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  شهادة
  

المقدم في هذه الرسالة هو نتيجة بحث علمي قام به المرشح المهندس محمود زين العابدين بإشراف أن العمل نشهد 
، الأستاذ في قسم التصميم المعماري من كلية الهندسة المعمارية )المشرف الرئيس(الدكتور المهندس علاء الدين لولح 

، الأستاذ المساعد في قسم تاريخ )مشاركالمشرف ال(والدكتور المهندس محمد عطا االله شيخ محمد . جامعة حلب
  .ونظريات العمارة كلية الهندسة المعمارية جامعة حلب

  .إن أية مراجع أخرى ذكرت في هذا العمل موثقة في نص الرسالة وحسب ورودها في النص

  

  المشرف الرئيس                         المشرف المشارك                                      المرشح               

 علاء الدين لولح. د. أ                      محمد عطا االله شيخ محمد   .د                     محمود زين العابدين    

 

 

  

  

  

  

  

  

 



  

  تصريح

  :أصرح بأن هذا البحث

 - التوظيف المتحفيتقويم تجربة إعادة تأهيل بعض المباني التاريخية العثمانية في سورية بوظائف ثقافية حالة "
  .شهادة، ولا هو مقدّم حالياً للحصول على شهادة أخرى للحصول على أيةلم يسبق أن قبل " دراسة مقارنة

  

  المرشح                                                                                             

  محمود زين العابدين  

 

  

  

  

  

  

  

  
 



  

  

  م١١/٢٠١٠/ ٠٤:   نوقشت وأجيزت بتاريخ

  

  الأستاذ المشرف                    عضو                          عضو                                

  علاء الدين لولح. د.محمد الحاكمي                         أ. لميس حربلي                           د.د 
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  ٣  مقدمة ١-١
  ٤  ورية قبل العصر العثماني  المدينة الس ٢-١
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  ٥٢  التطور المعماري لقصر العظم بحماة    )٩(الشكل 
  ٥٧  القديم للطابق الأرضي لقصر العظم بحماةالإستعمال   )١٠(الشكل 
  ٥٧  الإستعمال القديم للطابق الأول لقصر العظم بحماة  )١١(الشكل 
  ٥٧  مقترح لتطوير العرض المتحفي في قصر العظم بحماة  )١٢(الشكل 
  ٥٩  ١/٥٠٠المسقط الأفقي لقصر العظم بدمشق مـ   )١٣(الشكل 
  ٦٠  ١/٥٠٠لقصر العظم بدمشق مـ المسقط الأفقي   )١٤(الشكل 
مـ ) الشتوي(مقطع داخلي في قصر العظم يظهر الإيوان الجنوبي   )١٥(الشكل 

١/٥٠٠  
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  ٦٣  ١/٢٠٠ب داخلي في قصر العظم مـ -مقطع ب  )١٦(الشكل 
  ٦٦  مخطط يوضح علاقة بيت أجقباش بقلعة حلب  )١٧(الشكل 
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  ٨٧  مخطط موقع متحف الدخان  )٢٥(الشكل 
  ٨٩  مخطط البناء الأثري وما حوله في مطلع الانتداب  )٢٦(الشكل 
  ٩١  ١/٥٠٠مخطط المسقط الأفقي للدور العلوي للخان مـ   )٢٧(الشكل 
  ٩١  ١/٥٠٠للخان مـ  (B-B)مخطط المقطع   )٢٨(الشكل 
  ٩١  ١/٥٠٠للخان مـ  (A-A)مخطط المقطع   )٢٩(الشكل 
  ٩١  ١/٥٠٠مـللخان   الأماميةمخطط الواجهة   )٣٠(الشكل 
  ٩٧  ١/٥٠٠للخان مـ  مخطط المسقط الأفقي  )٣١(الشكل 
  ٩٩  خارطة توضيحية لمدينة غازي عنتاب وعلاقتها بمدينة حلب  )٣٢(الشكل 
خارطة توضيحية لمدينة غازي عنتاب ويحدد عليها موقع الخان   )٣٣(الشكل 

  الأبيض
٩٩  

  ١٠٠  لموقع الخان الأبيضخارطة توضيحية   )٣٤(الشكل 
  ١٠١  ١/٥٠٠المسقط الأفقي للخان الأبيض مـ   )٣٥(الشكل 
  ١٠١  ١/٥٠٠مقطع توضيحي للخان الأبيض مـ  )٣٦(الشكل 
  ١٠٤  ١/٥٠٠مسقط الدور الأول بعد أن تم توظيفه متحفياً مـ   )٣٧(الشكل 

ل ا
فص
ال

ل 
س
ساد

  

  ١١٤  موقع ثكنة إبراهيم في قلعة حلب  )٣٨(الشكل 
  ١١٧  ثكنة إبراهيم باشا في قلعة حلب عناصر  )٣٩(الشكل 
  ١٢١  لثكنة إبراهيم في قلعة حلب المسقط الافقي  )٤٠(الشكل 
  ١٢٦  الموقع العام للقلعة  )٤١(الشكل 

  

  

  

  



  

  الفوتوغرافية الصور فهرس

ول
 الأ
اب
الب

  
 

ول
 الأ
صل

الف
  

  

  صورةال
  

  الصفحة  عنوان الصورة
المسجد الأموي بمدينة حلب وتقع على أطرافه الأسواق المسقوفة، لتشكل القسم العام من   )١(الصورة 

 المدينة
٩  

  ١٠ المسجد الأموي بمدينة دمشق أنموذج للمسجد الجامع الواقع في مركز المدينة  )٢(الصورة 
  ١٢ ضيق الأزقة وتعرجها في الأحياء القديمة بمدينة حلب  )٣(الصورة 
  ١٣ قلعة دمشق من الداخل  )٤(الصورة 
  ١٤ انتشار أحياء مدينة حلب وترابطها ضمن نسيجها العمراني وحول قلعتها  )٥(الصورة 

ني
الثا

صل 
الق

  

  ١٨ لقطة داخلية للقبلية في جامع البهرمية بمدينة حلب  )٦(الصورة 
لتكية السليمانية بمدينة دمشقا  )٧(الصورة   ١٨  
  ١٩ لقطة داخلية لمكتب عنبر بدمشق  )٨(الصورة 
  ٢٠ لقطة داخلية لحمام البهرمية بمدينة حلب  )٩(الصورة 
  ٢١ قصر العظم بحماة  )١٠(الصورة 
  ٢٢ الإيوان وبركة الماء في بيت أجقباش بحلب  )١١(الصورة 
  ٢٣ قلعة دمشق من الداخل  )١٢(الصورة 
  ٢٤ سوق الحميدية بمدينة دمشق  )١٣(الصورة 
  ٢٥ خان أسعد باشا بمدينة دمشق  )١٤(الصورة 
  ٢٦ سوق الزرب أحد أهم أسواق مدينة حلب  )١٥(الصورة 
  ٢٧ أسواق مدينة حلب المسقوفة  )١٦(الصورة 
  ٢٩ مركز مدينة دمشق  )١٧(الصورة 
  ٣٠ المدرسة السليمانية بمدينة دمشق  )١٨(الصورة 
الداخلية للبيت التقليدي بحلبثراء البيئة   )١٩(الصورة   ٣٢  
  ٣٣ الدعامات الحجرية لقبة التكية السليمانية بدمشق  )٢٠(الصورة 

لث
الثا

صل 
الف

  

  ٣٦ معروضات المتحف الوطني بحلب والمنقولة من مناطق مختلفة  )٢١(الصورة 

  ٣٧ لقطة داخلية لقاعة الاستقبال بقصر طوب قابي بمدينة استانبول  )٢٢(الصورة 



ني
الثا

ب 
البا

  
ل ا
فص
ال

رابع
ال

  

  تتمة الصور
  الصفحة عنوان الصورة الصورة

بيت صلاحية بحلب –صحن البيت وتتوزع حوله الغرف   )٢٣(الصورة   ٤٩  
بيت صلاحية بحلب –صحن البيت وتتوزع حوله الغرف   )٢٤(الصورة   ٥٠  
  ٥١ صورة جوية لقصر العظم بحماة  )٢٥(الصورة 
  ٥١ صورة خارجية لقاعة الذهب بقصر العظم بحماة  )٢٦(الصورة 
  ٥١ صورة لإيوان قصر العظم بحماة  )٢٧(الصورة 
  ٥٣ صورة داخلية لقاعة الذهب بقصر العظم بحماة  )٢٨(الصورة 
  ٥٤ صورة لرواق قاعة الذهب بقصر العظم بحماة  )٢٩(الصورة 

  الصورة 
)٣١-٣٠(  

والقسم الخارجي بحمام قصر العظم بحماةلقطة داخلية للقسم الداخلي   ٥٤  

  ٥٤ لقطة داخلية للإسطبل بقصر العظم بحماة  )٣٢(الصورة 
  ٥٥ لقطة داخلية لاحدى قاعات قصر العظم بحماة  )٣٣(الصورة 
  ٥٦ غرفة العريس والعروس بقصر العظم بحماة  )٣٤(الصورة 
العظملقطة لعرض الأزياء التقليدية بقصر   )٣٥(الصورة   ٥٦  
  ٥٨ صورة لموقع قصر العظم بدمشق  )٣٦(الصورة 
  ٦١ لقطة داخلية للايوان الجنوبي بقصر العظم بدمشق  )٣٧(الصورة 
  ٦٢ الدمار الذي لحق بالقصر جراء الثورة  )٣٨(الصورة 
  ٦٣ فناء قصر العظم الداخلي  )٣٩(الصورة 
  ٦٤ فناء قصر العظم الداخلي  )٤٠(الصورة 
مجسم لصانع الأكمار    )٤١(الصورة   ٦٥  
  ٦٥ قاعة الاستقبال الشرقية  )٤٢(الصورة 
  ٦٥ مشهد العروس  )٤٣(الصورة 
  ٦٥ الحكواتي ولعبة المنقلة  )٤٤(الصورة 
  ٦٥ مشهد الباشا  )٤٥(الصورة 
  ٦٥ مشهد المولوية  )٤٦(الصورة 
أجقباش وعلاقته بالقلعةصورة غوغل توضح مكان توضع بيت   )٤٧(الصورة   ٦٦  
  ٦٧ فناء بيت أجقباش  )٤٨(الصورة 
  ٦٧ سقف القاعة الرئيسية الخشبي  )٤٩(الصورة 
  ٦٧ القبو المخصص لحفظ المؤن  )٥٠(الصورة 
  ٦٨ الإيوان في ببيت أجقباش  )٥١(الصورة 



  تتمة الصور
  الصفحة عنوان الصورة  الصورة

أجقباشفناء بيت   )٥٢(الصورة   ٦٨  
  ٦٩غرفة المد العربي القروي  )٥٣(الصورة 
  ٦٩ غرفة الأسلحة  )٥٤(الصورة 
  ٦٩ غرفة النحاسيات  )٥٥(الصورة 
  ٦٩ غرفة الاستقبال  )٥٦(الصورة 
  ٦٩ غرفة العروس  )٥٧(الصورة 
  ٦٩ غرفة آلات التصنيع  )٥٨(الصورة 
  ٧١المد العربي والقروي المعروضات الداخلية في غرفة  )٥٩(الصورة 
  ٧٢النول الموجود في زاوية غرفة الآلات اليدوية  )٦٠(الصورة 

ل ال
فص
ال

س
خام

  

  ٧٦خان الوزير، أحد أهم خانات حلب والتي تعود إلى العصر العثماني  )٦١(الصورة 
  ٧٨صورة جوية لمتحف معرة النعمان  )٦٢(الصورة 
  ٧٨الخان ونجد توزع الأروقة المحيطة بأجنحة الخانلقطة خارجية لصحن   )٦٣(الصورة 
لقطة داخلية لأحد أجنحة خان مراد باشا، ونلاحظ انتشار الخزائن الزجاجية التي تحتوي على   )٦٤(الصورة 

م٢٠١٠قطع أثرية قبل أن يتم إستبدالها في عام   
٧٩  

  ٧٩لقطة لفناء الخان  )٦٥(الصورة 
  ٨٠حجرية لحماية اللوحات الفسيفسائية تنفيذ إطارات  )٦٦(الصورة 
  ٨٠العرض الداخلي ضمن الخان  )٦٧(الصورة 
  ٨٠أحد أروقة الخان  )٦٨(الصورة 
  ٨٢لقطة خارجية لبناء المسجد والتكية وسط باحة الخان  )٦٩(الصورة 
  ٨٢الجديدإعداد القواعد الحجرية التي سيتم استخدامها في العرض المتحفي   )٧٠(الصورة 
  ٨٣تنفيذ إطارات حجرية لحماية اللوحات الفسيفسائية  )٧١(الصورة 
  ٨٤تثبيت اللوحات الفسيفسائية على الجدران مباشرة  )٧٢(الصورة 
  ٨٤ طريقة تثبيت اللوحات الفسيفسائية بشكل غير مباشر في متحف غازي عنتاب للفسيفساء  )٧٣(الصورة 
  ٨٤الخزائن في متحف معرة النعمانأشكال   )٧٤(الصورة 
  ٨٥ أشكال القواعد الحجرية الضخمة في أروقة متحف معرة النعمان  )٧٥(الصورة 
  ٨٥ أشكال وحدات الإنارة في متحف معرة النعمان  )٧٦(الصورة 
معرة انتشار أعمدة الإنارة وبشكل مكثف حول البلاطات الفسيفسائية الأرضية في متحف   )٧٧(الصورة 

 النعمان
٨٥  

  ٨٦ لقطة عامة لفناء الخان  )٧٨(الصورة 



  تتمة الصور
  الصفحة عنوان الصورة  الصورة

  ٨٨ صورة حديثة لخان الدخان  )٧٩(الصورة 
  ٨٨ الواجهة الأمامية لخان الدخان  )٨٠(الصورة 
  ٨٨ الواجهة الجانبية لخان الدخان  )٨١(الصورة 
الأروقة المسقوفة في الدور الأرضي لخان الدخان انتشار  )٨٢(الصورة   ٨٩  
  ٩٢ مدخل الخان ونلاحظ على الطرف الأيسر الدرج الصاعد  نحو الدور العلوي  )٨٣(الصورة 
  ٩٢ الزاوية الشمالية الغربية من ساحة الخان  )٨٤(الصورة 
  ٩٢ رواق الجناح الشمالي للخان  )٨٥(الصورة 
الجناح الجنوبي للخانرواق   )٨٦(الصورة   ٩٣  

  الصورة
)٨٨-٨٧(  

  ٩٣ رواق الجناح الجنوبي للخان

  الصورة
)٩٠-٨٩(  

  ٩٤ القاعة الأولى في خان الدخان

  الصورة 
)٩٢-٩١(  

  ٩٥ القاعة الثانية في خان الدخان بمدينة اللاذقية

  ٩٥ القاعة الثالثة في خان الدخان  )٩٣(الصورة 
الرابعة في خان الدخانالقاعة   )٩٤(الصورة   ٩٦  

  الصورة 
)٩٦-٩٥(  

  ٩٦ لقطة عامة للخان

  ٩٨ خزائن العرض القديمة في خان الدخان  )٩٧(الصورة 
  ٩٨ وجود أريكة خشبية مطعمة بالصدف، موجودة بين خزانتين في القاعة الإسلامية للخان  )٩٨(الصورة 
تعود إلى بدايات القرن العشرينصورة قديمة لمدينة غازي عنتاب   )٩٩(الصورة   ٩٩  

  الصورة 
)١٠١-١٠٠(  

  ١٠٠ لقطة عامة للخان

  ١٠٢ لقطة خارجية لخان الأبيض  )١٠٢(الصورة 
  ١٠٢ لقطة خارجية لمدخل خان الأبيض  )١٠٣(الصورة 
  ١٠٣ الفناء الداخلي للخان  )١٠٤(الصورة 
المتحفأسلوب العرض للوحات الجدارية في   )١٠٥(الصورة   ١٠٣  
  ١٠٣ أسلوب العرص المتحفي في الخان  )١٠٦(الصورة 
المدينة التي حافظت على أصالتها -  ١القاعة ب  )١٠٧(الصورة   ١٠٦  
من الخان الأبيض إلى متحف المدينة -٢القاعة ب  )١٠٨(الصورة   ١٠٦  



  تتمة الصور
  الصفحة عنوان الصورة  الصورة

الآثار الأولى للاستيطان في غازي عنتابقاعة   )١٠٩(الصورة   ١٠٦  
  ١٠٦ قاعة غازي عنتاب ملتقى الحضارات  )١١٠(الصورة 
  ١٠٦ قاعة العصور السلجوقية والمملوكية والعثمانية في عنتاب  )١١١(الصورة 
  ١٠٦ قاعة عنتاب في الأزمنة الماضية  )١١٢(الصورة 
  ١٠٧ ملحمة استقلال عنتاب  )١١٣(الصورة 
  ١٠٧ غازي عنتاب والغازي مصطفى كمال أتاتورك  )١١٤(الصورة 
  ١٠٧ الفستق العنتابي  )١١٥(الصورة 
  ١٠٧ البقلاوة العنتابية  )١١٦(الصورة 
  ١٠٧ صناعة الغزل والنسيج  )١١٧(الصورة 
  ١٠٧ صناعة التصديف  )١١٨(الصورة 
  ١٠٨ لوحة توضيحية لأقسام المتحف  )١١٩(الصورة 

ل ال
فص
ال

س
ساد

  

  ١١٢ لقطة داخلية لقلعة دمشق  )١٢٠(الصورة 
  ١١٣ موقع ثكنة إبراهيم في قلعة حلب  )١٢١(الصورة 
  ١١٥ ثكنة إبراهيم باشا من الداخل  )١٢٢(الصورة 
  ١١٥ سقف الثكنة الخشبي والمحمول على الأقواس الحجرية  )١٢٣(الصورة 
الأول من الثكنة والمستخدم كمتحفالقسم   )١٢٤(الصورة   ١١٦  
  ١١٦ لقطة داخلية لمطبخ الكافتيريا الواقعة في القسم الثاني من الثكنة  )١٢٥(الصورة 
  ١١٧ طريقة توضع المعروضات في الثكنة  )١٢٦(الصورة 
  ١١٧ طريقة عرض القطع الحجرية على الجدران  )١٢٧(الصورة 
الداخلية للثكنة قبل الترميمالأعمدة   )١٢٨(الصورة   ١١٨  
  ١١٨ الأعمدة الداخلية للثكنة بعد الترميم  )١٢٩(الصورة 
  ١١٨ الأعمدة الداخلية للثكنة قبل الترميم  )١٣٠(الصورة 
  ١١٨ الأعمدة الداخلية للثكنة بعد الترميم  )١٣١(الصورة 
  ١١٨ الكافتيريا قبل أعمال الترميم  )١٣٢(الصورة 
  ١١٨ الكافتيريا بعد أعمال الترميم  )١٣٣(الصورة 
  ١٢٢ حقن الجدران الخارجية للثكنة  )١٣٤(الصورة 
  ١٢٢ تدعيم أساسات الثكنة  )١٣٥(الصورة 
  ١٢٢ أعمال الأسقف  )١٣٦(الصورة 
  ١٢٢ تدعيم أعمال الأسقف  )١٣٧(الصورة 



  تتمة الصور 
  الصفحة عنوان الصورة  الصورة

  ١٢٢ أعمال الإضافات للجدران الداخلية  )١٣٨(الصورة 
  ١٢٢ أعمال الإضافات للجدران الداخلية  )١٣٩(الصورة 
لثكنة إبراهيم باشا في قلعة حلب العرض المتحفيسيناريو   )١٤٠(الصورة   ١٢٤  
  ١٢٤ أشكال ونوعية القواعد ضمن الثكنة  )١٤١(الصورة 
للمتحفلقطة داخلية   )١٤٢(الصورة   ١٢٥  
  ١٢٥ طريقة تثبيت القطع الحجرية  )١٤٣(الصورة 
  ١٢٥ طريقة تثبيت اللوحات وبشكل مائل  )١٤٤(الصورة 
  ١٢٦ قلعة غازي عنتاب  )١٤٥(الصورة 
  ١٢٧ صورة جوية لقلعة غازي عنتاب  )١٤٦(الصورة 
قلعة غازي عنتابمدخل   )١٤٧(الصورة   ١٢٧  
قلعة غازي عنتابجدران   )١٤٨(الصورة   ١٢٨  
  ١٢٨ المعروضات ضمن مدخل القلعة  )١٤٩(الصورة 
  ١٣٠ مدخل القلعة مع التماثيل  )١٥٠(الصورة 
  ١٣٠ تماثيل العرض المتحفي الخارجي  )١٥١(الصورة 
  ١٣٠ تماثيل العرض المتحفي الخارجي  )١٥٢(الصورة 
  ١٣٠ العرض المتحفي الداخلي  )١٥٣(الصورة 
  ١٣٠ تماثيل العرض المتحفي الخارجي  )١٥٤(الصورة 
  ١٣٠ خريطة العالم  )١٥٥(الصورة 
  ١٣٠ مجسم لدرع  )١٥٦(الصورة 
  ١٣٠ العرض المتحفي الداخلي  )١٥٧(الصورة 
  ١٣٠ العرض المتحفي الداخلي  )١٥٨(الصورة 
  ١٣٠ العرض المتحفي الداخلي  )١٥٩(الصورة 

المتحفي الخارجي العرض  )١٦٠(الصورة     ١٣٠  
  ١٣٠ جدران القلعة  )١٦١(الصورة 
  ١٣٩ النول الكبير ببيت أجقباش  )١٦٢(الصورة 

  الصورة 
)١٦٤-١٦٣(  

  ١٤٠ الزخارف والكتابات القرآنية بقصر طوب قابي بإستانبول 

  ١٤٤ لقطة داخلية لخان أسعد باشا بدمشق   )١٦٥(الصورة 
  ١٤٤   لبيت أجقباش بحلبلقطة داخلية   )١٦٦(الصورة 
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  :مقدمة

ينتشر في العالم العربي والإسـلامي ظـاهرة إعـادة تأهيـل بعـض المبـاني التاريخيـة بوظـائف ثقافيـة بشـكل عـام، 
ووظائف متحفية بشكل خاص، تستقطب الزائر والسائح معاً، ومما يؤكد أهمية هذه الظـاهرة وجـود الكثيـر مـن التجـارب 

ي، مــن خــلال القيــام بأعمــال التــرميم، وإعــادة التوظيــف، المحليــة والعربيــة والدوليــة التــي ســاهمت فــي حمايــة تلــك المبــان
إضـــافة إلـــى إيجـــاد الوســـيلة للإنفـــاق علـــى صـــيانة المبـــاني التاريخيـــة، والعنايـــة بهـــا، وجعلـــه علـــى صـــلة بالحيـــاة، وربـــط 

  . الماضي بالحاضر وفتح تلك المباني للزوار

ارات ســابقة، حيــث تقــوم الجهــات تعتــز كــل أمــة بمــا لــديها مــن مــوروث ثقــافي وتــاريخي يعــود إلــى عهــود وحضــ
المســـؤولة بالتنقيـــب عـــن هـــذا المـــوروث وتوثيقـــه والمحافظـــة عليـــه وصـــيانته، وإبـــرازه مـــن خـــلال عرضـــه فـــي عـــدد مـــن 
متاحفهـا، فيتحــول المتحــف إلـى مركــز تثقيفــي يسـتقطب الــزوار مــن كـل حــدب وصــوب، إذ يسـاهم المتحــف فــي صــناعة 

انية توالــت علــى الأمّــة عبــر عصــور عــدة، وتعــد المتــاحف إحــدى الواجهــات الســياحة الثقافيــة، والتعريــف بحضــارات إنســ
وتختلـــف أشـــكال هـــذه المتـــاحف وأنواعهـــا، وفـــق . الحضـــارية، أمـــام جميـــع الـــزوار مـــن طلبـــة علـــم إلـــى بـــاحثين وســـياح

فهـــا بشـــكل تاريخيــة، تـــم ترميمهـــا وإعــادة توظي مـــن مبــاني المتـــاحف، عبـــارة عــن مبـــانٍ  كبيـــراً  جــزءاً  محتوياتهــا، علمـــا أنّ 
  .بين الشكل والمضمون وتكاملاً  يتناسب مع أهميتها التاريخية، وبمحتوياتها من المعروضات، فتحقق بذلك تناغماً 

  :موضوع البحث

يتناول هـذا البحـث دراسـة المبـاني التاريخيـة التـي شـيّدت فـي العصـر العثمـاني فـي سـورية، والتـي قـد تـم إعـادة 
أنه قد تم التركيز على المباني العثمانية فقط، لأنها  ين أنواع هذه المباني، علماً تأهيل بعضها بوظائف متحفية، مع تبا

  .تمثل عصراً مهماً دام أربعة قرون في سورية

  :أسباب الاختيار 

تشكل المباني العثمانية المنتشرة ضمن النسيج العمرانـي للمـدن السـورية، الجـزء الأكبـر مـن نسـيجها العمرانـي، 
مـن اهتمـام معظـم السـلاطين والـولاة العثمـانيين، فشـهدت نهضـة عمرانيـة واسـعة، وممـا يؤكـد هـذه لما حظيت به سـورية 

النهضـــة انتشـــار الكثيـــر مـــن المبـــاني التـــي تعـــود إلـــى هـــذا العصـــر، ممثلـــة تراثـــاً عمرانيـــاً لحقبـــة مهمـــة شـــهدتها ســـورية، 
التاريخيــة واجبــاً وطنيــاً، خوفــاً مــن  ومســاهمة فــي تــأريخ جــزء مــن تــاريخ ســورية، ممــا يجعــل الحفــاظ علــى هــذه المبــاني

ه في الحفاظ على المباني التاريخية، ظهرت حركـة وانطلاقاً من هذه الحالة الراهنة وكتوجُّ . اندثار هذا التراث أو تهدمه

أ



 

نشـــطة وواســـعة للحفـــاظ علـــى المبـــاني التاريخيـــة، مـــن خـــلال القيـــام بترميمهـــا وتأهيلهـــا بوظـــائف مناســـبة، كـــان أغلبهـــا 
  .المتحفيةالوظائف 

   

  :البحث إشكالية

ظهــرت فــي عمليــة التوظيــف المتحفــي لــبعض المبــاني التاريخيــة مشــكلة عــدم تناســب المعروضــات فــي المبنــى 
التــاريخي مــع الفــراغ المعمــاري للمبنــى نفســه، لتعارضــها أحيانــاً مــع إمكانيــات الفراغــات المعماريــة الموجــودة فيهــا، ممــا 

وضع نواظم وأسس علمية محددة، يتم الاعتماد عليها في إعادة تأهيل المبنى التاريخي يؤدي إلى ظهور الاحتياج إلى 
إلــى متحــف، لكــي يــتم الحفــاظ علــى أصــالته، دون إحــداث أي تشــويه فيــه، وجعلــه نابضــاً بالحيــاة، كــي تتحقــق مســألتان 

ى بعد توظيفه كمتحف من التعرف على المبنى التاريخي من جهة، والتعرف على معروضات هذا المبن: أساسيتان هما
  .جهة أخرى

  :ويطرح البحث الأسئلة التالية

 من حيث الموقع؟ هل كانت هناك معايير معينة لاختيار المبنى وتوظيفه متحفياً  -

 مع الوظيفة المقترحة له كمتحف من حيث الفراغات؟ إلى أي مدى كان المبنى متناسباً  -

 كان هناك تشويهات تمس بأصالة المبنى؟ما هو مستوى الحفاظ على هوية وطابع المبنى، وهل  -

 هل تتناسب المعروضات مع المبنى نفسه، بحيث يكون هناك تناغم بين المبنى والمعروضات؟ -

 هل كان هناك أسلوب للعرض المتحفي، أم أن المعروضات وزعت بشكل عشوائي؟ -

العثمانية لاحتواء الوظيفـة المتحفيـة، العمرانية للخانات  -تكمن إشكالية البحث في مدى قابلية البنية المعمارية
  سكنية أو تجارية أو عسكرية دون إلحاق الضرر بالوظيفة الأساسية التي شيدت لأجلها كمبانٍ 

  :أهداف البحث

   تحليل التجربة السورية فـي عمليـة إعـادة توظيـف بعـض المبـاني التاريخيـة بوظـائف متحفيـة، والتركيـز علـى المبـاني
 .شكل خاصالتاريخية العثمانية ب

   ،اســـتنباط المعـــايير والأســـس التـــي يجـــب مراعاتهـــا فـــي إعـــادة تأهيـــل المبـــاني التاريخيـــة بوظـــائف ثقافيـــة بشـــكل عـــام
 .والمتحفية منها بشكل خاص

  

ب



 

  :منهجية البحث

  :تعتمد هذه المنهجية على محورين رئيسين هما

في مجالات البحث، بالإضافة إلـى دراسـة مـا كتـب يتمثل في تقصي التجارب المحلية والعربية والدولية  :نظريمحور 
 .حول موضوع البحث من أفكار ومن دراسات وتوظيفها في خدمة البحث

يتمثل في دراسة وتحليل التجارب العمليـة التـي تـم تنفيـذها علـى أرض الواقـع وذلـك علـى  :ميداني  – محور تطبيقي
علــى ضــوء المواثيــق والاتفاقيــات الدوليــة الناظمــة للحفــاظ  الصــعيدين المحلــي والــدولي، وتوثيــق هــذه التجــارب وتقويمهــا

  .على التراث العمراني، واستنباط النتائج وتوظيفها في خدمة البحث

  :ة البحثخط

البنى الهيكلية للمدينة السورية في العصر : أبواب رئيسية، جاء الباب الأول بعنوان ةثلاثتتألف خطة البحث من 
وتم في هذا المدينة السورية في العصر العثماني، : بعنوانالفصل الأول العثماني، ويتألف هذا الباب من فصلين، 

الأوقاف، ونظام الحسبة، ودور دراسة سورية خلال العصر العثماني، ومن ثم دراسة البنى المؤسساتية، وهي الفصل 
كما تم التعرف على البنى التخطيطية، وعلى المبدأ التكويني . ، والنظم الحرفية، وأخيراً الزوايا الدينية)القضاء(الإفتاء 

القسم المركزي، والقسم العام، والقسم الخاص : لعمران المدينة من خلال دراسة أقسامها الموزعة على النحو الآتي
 .تم دراسة البنية الاجتماعية لمجتمع المدينة  ومن ثم. ، والشوارع، والتحصينات)السكنيةالأحياء (

وظيفي التصنيف تم استعراض للعمارة المدينة السورية في العصر العثماني،  :أما في الفصل الثاني وتحت عنوان
ومبان تعليمية،  ،مساجد، ودور المتصوفةمبان دينية، وتحتوي على : لعمارة المدينة، وفق سبعة أنواع للمباني، وهي

. تجاريةي المبانالوأخيراً ، ومبان للخدمات الصحية والاجتماعية، ومبان إدارية، ومبان سكنية، وهناك مبان عسكرية
  .وأساليب وتقنيات الإنشاء فيها. المرتكزات التصميمية لعمارة المدينةالتعرف على مع 

ويتــألف هــذا ، متحفيــةهيــل المبــاني التاريخيــة للعصــر العثمــاني فــي ســورية بوظــائف دة تأإعــا: البــاب الثــاني جــاء بعنــوان
فصــول رئيســية، ففــي الفصــل الثالــث تناولنــا حالــة التوظيــف المتحفــي للمبــاني الســكنية، وأخــذنا ثــلاث  ةالبــاب مــن ثلاثــ

بمدينــة دمشــق، وبيــت قصــر العظــم بمدينــة حمــاة وقصــر العظــم : حــالات ســكنية لمبــان ســكنية تــم توظيفهــا متحفيــاً وهــي
الوصـــف المعمـــاري، ، و الوصـــف التـــاريخي للمبنـــىدرســـنا فـــي كـــل حالـــة مـــن الحـــالات الـــثلاث . أجقبـــاش بمدينـــة حلـــب

ت



 

والوضــع الــراهن، والوظيفــة المتحفيــة للمبنــى وأســلوب العــرض المتحفــي، ثــم تــم أخيــراً تقــويم أســلوب الوصــف الإنشــائي، و 
  . نتائجالعرض المتحفي للمبنى، لنصل إلى عدد من ال

في الفصل الرابع انتقلنا إلى حالة التوظيف المتحفي للمباني الخدمية المشيدة في العصر العثماني فـي سـورية، واخترنـا 
حالــة خــان مــراد باشــا بمعــرة النعمــان، الــذي تحــول إلــى متحــف للفسيفســاء، وخــان الــدخان باللاذقيــة، والــذي تحــول إلــى 

خان أبيض بمدينة غازي عنتاب في تركيا، ودرسنا في كل حالة من الحالات الثلاث متحف أيضاً، ثم انتقلنا إلى حالة 
والوضع الراهن، والوظيفة المتحفيـة للمبنـى وأسـلوب الوصف الإنشائي، و الوصف المعماري ، و الوصف التاريخي للمبنى

  . النتائجالعرض المتحفي، ثم تم أخيراً تقويم أسلوب العرض المتحفي للمبنى، لنصل إلى عدد من 

فــي الفصــل الخــامس انتقلنــا إلــى حالــة التوظيــف المتحفــي للمبــاني العســكرية المشــيدة فــي العصــر العثمــاني فــي ســورية  
وتركيــا، واخترنــا حــالتين، حالــة ثكنــة إبــراهيم باشــا بقلعــة حلــب، وحالــة المتحــف البــانورامي الحربــي بقلعــة غــازي عنتــاب، 

والوضــع الــراهن، والوظيفــة الوصــف الإنشــائي، و الوصــف المعمــاري ، و نــىلوصــف التــاريخي للمبودرســنا فــي كــل حالــة ا
المتحفية للمبنى وأسلوب العرض المتحفي، ثم تم أخيراً تقويم أسلوب العرض المتحفي لكل مبنـى، لنصـل إلـى عـدد مـن 

   . النتائج

ويتألف يخية بوظائف ثقافية، الأسس والمعايير الناظمة لتأهيل المباني التار : في الباب الثالث والأخير، وهو بعنوان
فصول، في الفصل السادس تمت دراسة ظاهرة تأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية، حيث  ةهذا الباب من ثلاث

درسنا ظاهرة التوظيف المتحفي للمباني التاريخية، ودور المنظمات واللجان الإقليمية والدولية للمتاحف، إضافة إلى 
اريخية، وأهم المعايير والقواعد في عملية إعادة التأهيل، مع التعرف إلى أهم صعوبات شروط تأهيل المباني الت

  العرض

سس الأ: وفي الفصل السابع تم القيام بوضع الأسس والمعايير الناظمة لتأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية، وهي
وفي الفصل الثامن ، الاجتماعية، والأسس التقنيةالعمرانية، والأسس المعمارية والإنشائية، والأسس البيئية، والأسس 

العمرانية والمعمارية والإنشائية والبيئية : والأخير تم التوصل إلى عدد من النتائج وذلك على المستويات الآتية
لنصل في ختام البحث إلى عدد من التوصيات وعلى مستويات كثيرة، وتتعلق بعدد من الجهات . والاجتماعية والتقنية

 .ا الجهات الوصائية والجهات الرسمية والمستثمرين والمتاحف كليات العمارة والتخطيط والمديرية العامة للآثارمنه
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  :قدمةم ١١-

هل : هو إن الحديث عن المدينة السورية في العصر العثماني يقودنا إلى طرح سؤال في غاية الأهمية
أخذت المدينة السورية في العصر العثماني شكلاً جديداً، أم أنها كانت امتداداً للشكل الذي قد أخذته 

ة السورية قبل العصر العثماني، نقوم بدراسة للمدين هذا السؤال، لابد أنّ ن قبل عصور عدة؟ وللإجابة ع
ومن ثم ندرسها بعد العصر العثماني، من خلال دراسة البنى المؤسساتية، والبنى التخطيطية، والبنى 
الاجتماعية لمجتمع المدينة، ومن ثم مقارنتها بالوضع الذي كانت عليه المدينة قبل العصر العثماني، 

  .هما التاريخيةوسيتم التركيز على مدينتي دمشق وحلب، لأهميت

تؤكد الكثير من المراجع بأن مدينتي دمشق وحلب من أقـدم المدن المأهولة في العالم، فدمشق كانت `
عاصمة دولة صغيرة للآراميين قبل الميلاد بألف عام، ولابد أن تكون قد مرت كغيـرها من المـدن 

ارتبط  المكدوني إلى سورية، السـورية بمرحلة طويلة من النمو والتطور، ومع وصول جيوش الاسكندر
ن، ين، ثم للرومان، ثم للبيزنطييعشرة قرون، كانت دمشق تابعة للسلوقي دامتمصيرها بالغرب لفترة 

 نشطتدمشق من تبعيتها للإمبراطورية الرومانية ومن السلام والاستقرار الذين توافرا في عهدها، ف ادتفأ
والغرب، مستفيدة من موقعها في طريق القوافل،  حركة التجارة التي كان تصرفها دمشق بين الشرق

نعكس أثر الازدهار الاقتصادي على تطور المدينة العمراني، ا. وامتداد رقعة الإمبراطورية الرومانية
  .١فيها المباني الفخمة أقيمتمن جديد، و  تيدشف

يعزى إلى  أما بالنسبة إلى مدينة حلب فقد وضعت نظريات يرى أصحابها أن تخطيطهـا العمراني
العصر السلوقي الذي طبعته الحضارة الهلنستية بطابعها ويسوقون لإثبات فرضياتهم أن هناك شارعاً 

غرب ينطلق من تل القلعة يرتبط بمجموعة من الشوارع التي تتعامد معه لتشـكل  –رئيساً باتجاه شرق 
واتر في نفس الموقع بشكل لا كتلاً من التجمعات السكنية كذلك فإن التربيع قد تكرر بشكل منتظم ومت

 .  ٢يمكن معه اعتبار هذا التخطيط مصادفة

  

  
                                                            

ائر للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البش: الريحاوي عبدالقادر ١
  .٢١ – ٢٠م، ص ١٩٩٦/هـ ١٤١٦الطبعة الثانية، 

 
 /هـ١٤١٧ يخ والهندسة، جامعة حلب، معهد التراث العلمي العربي،ر حلب بين التا: الرفاعي محمود فيصل ٢

 .٣٩-٣٨م، ص١٩٩٦



‐٤‐ 
 

 

خارطة مدينة حلب ويظهر موقع دابق على ):  ١(الشكل 
  خريطة حلب: المصدر –الخارطة 

  :ورية قبل العصر العثمانيالمدينة الس ٢-١

تؤكد الدراسات والمراجع التاريخية وما نجده من مبان تاريخية تعود إلى فترات ما قبل العصر العثماني، 
لتي تتالت وتعاقبت عليها، وذلك منذ قبل أنه كان لسورية الأهمية الكبرى في كثير من الحضارات ا

الميلاد وبعد الفتح الإسلامي للمدن السورية، مثل دمشق وحلب وحمص وحماة وغيرها، ولا نود أن ندخل 
كفي يفي تفاصيل الفترات التي سبقت العصر العثماني لكي لا نبتعد عن المحور الأساسي للبحث، ولكن 

وهو أستاذ   Bruce MASTERS)بروس ماسترز (المملوكية  أن نطلع وعلى سبيل المثال إلى الفترة
حلب مدينة  :جاءت تحت عنوانله دراسة   (Wesleyen University)التاريخ في جامعة ويسليان 

والتي ) م١٥١٦ –١٢٦٠(قوافل الإمبراطورية، يشير بأنه كان للمدن السورية اهتمام سلالة المماليك 
ها وجدت ضرورة إعادة إحياء حلب كمركز شمالي للمملكة، جعلت من القاهرة عاصمة لها، غير أن

ومع أن دمشق بقيت العاصمة الإقليمية الأولى  .فبفضل الرعاية المملوكية دخلت المدينة فترة من الرخاء
من عليها  تغدقكتسبت على الصعيد الهندسي الكثير من الرعاية التي أُ السورية العظمى، إلا أن حلب 

يك الذين شيدّوا فيها الجوامع والمدارس، وشرعوا في وضع برنامج لتوسيع وتحسين السلاطين الممالقبل 
  .٣أسواق المدينة

 :سورية والعصر العثمانيالمدينة ال ٣-١

خضعت سورية للحكم العثماني بدخول السلطان 
ليكون هذا . م١٥١٦سليم الأول سورية عام 

التاريخ نهاية الحكم المملوكي وبداية العهد 
ي، بعد أن انتصر السلطان سليم على العثمان

رجب  ٢٥السلطان المملوكي قانصو الغوري في 
م، عندما تقابل الجيش ١٥١٦آب  ٢٤/ هـ ٩٢٢

العثماني والمملوكي على بعد أربعة فراسخ من 
حلب في موضع حمل اسم مرج دابق ووقعت 

وكان . ساعات ٩ – ٨معركة شديدة استمرت 
المملوكي  الجيش العثماني يتفوق على الجيش

                                                            
إستانبول،  –إزمير  –حلب  –الشرق والغرب المدينة العثمانية بين  :إلدم أدهم، غوفمان دانيا، ماسترز بروس ٣

 ٧٦-٧٤م، ص ٢٠٠٤ -هـ ١٤٢٥مكتبة العبيكان، الرياض،  المملكة العربية السعودية، 
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في المعدات الحربية وبخاصة امتلاكه المدافع، فتمكن من تحقيق انتصار حاسم على المماليك ولقي 
م سار السلطان ١٥١٦آب  ٢٨/ هـ ٩٢٢رجب  ٢٩وفي  .٤السلطان قانصو الغوري حتفه في المعركة

وقام محافظ قلعة  سليم إلى حلب حيث خرج الأهالي لاستقباله وتجمعوا في الميدان الأزرق للاحتفاء به
وقام السلطان سليم الأول بتنظيم إدارة مدينة حلب التي كانت تتميز  .المدينة بتسليم مفاتيحها إليه

وبهذا تكون حلب أول ولاية  عليهابموقعها ودورها التجاري، فعين أحد قادته وهو قره جه أحمد باشا والياً 
، وتوغل الجيش العثماني جنوباً متعقباً فلول ٥فيهاعربية عثمانية، كما عين السلطان كمال جلبي قاضياً 
   .الجيش المملوكي ليحتل المدن السورية تباعاً بكل سهولة

 ٢٠وهكذا سقطت بيده بعد مدينة حلب مدينة حماة 
 ٩منه فدمشق في  ٢٢م، فحمص في ١٥١٦أيلول 

تشرين الأول حيث استقبل السلطان سليم بالترحاب 
   .٦م المحليينفيها من قبل السكان والحكا

كان ضم المناطق العربية، وخاصة مكة والمدينة، 
. إلى الإمبراطورية العثمانية يشير إلى مرحلة جديدة

فقد أصبحت الدولة العثمانية دولة الخلافة، أي لم 
تعد دولة حدودية، وأخذ سلاطينها منذ هذه اللحظة 
يعتبرون أنفسهم حماة كل العالم الإسلامي، وليسوا 

وفي الواقع أن الميزات . ودهم فقطحماة لحد
السياسية لهذا المفهوم الجديد للدولة ستبرز خلال 

العهد اللاحق، وقد كان من مظاهر الوعي الذي 
نشأ نتيجة لذلك، قيام السلاطين العثمانيين 
بإعطاء الشريعة الإسلامية الأولوية في تسيير 

                                                            
دراسات في تاريخ العرب في العهد العثماني رؤية جديدة في ضوء الوثائق والمصادر العثمانية : بيات فاضل ٤

  .٦٢لبنان ص  بيروت ٢٠٠٣دار المدار الإسلامي الطبعة الأولى 
دراسات في تاريخ العرب في العهد العثماني رؤية جديدة في ضوء الوثائق والمصادر العثمانية : بيات فاضل ٥

  .٦٦٥ – ٦٦٤بيروت، لبنان، ص  ٢٠٠٣الطبعة الأولى،  ،دار المدار الإسلامي
بيروت  ،للنشر والتوزيعالأهلية  ،الإمبراطورية العثمانية تاريخها السياسي والعسكري: برجاوي سعيد أحمد ٦

 ٩٦م، ص١٩٩٣

مخطط مدينة دمشق في مطلع القرن التاسع ): ٢(الشكل 
م ١٨٤٠  ١٧٧٢كتاب مجتمع مدينة دمشق : المصدر -

  ١١للدكتور يوسف جميل نعيسة  ص 
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خارطة بغداد كما مسحها ورسمها رشيد الخوجة عندما كان رئيس ): ٣(الشكل 
كتاب بغداد لمحمد مكية ، : المصدر. م١٩٠٨ركن في الجيش العثماني عام 

   ٨٨ص 

أن  هي لا تقل أهمية بطبيعة الحال، ألا وهيوهناك نتيجة أخرى لفتوحات سليم الأول، و . شؤون الدولة
وهكذا فقد تضاعفت . العثمانيين أصبحوا يسيطرون الآن على أغنى مراكز طرق عبور التجارة في العالم

وبفضل كل هذا أصبح بوسع السلطان الجديد سليمان . واردات الدولة العثمانية وامتلأت خزائنها بالأموال
أضفت الدولة العثمانية على . ٧ل خططه للقيام بفتوحات عالميةأن يموّ ) م١٥٦٦ –١٥٢٠(القانوني 

وحافظت العواصم العربية على بنيتها لفترة طويلة . ٨ولاياتها العربية نوعاً من الهدوء والاستقرار السياسي
  . ٩بفضل احتوائها من قبل إمبراطورية مترامية الأطراف، وقوية الأركان، وصعبة المنال

 ):المبدأ التكويني لعمران المدينة(ية، البنى التخطيط ٤- ١
مرّت المدن الإسلامية بظروف 
مختلفة في التكون من حيث 
حركية البيئة فمنها ما هو 
مركزي للغاية كما حدث في 

ن الدولة سيطرت إبغداد، إذ 
على تخطيطها وبنائها؛ ومنها 
ما هو لا مركزي تماماً، كمدينة 

ن المدينة نمت إمشهد، إذ 

. تصرفات الأفراد وتكونت من
جروبناوم (ويقترح المستشرق 

on Grunebaum  (مجموعة المدن : تقسيم المدن الإسلامية من حيث التكون إلى مجموعتين هما
أو  (created)  ، ومجمـوعة المـدن المبدعـة spontaneous)(التلقائية أو العفوية أو العشوائية 

السائد في العالم الإسلامي، وقد نمت هذه المدن من غير فمجموعة المدن التلقائية هي النمط . المخططة
أما المدن المخططة ". التلقائية"تخطيط الدولة أو تدخلها ولكن من تلقاء نفسها؛ ومن هنا أتت التسمية 

                                                            
 ،الأرناؤوط دار المدار الإسلامي. م. ترجمة محمد ،تاريخ الدولة العثمانية من النشوء إلى الانحدار: إينالجيك خليل ٧

  .٥٦ – ٥٥بيروت، لبنان، ص  ٢٠٠٢الطبعة الأولى 

 ،مكتبة الأنجلو المصرية ،الجزء الثاني ،الدولة العثمانية دولة إسلامية مفترى عليها: الشناوي عبدالعزيز محمد ٨
 .٩٦١ص  ،م١٩٩٧القاهرة 

 .٨م، ص ١٩٨٦العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية، تعريب قاسم طوير، دار المجد، دمشق : ريمون أندريه ٩
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النوع الأول هو العواصم المستحدثة، كمدينة بغداد عاصمة العباسيين، ومدينة : فقد قسّمت إلى عدة أنواع
وهي المدن التي نشأت عندما يقرر حاكم ما : أما النوع الثاني فهو مدن الأمراء. دارسةفاس عاصمة الأ

ى أو سامراء في العراق بعد أن أالرحيل من عاصمته إلى عاصمة جديدة، كما حدث في مدينة سر من ر 
لرباط قرر الخليفة المعتصم الرحيل إليها، والنوع الثالث هو الأربطة على الثغور الإسلامية كمدينة ا

والنوع الرابع والأخير هو الأمصار، ويمكن تسمية هذا النوع بالمدن العسكرية، وهي المدن . بالمغرب
التي أنشأها المسلمون بعد فتوحاتهم مباشرة كالكوفة والبصرة في العراق والفسطاط بمصر والقيروان 

شق، فتعتبر تلقائية برغم أما المدن المنشأة أصلاً قبل الإسلام والتي فتحها المسلمون كدم. بتونس
  . ١٠التخطيط المسبق لمن بنوها من غير المسلمين

أما عن المبدأ التكويني لتخطيط المدينة الإسلامية فقد اعتمد على نوعين رئيسين، النوع الأول، وهو 
المدينة الدائرية، والثاني هو المدينة ذات المحاور المتعامدة ومع أن النوعين مختلفان شكلاً إلا أن 
عناصرهما ومكوناتهما من ناحية التخطيط لا تختلف، فقد كان المسلمون يبدؤون ببناية المسجد الجامع 
في وسط المدينة سواء الدائرية التخطيط أو ذات المحاور المتعامدة، وبعد بناء الجامع الذي يجتمعون 

المدينة وهي المركز  فيه لأداء عبادة الصلاة الجماعية كصلاة الجمعة والأعياد يأتي دور السوق في
التجاري الرئيسي، حيث يلتقي فيه التجار والحرفيون ومنه يحصل السكان على حاجياتهم، وبعد السوق 

  .١١نجد المنطقة السكنية المحيطة بالسوق

وسنتعرف أكثر وبشكل مفصل على المبدأ التكويني لعمران المدينة من خلال دراسة أقسامها الموزعة 
  :  على النحو الآتي

  

  

  

  
                                                            

البشير، عمارة الأرض في الإسلام، مقارنة الشريعة بأنظمة العمران الوضعية، دار : أكبر جميل عبدالقادر ١٠
  . ١٧٦م، ص ١٩٩٥ -هـ  ١٤١٦عمان الأردن، الطبعة الثانية، 

العلاقة بين التراث الحضاري الإسلامي ونمو المدينة، بحث مشارك في ندوة المدينة : دارة الملك عبدالعزيز ١١
ي ربيع الثان ٢٩-٢٤العربية خصائصها وتراثها الحضاري، المعهد العربي لإنماء المدن، المدينة المنورة، 

 .٣٩م، ص ١٩٨١مارس  ٥ -فبراير ٢٨هـ، الموافق ١٤٠١
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خارطة مدينة حلب في العهد العثماني عن كتاب حلب ):  ٤(الشكل 
للدكتور محمود  ١٩١٦-١٥١٦والسلطنة العثمانية الوقف والعمران 

  ٨٧حريتاني، ص 

 : القسم المركزي ١-٤-١
تميز تخطيط المدن الإسلامية بوسطية المسجد الجامع، وذلك نابع من مفهوم وظيفي إسلامي، مرتبط 

باعتباره تكويناً معمارياً رئيساً عاماً، يتوجه إليه جميع من يؤدي الصلاة " المسجد الجامع"بوظيفة 
اف المدينة، فكانت وسطيته لتكوينات المدينة الجامعة، وحتى يكون علماً واضحاً وقريباً من كل أطر 

  . ١٢الأخرى

مثل حلب  –ميزت مراكز المدن السورية ت
خلال العصـر العثمـاني بوجـود  -ودمشــق 

الشــوارع  كانتالنشــاط الاقتصادي، و 
عريضة ومنتظمة ومفتوحة على شبكة 
ممتدة دون انقطاع حتى حدود المدينة، 

حتفظت بمثل علماً أن هذه المدن التي ا
هذه الشبكة ورثتها من العصور السابقة 
للإسلام، إلا أننا نجد النظام نفسه في مدن 
تأسست كلياً على يد المسلكين كالقاهرة 

ن عن ين ناجمتيمما يؤدي إلى نتيجت. مثلاً 
السمة الأساسية للمدينة العربية، تتعلق 
الأولى بالتركيز الكثيف للفعالية 

حتى لو كانت من الحواضر الهامة كالقاهرة  –ينة، فمهما كان حجم المدينة الاقتصادية في وسط المد
ألف  ١٥٠ – ١٠٠(، أو كمدن مثل حلب ودمشق أو بغداد، )نسمة في القرن الثامن عشر ٢٥٠,٠٠٠(

فـإن الفعـالية الاقتصاديـة الأسـاسـية تجري في داخـل الخانات الرئيسـة، وتتجمع هذه الخانات في  –) نسـمة
وكان هذا النوع من المركزية بادياً للعيان في القرون الوسطى، وظل مستمراً . ة محددة من المدينةمنطق

  . ١٣في قلب المدينة) مركز التجارة الدولية(طيلة الفترة العثمانية، إلى جانب ظهور ما يسمى بالبادستان 

  
                                                            

المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بالكويت، : عثمان محمد عبدالستار ١٢
  .١١٤م، ص ١٩٨٨) آب( أغسطس/ هـ ١٤٠٨ذو الحجة  - ١٢٨

م، ١٩٨٦الطبعة الأولى،  ،فترة العثمانية، دار المجدالعواصم العربية عمارتها وعمرانها في ال: ريمون أندريه ١٣
 .١٩ – ١٧ص 
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  المسجد الأموي بمدينة حلب، وتقع على أطرافه الأسواق المسقوفة، لتشكل القسم العام من المدينة ):١(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث من مئذنة الجامع الأموي، : المصدر

  : القسم العام ٢-٤ -١
، فمنها ما حقق أغراض الحياة الدينية، ومنها ما تنوعت أغراض المنشآت العامة في المدينة الإسلامية

حقق أغراضاً مدنية، واختلفت وتنوعت هذه المنشآت من عصر إلى آخر، ومن مدينة إلى أخرى لتفي 
ها، ووقفها ووقف الأوقاف عليها، ليرتفق بها ءبحاجات الناس الجماعية، وتولت السلطة في المدينة إنشا

ومن بين هذه المنشآت المساجد الجامعة والمساجد والمدارس . العامة ويتحقق الغرض من إنشائها
والأسواق والحمامات ومصادر الماء وغير ذلك من المرافق ومنشآتها المختلفة، من منظور يبرز الأسس 
التي حكمت تخطيطها، وطرائق إنشائها وارتباط ذلك بمخطط المدينة كلها، وتوضيح المؤثرات المختلفة 

ي تطورها في المراحل التاريخية المختلفة، فتتضح الصورة التي كانت عليها مرافق التي أثرت فيها، وف
المدينة الإسلامية ليس فقط باعتبار أنها تعكس جانباً مهماً من جوانب الحياة فيها، وتيسر دراسة هذه 

عماري للمدينة المرافق بهذا المنظور من الناحية الأثرية والمعمارية باعتبارها جزءاً هاماً من التراث الم
  .  ١٤الإسلامية

                                                            
المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بالكويت، : عثمان محمد عبدالستار ١٤

 .٢٣٣م، ص ١٩٨٨) آب( أغسطس/ هـ ١٤٠٨ذو الحجة  - ١٢٨
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  المسجد الأموي بمدينة دمشق أنموذج للمسجد الجامع الواقع في مركز المدينة): ٢(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر

اختص السوق والجامع الكبير بدور حاسم في نسيج مركز المدينة، فنجد أن مركز السلطة السياسية لا 
ففي جميع المدن الكبرى لا يوجد تمييز البتة بين حي . يتمتع إلا بدور محدود، إن لم نقل معدوماً 

وتمركز الأسواق في مركز . فهما اسمان لمسمى واحد الأسواق من ناحية ومركز المدينة من ناحية ثانية،
ن السوق هو المعيار البارز والوحيد للمدينة إ: المدينة كثيف إلى حد دفع الأستاذ اوجين فيرت إلى القول

 ةويتجلى المظهر الثاني للمركزية العمراني. المشرقية بحيث يمكننا اعتباره من ميراث الحضارة الإسلامية
عاليات المدينة كانت تنمو بصورة شعاعية نحو الخارج، وذلك انطلاقاً من الأسواق الكثيفة في أن ف

والجامع الكبير، فالنشاط الاقتصادي ينتظم في حلقات متتالية تزداد اتساعاً حول المركز طبقاً للأهمية، 
ولكن من الممكن أن تسير الأمور في اتجاه معاكس، وذلك إما بسبب ضيق المساحة، أو بسبب 

وقد تتدخل عوامل جغرافية، أو تاريخية، أو اقتصادية، كما هو . ضطراب الناجم عن مثل ذلك النموالا
الحال عليه في مدينتي دمشق وحلب، نلاحظ بأن نمو المدينة كان نمواً غير متواتر في اتجاهات 

قتصادي يحتل الا" المركز"مختلفة، وقد نتج عن ذلك أن تعددت المراكز الاقتصادية في المدينة ولم يعد 
 .   ١٥مكانه المعهود

 

                                                            
م، ١٩٨٦الطبعة الأولى،  ،رانها في الفترة العثمانية، دار المجدالعواصم العربية عمارتها وعم: ريمون أندريه ١٥

 .٢١ – ٢٠ص 
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  مخطط مدينة حلب القديمة ): ٥(كل الش
  GTZكتيب الوكالة التقنية الألمانية : المصدر

 ) الأحياء السكنية: (القسم الخاص ٣-٤-١
يبدو أن نشوء أحياء 
سكنية نوعاً ما إلى 
جانب وجود مركز 
لأعمال مختلفة للغاية 
قد أصبح من 
الخصائص الأساسية 
الأخرى التي تميز 
المدينة العربية في 
. العصر الحديث

وتتصل تلك الأحياء 
ع مع شبكة الشوار 

الرئيسية للمدينة 

وتصب في هذا الدرب شبكة أصغر من الشوارع الثانوية التي يطلق عليها اسم زقاق، . بواسطة درب
) ٦(كما هو موضح في الشكل  .وهذه الأزقة تنتهي في طريق مسدودة ولا تتصل بعضهـا مع بعض

ويرأس . في أغلب الأحيان أما الحـارات نفســها فهي وحدات عمرانية مغلقةمدينة حلب القديمة،  لمخطط
تتراوح مساحة (كل حارة من تلك الحارات شيخ قادر على رعاية شؤون ومصالح أهل الحارة بأكملها 

هكتار، وفي أحيان كثيرة أقل من ذلك بكثير، ويبلغ عدد سكانها بين ألف وألفي  ٥و  ٤الحارة بين 
  .أسرة ٤٠٠إلى  ٢٠٠نسمة، أو ما يعادل 

نطقة بين الحارات السكنية شبكة معقدة وغير منتظمة من الشوارع والأزقة ونشأت في مثل هذه الم
نحو مركز المدينة، حيث تنتشر ) التي كانت حركة مشاة بصورة رئيسية(المسدودة، تتجه حركة المرور 

كان أهالي . الأسواق المتخصصة، وحيث توجد أماكن العبادة التي كانت مراكز لاجتماع الناس أيضاً 
هبون إلى أماكن عملهم في مركز المدينة أو لشراء الحاجيات التي لا تتوفر في سويقة الأحياء يذ

 . ١٦الحارة

  
                                                            

  .٢٢نفس المرجع السابق، ص  ١٦
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ضيق الأزقة وتعرجها في ): ٣(الصورة 
  –الأحياءالقديمة بمدينة حلب 

 م ٢٠٠٦تصوير الباحث : المصدر 

 : الشوارع ٤-٤-١
من أوائل ما جاء في مقاييس الشوارع حديث الرسول 

إذا اختلف الناس في الطريق ): "لى االله عليه وسلمص(
، ولعل لفظ الحديث يفيد أن المقصود "فحدها سبعة أذرع

القياس ليس تحديداً مطلقاً لكل الشوارع وإنما هو أقل بهذا 
المقاييس التي تحفظ حق الطريق وتسمح بالمرور، 
فباختبار تطبيقي يكون هذا القياس عرض الطريق المناسب 
لمرور دابتين مختلفتين محملتين سواء من حيث الارتفاع 

  . ١٧أو العرض

برزت الشوارع والطرق في المدن كمحور رئيس في 

خطيط منذ فجر التاريخ، ونما وتطور تخطيط المدن الت
بنمو الحضارات وارتقائها، وعكس تخطيط شوارع المدن 
المستوى الحضاري الذي ساد مراحل التاريخ الإنساني 

المتعاقبة، وتنوعت تخطيطات المدن بتنوع واختلاف المظاهر الحضارية من عصر إلى آخر، وأصبح 
ن بين الأسس التي تصنف عليها نوعية تخطيطات المدن قديمها تخطيط شبكات الطرق في المدينة م

وتأصلت العلاقة الوظيفية بين شوارع وطرق المدينة وتكويناتها المعمارية الرئيسة منها والثانوية . وحديثها
   .١٨على حد سواء

رع كما ارتبط  عرض الشارع بنوعية النشاط، ففي وسط المدينة، حيث النشاط الاقتصادي، تكون الشوا
أما في الأحياء السكنية . عريضة ومنتظمة ومفتوحة على شبكة ممتدة دون انقطاع حتى حدود المدينة

 .١٩فشبكة الشوارع غير منتظمة، وقد اعتبرت تلك السمة بوجه عام، من الصفات المميزة للمدينة العربية
  .لأحد أزقة مدينة حلب في حي الجبيلة السكني) ٣(كما هو موضح في الصورة 

                                                            
جوهر التمدن الإسلامي، دراسات في فقه العمران، دار قابس للطباعة والنشر والتوزيع، : بن حموش مصطفى ١٧

 .١٨١م، ص ٢٠٠٦لبنان، بيروت، الطبعة الأولى 

المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بالكويت، : تارعثمان محمد عبدالس ١٨
  .١٦٩م، ص ١٩٨٨) آب(أغسطس / هـ ١٤٠٨ذو الحجة  - ١٢٨

م، ١٩٨٦الطبعة الأولى،  ،العواصم العربية عمارتها وعمرانها في الفترة العثمانية، دار المجد: ريمون أندريه ١٩
 .١٧ص 
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   قلعة دمشق من الداخل): ٤(الصورة 

 م ٢٠٠٦تصوير الباحث  :المصدر

 : التحصينات ٥-٤-١
يمثل الأمن والأمان قيمة أساسية لنشأة المجتمع 
الحضري المستقر، ويعكس ذلك بوضوح دعوة أبي 

رب اجعل هذا البلد آمناً وارزق أهله "الأنبياء إبراهيم 
فسبق الدعاء بالأمان الدعوة بطلب  ،"الثمراتمن 

المدينة  ةوعكست نشأ. الرزق سبقاً يؤكد هذه الأهمية
التحصين لحماية وجودها وتنمية عمرانها، وأياً أهمية 

ما كانت أسباب النشأة، فإن التجارة لعبت دوراً 
أساسياً فيها، وكانت وراء تطور المدينة ونموها، 
وتضمنت التجارة في ثناياها إمكان النهب والسلب، 
اللذين أوجبا إنشاء تحصينات دفاعية تمكن من دفع 

من الذي يتوفر وانطلاقاً من أهمية الأ. الخطر

بتحصين المدينة اعتبر الإسلام بناء الأسوار والأبراج 
والقلاع والحصون من الوسائل التي تساعد على 

 .٢٠سلاميةالإمقاصد الحفظ النفس والمال والعرض وهي من 

ويلاحظ أن نمو المدن الإسلامية المسورة كان يمتد خارج الأسوار في مدة قصيرة لازدحام المدينة 
وإذا كان للتحصين أثر واضح في محدودية . كما هو الحال عليه في مدينتي دمشق وحلببسكانها، 

مساحة المدينة لاعتبارات اقتصادية وحربية فان أسوار المدن والقلاع داخلها، بأبراجها وأبوابها شغلت 
محاذاة جزءاً من هذه المساحة أيضاً، هذا بالإضافة إلى تلك المساحات التي تركت خالية من البناء ب

الأسوار لتسهل مهمة المدافعين عن المدينة في حرية الحركة والتزود بالمؤن والمعدات، والتي منع من 
البناء فيها وهو أمر كان له أثره الواضح في استغلال المساحة الداخلية المحدودة استغلالاً مكثفاً 

  .٢١وصحيحاً في الوقت ذاته

 
                                                                                                                                                                          

 
المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بالكويت، : عبدالستار عثمان محمد ٢٠

 .١٣٥م، ص ١٩٨٨) آب(أغسطس / هـ ١٤٠٨ذو الحجة  - ١٢٨

  .١٥٦المرجع السابق نفسه، ص  ٢١
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مدينة حلب وترابطها ضمن نسيجها العمراني وحولانتشار أحياء ): ٥(الصورة  
 م   ٢٠٠٩الباحث،  تصوير: المصدر -قلعتها

 :البنية الاجتماعية لمجتمع المدينة ٥-١
تميزت المدن العربية خلال 
الفترة العثمانية بوجود أنظمة 

نظام (اجتماعية مختلفة 
لعبت دوراً هاماً ) الطوائف

: للغاية في مختلف المجالات
الحرفيون (الطوائف الحرفية 

، والطوائف الدينية )والتجار
الأقليات المسيحية (والقومية 

واليهودية وأقليات المسلمين 
وكان على رأس كل طائفة من تلك الطوائف شيخ، وكان لكل طائفة شأن . ف الجغرافيةوالطوائ") الغرباء"

وقد وفرت تلك الطوائف الإطار اللازم . ملموس في حياة المدينة من الناحيتين الاجتماعية والإدارية
غير  للتماسك الداخلي لمجتمع المدينة من ناحية، ومكنت الدولة من الإمساك بزمام أمور الرعية إمساكاً 

فالرعية كانت مترابطة في حلقات تشمل جميع نواحي حياتها، وفي غالب . مباشر من ناحية ثانية
الحالات كانت تلك الحلقات متعاقبة، فالفرد عضو في إحدى النقابات الحرفية أو المهنية أثناء عمله في 

 ١٣٠حلب قرابة  كان في. السوق طيلة النهار، وعضو في طائفة الحارة التي يقطن فيها مع أسرته
 ١٠٠,٠٠٠محلة في نهاية القرن السابع عشر، وكان مجموع سكانها آنذاك، حوالي  ٧٥طائفة حرفية و 

كانت هذه العناصر الأساسية موزعة إلى دوائر توزيعاً محكماً بحيث لا مجال لأي نوع من أنواع . نسمة
من على طوائف الحرفيين وعلى وجه العموم لم تكن هناك مؤسسة مركزية تهي. التسلسل الهرمي

وشيخ المشايخ لم يكن له وجود في دمشق قبل القرن التاسع عشر، كما أن الحارات لم تكن . والمهنيين
  . ٢٢مؤسسة على مستوى المدينة، فقد احتفظت كل حارة باستقلالها الكلي

ق أي نفوذ يتعتقلّب الحكام على المدن السورية وعلى نحو متكرر، ل علماً أن الدولة العثمانية راحت
   . ٢٣مركزي، للحكام ضمن المقاطعات العربية التابعة للسلطة

                                                            
م، ١٩٨٦ة الأولى، الطبع ،العواصم العربية عمارتها وعمرانها في الفترة العثمانية، دار المجد: ريمون أندريه ٢٢

 .٢٧ - ٢٦ص 

إستانبول،  –إزمير  –حلب  –إلدم أدهم، غوفمان دانيا، ماسترز بروس، المدينة العثمانية بين الشرق والغرب  ٢٣
 ١٠٤م، ص ٢٠٠٤ -هـ ١٤٢٥مكتبة العبيكان، الرياض،  المملكة العربية السعودية، 
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  خلاصة الفصل الأول ٦-١

نصل إلى نهاية الفصل الأول من الباب الأول والذي جاء بعنوان المدينة السورية في العصر العثماني، 
ا إلى أهم أقسام المدينة في درسنا من خلاله البنى التخطيطية أو المبدأ التكويني لعمران المدينة، وتعرفن

العصر العثماني وهي القسم المركزي، وتعرفنا من خلال هذا القسم إلى المسجد الجامع، الأسواق، 
، مثل )الخدمات(دراسة القسم العام، والمؤلف من أبنية المرافق العامة لى إثم انتقلنا . والخانات

ثم انتقلنا إلى القسم الثالث وهو القسم . الأخرىالحمامات، والبيمارستانات وغيره من المباني الخدمية 
إضافة إلى الشوارع، . الخاص، ودرسنا فيه الأحياء السكنية ونظام توزيعها، إضافة إلى أنواع المساكن

ونظام الحركة والمرور فيها، وتعرفنا إلى تحصينات المدينة في سورية خلال العصر العثماني، مثل 
  . الأسوار والأبواب

وتعرفنا إلى . تقلنا إلى دراسة البنية الاجتماعية لمجتمع المدينة السورية في العصر العثمانيأخيراً ان
، والطوائف الدينية والقومية )الحرفيون والتجار(الطوائف الحرفية : مختلف مجالات الطوائف، ومنها

لنصل إلى نتيجة هذا . والطوائف الجغرافية") الغرباء"الأقليات المسيحية واليهودية وأقليات المسلمين (
الفصل أن المدينة السورية في العصر العثماني كانت عبارة عن امتداد لتطور واهتمام بتلك المدن 

نطلاقاً من االسورية، كما حصل منذ ما قبل الميلاد وبعد الفتح الإسلامي ونهاية بالعصر العثماني، 
هتمام اجارية التي جعلت تلك المدن مركز أهمية مواقع هذه المدن السورية من حيث الموقع والأهمية الت

جميع من حكمها، ولم تأخذ المدينة السورية في العصر العثماني شكلاً جديداً من حيث التخطيط 
العمراني، بل حافظت على مركزيتها وعلى توزيع مبانيها وفق أقسام استعرضناها وبشكل مفصل في هذا 

  . الفصل
عمراني من خلال انتشار الكثير من المباني التاريخية لتي تعود إلى تعبر بنية المدينة السورية عن ثراء 

عصور عدة كان آخرها العصر العثماني، وهو العصر الذي تم اختياره في رسالة الماجستير هذه، 
وانطلاقاً من أهمية الحفاظ على هذه المباني ظهرت الوظيفة المتحفية للبعض من تلك المباني، والتي 

  . منها وبشكل مفصل في الباب الثاني من هذه الرسالة سنتعرف إلى البعض
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  الفصل الثاني  - ٢

  عمارة المدينة السورية في العصر العثماني

  

  مقدمة ١-٢
 :التصنيف الوظيفي لعمارة المدينة ٢-٢

 ...).تكايا، زوايا، خانقاهات(مساجد، دور المتصوفة : مبان دينية ١-٢-٢
 .مدارس: مبان تعليمية ٢-٢- ٢
 .بيمارستانات، حمامات: ت الصحية والاجتماعيةمبان للخدما ٣-٢- ٢
 .قصر الوالي، الإفتاء، الأوقاف: مبان إدارية ٤-٢- ٢
 .قصور وبيوت سكنية تقليدية: مبان سكنية ٥-٢- ٢
 .قلاع، ثكنات، أسوار، أبواب: مبان عسكرية ٦-٢- ٢
      .أسواق، خانات، قيساريات: مبان تجارية ٧-٢-٢

 .المرتكزات التصميمية لعمارة المدينة ٣-٢
 .وتقنيات الإنشاءأساليب  ٤-٢
 خلاصة الفصل الثاني ٥-٢
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  مقدمة ١-٢

امتداداً للفصل الأول سنحاول في هذا الفصل دراسة عمارة المدينة السورية في العصر العثماني، من 
خلال التصنيف الوظيفي للمباني التي شيدت في تلك الفترة توزعت أنواع المباني التي شيدت في سورية 

ثماني وفق تصنيفها الوظيفي، وكما هو الحال عليه في العصور السابقة للعصر خلال العصر الع
مبان دينية، ويقصد بها المساجد الجامعة، ودور : العثماني، وتتوزع ضمن سبعة أنواع رئيسة، وهي

المتصوفة من تكايا وزوايا وخانقاهات، أما النوع الثاني فهي المباني التعليمية، ويقصد بها المدارس، 
وهناك . نوع الثالث يصنف ضمن مبان للخدمات الصحية والاجتماعية مثل البيمارستانات والحماماتوال

والمباني السكنية، من قصور وبيوت سكنية . المباني الإدارية ومنها قصر الوالي ودار الإفتاء والأوقاف
. سواق والخانات والقيسارياتوالمباني العسكرية كالقلاع والثكنات، وأخيراً المباني التجارية، كالأ. تقليدية

وسيتم التركيز على مدينتي دمشق وحلب، لما لهما من أهمية تاريخية ومعمارية، تعود إلى ما قبل 
  . الميلاد، وبعد الفتح الإسلامي وخلال العصر العثماني

صد بها علماً بأن التوظيف المتحفي للمباني العثماني قد شمل المباني السكنية والمباني التجارية، ونق
الخانات، وأخيراً المباني العسكرية فقط، وهذا ما سيتم التعرف إليه وبشكل مفصل في الباب الثاني من 

  . هذه الرسالة

  

 :التصنيف الوظيفي لعمارة المدينة ٢-٢

توزعت أنواع المباني التي شيدت في سورية خلال العصر العثماني وفق تصنيفها الوظيفي، وكما هو 
عصور السابقة للعصر العثماني، وتتوزع ضمن سبعة أنواع رئيسة، موزعة على النحو الحال عليه في ال

  :الآتي

 : المباني الدينية ١-٢-٢

حملت عمارة المساجد والتكايا في سورية خلال العصر العثماني شكلاً معمارياً جديداً وبعيداً كل البعد 
تطور عمارة المساجد العثمانية،  عن الطرز السابقة للعمارة الدينية، وكان للمعماري سنان الفضل في

، )م١٥٦٦-م١٥٢٠(خلال القرن السادس عشر الميلادي، وخاصة في فترة السلطان سليمان القانوني 
  : الذي كان له اهتمام كبير بالعمارة والعمران، وقد تميزت بالنقاط الآتية
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لقطة داخلية للقبلية في جامع البهرمية ):  ٦(الصورة 
  م٢٠٠٥تصوير الباحث، : المصدر -بمدينة حلب 

 لتكية السليمانية بمدينة دمشقا):  ٧(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر

  ظهـور المسقط الأفقي المربع للقبلية بمساحة
 .مدةأفقية واسعة وخالية من الأع

  ظهـور الإيوانات ذات المحاريب الصغيرة، وبناء
الرواق والمصطبتين أمام القبلية، مع انتشـار الأروقة 
ذات القبب والمحيطـة بصحن الجامع لتستند هذه 

 .القبب إلى الأقـواس المجاورة مباشرة

  جزء من كرة نصف (استعمال القبة الكبيرة
ة رقبة لتغطية مساحات واسعة، ولهذه القب) كروية

دائرية من الداخل ذات البروزات والدعامات من 
 .القباب مغطاة بصفائح من الرصاص أنّ بالخارج، علماً 

 المراكز الأربعة، لنقل الحمل إلى الجدران السميكة، مع تعدد الأقواس الحاملة  يانتشار القوس ذ
قرنصات نوع من الزخرفة الجزئية، للـقبة، واستعمال الحنيات الركنية التي تحـوي بداخلها المقرنصات، والم

وبديل عن الزوايا المثلثية الكروية، مكونة من حنايا صغيرة مقوسة تشبه المحاريب، ويتدلى بعضها فوق 
 .بعض في طبقات وصفوف في شكل فني لتنحصر بينها أشكال منشورية مقعرة

 تألف من قطاع دائري ظهور القوس حدوة الفرس المدبب، وهو عقد يرتفع مركزه عن رجلي العقد، وي
 .أكبر من نصف الدائرة

  في بعض الجوامع(العناية بالقبلية، وذلك بتزيين المحراب والمنبر بشتى أنواع الرخام والموزاييك( ،
والقاشاني فوق النوافذ، أو الزجاج المـلون للنوافذ مـع الكتابات القرآنية المذهبة أو الملونة، واستخدام 

 .متناوبة في الواجهات الداخلية الزخارف الحجرية بألـوان
  البساطة في الواجهات الخارجية، وانعدام التزيينات أو

الزخارف، مع استخدام نظام التلوين باستخدام الأحجار أو 
الرخام ذي الألوان المختلفة أو المتناوبة، ويسمى هذا النظام 

 .بالأبلق
  ضلعاً ) ١٦(تميزت المآذن العثمانية بكونها تتألف من
ـرفة من دون مظلة ونهايتها مخروطية ومصفحة بالرصاص، وش

وترتفع المئذنة على زاوية الإيوان الخارجي الأيمن، وقد تتعدد 
المآذن في بعض الأحيان كما هو الحال عليه في التكية 

، كما هو موضح في الصورة السليمانية، لتصبح مئذنتين
  .)٧(المجاورة رقم 
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  لقطة داخلية لمكتب عنبر بدمشق):  ٨(رة الصو 
 م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر   

  : المباني التعليمية ٢-٢-٢
انتشـرت فـي المـدن السـورية حيـث ر المدارس في المدن السورية إلى ما قبـل العصـر العثمـاني، و عود ظهي

الكثيــر مــن المــدارس وخاصــة فــي العصــرين الأيــوبي والمملــوكي، أمــا فــي العصــر العثمــاني وفــي دراســة 
فـي العصـر مفصلة للدكتورة لمياء الجاسر عن مـدارس حلـب الأثريـة أشـارت إلـى أن التعلـيم بمدينـة حلـب 

-١٨٤٦(، وعثمــــاني متــــأخر )م١٨٤٦-١٥١٦) (الأول(العثمــــاني كــــان ضــــمن عهــــدين عثمــــاني بــــاكر 
وفي العصر العثماني الباكر كان التعليم مقتصراً على الكتاتيب والمساجد والمدارس الإسلامية ). م١٩١٨

متـأخر فأصـدر السـلطان أمـا فـي العهـد العثمـاني ال. الهامة، مثل المدرسـة الخسـروية والعثمانيـة والأحمديـة
عبدالمجيد قـانون إصـلاح التعلـيم فـي الدولـة العثمانيـة فأخـذت الدولـة علـى عاتقهـا الإشـراف علـى التعلـيم، 

والمدارس الملكية والمدارس العسـكرية ) المكاتب الرشدية(وأنشأت في المدن الرئيسية معاهد للتعليم الثانوي
  .٢٤)الإعدادية والرشدية(
  

مشق انتشـار الكثيـر نلاحظ في مدينة د
من المدارس، مثل مكتب عنبر، ويعود 
تــاريخ تشــييده إلــى القــرن التاســع عشــر 

، بناه ثـري دمشـقي )م١٨٧٢(الميلادي 
اســــمه يوســــف عنبــــر، ثــــم وقعــــت هــــذه 
الدار في ملـك الحكومـة العثمانيـة لـدين 
لهــــا علــــى صــــاحب الــــدار، بعــــدها تــــم 
تحويــل الــدار إلــى مكتــب، وهــو مســمى 

ون علــــــــى المــــــــدارس أطلقـــــــه العثمــــــــاني
الابتدائيــة والســلطانية، وذلــك فــي ســنة 

  . ٢٥)ثانوية وإعدادية(هـ، وسمي مكتب عنبر، ويعدّ أقدم مدرسة في سورية  ١٣٠٥
 يمتــاز مكتــب عنبــر بــالأقواس التــي تعلــو الأعمــدة والنوافــذ والمــداخل، وبالعنايــة الفائقــة بالزخــارف الغنيــة

أوروبا فـي تلـك الحقبـة   اروك والروكوكو اللذين كانا منتشرين فيوالتفاصيل الدقيقة المستوحاة من فني الب
لمكتـب عنبـر ) ٨(كمـا هـو موضـح فـي الصـورة  بكل ما فيها من فخامة وزخارف ملونـة غايـة فـي الجمـال
 .التي تعكس ثراء واجهاته الداخلية المطلة على الصحن

 

                                                            
م، حلب الجمهورية ٢٠٠٠/هـ ١٤٢١طبعة الأولى الجاسر لمياء، مدارس حلب الأثرية تاريخها وعمارتها، ال ٢٤

 ٣٢٤العربية السورية، ص 
الصواف حسن زكي، دمشق أقدم عاصمة في العالم، دار قتيبة، دمشق الجمهورية العربية السورية، الطبعة  ٢٥

  ٣١٨م، ص ٢٠٠٤/هـ ١٤٢٤الأولى، 
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  لقطة داخلية لحمام البهرمية بمدينة حلب  ):  ٩(الصورة 
 م٢٠١٠تصوير الباحث، : المصدر 

 : مبان للخدمات الصحية والاجتماعية ٣-٢-٢ 
لخدمات الصحية والاجتماعية مثل البيمارستانات والحمامات الجزء المهم من النسيج تمثل عمارة مباني ا

العمراني للمدن السورية، وتقع عادة بالقرب من مركز المدينة، لتحقيق سهولة الوصول إليها، فعن 
وفق الإحصاء الذي سجله عددها كان في العصر العثماني إحصاءات عدد حمامات مدينة دمشق 

مئة واثنان وسبعون ) السادس عشر الميلادي(عبدالهادي في أواخر القرن العاشر الهجري المؤرخ ابن 
ثم توقف بناء الحمامات في القرن التاسع عشر الميلادي، وأخذ عددها بالتناقص، فكان عددها . حماماً 

ل سبعون حماماً، إلا أنها اليوم أق) ايكوشار(م المهندس الفرنسي ١٩٤٠في آخر إحصاء وضعه سنة 
تسعة وعشرون حماماً  يوجدعن آخر إحصاء و  .٢٦عدداً حيث هدم بعضها بسبب اتساع الحركة العمرانية

  . ٢٧لا تزال تقوم باستقبال الناس للاستحمام وإحياء بعض المناسبات الاجتماعية

تنطبق حالة حمامات دمشق على و 
حمامات مدينة حلب أيضاً، إذ 
هجر معظم تلك الحمامات وباتت 

 تستخدمالانهيار، أو مهددة با
كما . على شكل مستودعات

انتشرت بمدينة حلب الكثير من 
الحمامات العثمانية، ومن أهمها 

حمام النحاسيين، التي تندرج ضمن 
وهي ) م١٥٣٦(وقف خسرو باشا 

لا تزال تقوم بوظيفتها، وهناك الكثير من الحمامات الأخرى التي شيدت في العصر العثماني وهي مقفلة 
   .ام البهرمية التي تعدّ أحد أوقاف بهرام باشا والي مدينة حلب في القرن السادس عشر للميلادمثل حم

  

  

                                                            
سورية، طباعة والنشر والتوزيع، دمشق، دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البشائر لل: الريحاوي عبدالقادر ٢٦

 ١٧٢ - ١٧١م، ص ١٩٩٦/هـ ١٤١٦الطبعة الثانية، 
حمامات دمشق، لمنير : للإطلاع على أسماء جميع هذه الحمامات وبشكل مفصل، فقد وردت في كتاب ٢٧

 ٨٠-٧٧م، ص ١٩٦٦كيال، الطبعة الأولى، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، عام 
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  قصر العظم بحماة ):  ١٠(الصورة 
 المديرية العامة للآثار والمتاحف بحماه: المصدر

 :  المباني الإدارية ٤-٢-٢
اعتمد الولاة العثمانيون في أول فترة حكمهم للمدن السورية بالإقامة والسكن داخل القلاع التي كانت 

عة حلب في مدينة حلب، ومع استتباب الأمن مشيدة سابقاً، مثل قلعة دمشق في مدينة دمشق، وقل
والشعور بالأمن بدأ الولاة يسكنون في قصور خاصة بهم وميزانيات طائلة، وتقع قصورهم داخل مركز 

للأمور  اً القصر الذي كان مخصصأن وفي حالات أخرى نجد . المدينة وبالقرب من المسجد الجامع
ويلاصقه مبنى لسكن الحاكم، وخير مثال على ذلك  اً إداريالإدارية قد شهد تطوراً فيما بعد ليصبح مبنى 

 .قصر العظم بمدينة حماة
  

بني قصر العظم بمدينة 
م، مقراً ١٧٤٠حماة عام 

لأسعد باشا العظم متسلم 
المدينة، والهدف من هذا 
القصر استقبال سكان 
المدينة، ولهذا نلاحظ أن 
المبنى في البداية اقتصر 
ية على قاعة كبيرة فوق أقب

اتخذت مستودعات  
الإسطبلات للعلف و 

 لخيله، وقد أحيط القصر
بالبساتين الجميلة وأجروا 

ابن أخ  –ثم جرى إضافات للقصر بعد تسلم نصوح باشا . إليه الماء من ناعورتي المأمورية والجعبرية
جعله خاصاً المتسلمية، فبنى قسماً آخر إلى الشمال من القسم السابق واتخذه مقراً له و  –أسعد باشا 

كما قام بترميم بعض أقسام القاعة الكبرى عام واتخذه سكناً لحر . م١٧٨٠بالرجال والضيوف وذلك عام 
م ١٨٢٤وقام أحمد مؤيد العظم بن نصوح باشا بعد ذلك بعدة إضافات على الحرملك فبنى عام . يمه

فه غرفتان وذلك عام عدة غرف مواجهة للقاعة الكبرى، كما بنى في الطابق الأرضي إيواناً تكتن
  . ٢٨زال يعرف باسمه وينسب لهمام، يضاف إلى هذا كله الحمام الذي ١٨٣٠

  
  
  

                                                            
أعمال أسعد باشا المعمارية في المدن السورية، بحث علمي أعد لنيل درجة الدبلوم في : بارودي صفاء رضوان ٢٨

  ١٨ م،ص٢٠٠٠–١٩٩٩الهندسة المعمارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية، قسم نظريات وتاريخ العمارة،
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  ركة الماء في بيت أجقباش بحلب الإيوان وب):  ١١(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث، : المصدر

 : المباني السكنية ٥-٢-٢
تتوزع عناصر البيت التقليدي إلى 

هي قسم : ثلاثة أقسام رئيسة
، وقسم  )الاستقبال(السلاملك 

، وقسم )المعيشة والنوم(الحرملك 
مخصص للخدم في (الخدملك 

، )ور أو الدور الواسعة فقطالقص
وتحيط الغرف بصحن البيت، وقد 

تكون هذه الغرف موزعة على 
، مع )الأرضي والعلوي(دورين 

عن غرفة دون  والإيوان عبارة. وجود الإيوان المسقوف بأروع وأدق الزخارف الخشبية المنفذة بعدة أشكال
البيت قليلاً بدكة، وللإيوان قنطرة تسمى جدار رابع تنفتح على الفناء، ويرتفع منسوبه عن منسوب صحن 

من الحجر الأبلق وهو حجر مزخرف بطريقة الحفر مع تشكيله  تاج الإيوان، وتكون مزينة بإطار
عن / سم٤٠/الإيوان زخارف خشبية ملونة تسمى العجمي ترتفع بما يعادل  بزخارف هندسية ويعلو سقف

هة القبلية من صحن الدار كيلا تدخله الشمس بأشعتها وينشـأ الإيوان عادة على الج، الفناء مستوى أرض
المرصوف  يوجد في كل بيت قاعة كبيرة، مؤلفة من جناحين أو ثلاثة مبنية من الحجر الضخم. المحرقة

بلون أبيض وأسود، وحظيت هذا الغرف بعناية خاصة في تزييناتها الداخلية، من خلال واجهات جدرانها 
ة، أو أثاثها المطعم بالصدف، لكونها مخصصة للضيوف، ولا تفتح إلا في الداخلية، أو أسقفها الخشبي

وما يميز الغرف في البيت العربي التقليدي وجود منسوبين لهما، الأول منخفض عند   .المناسبات
بفسيفساء من الرخام وبقطع من الحجارة الملونة، أما القسم العلوي  اً المدخل، يسمى بالعتبة، ويكون مبلط

بحدود خمسين سنتيمتراً، ويسمى بالطزر، وهو مصنوع من الملاط البسيط الخالي من أية تأثيرات فيرتفع 
علماً أن هناك الكثير من حالات المباني . ٢٩زخرفية، وذلك لأنه مهيأ ليكون مفروشاً بالحصر والسجاد

سندرس ثلاث والتي سندرسها وبشكل مفصل في الباب الثاني، حيث السكنية التي تم توظيفها متحفياً 
  . حالات هي قصر العظم بحماة، وقصر العظم بدمشق، وبيت أجقباش بحلب

  
                                                            

لفرنسي للدراسات قصور وبيوت من دمشق في القرن الثامن عشر، وزارة السياحة، المعهد ا: روبين جيرار ٢٩
 .٥٤م، ص ١٩٩٠العربية، 
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  قلعة دمشق من الداخل) ١٢(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث، : المصدر

 :المباني العسكرية ٦-٢-٢
ـــــــــاني العســـــــــكرية كـــــــــالقلاع  ـــــــــم تشـــــــــهد المب ل
والحصــــــون الأهميــــــة الكبيــــــرة فــــــي العصــــــر 
العثمـــاني، كمـــا كانـــت مركـــز اهتمـــام الحكـــام 
فــــي عصــــور ســــابقة، وخاصــــة فــــي العصــــر 

بالعمــــــــارة  الأيــــــــوبي، فقــــــــد اهــــــــتم الأيوبيــــــــون
العسـكرية انطلاقــاً مــن المرحلـة الحرجــة التــي 
مـــــــرت بهـــــــا الدولـــــــة الأيوبيـــــــة، وخضـــــــوعها 

لهجمــــــات صـــــــليبية كثيــــــرة، عكـــــــس الدولـــــــة 
ـــــة مـــــن  ـــــنعم بمرحل ـــــت ت ـــــي كان ـــــة الت العثماني

فقلعة دمشـق كانـت منـذ بدايـة إنشـائها، حصـناً عسـكرياً . الرخاء والاستقرار إذا ما قورنت بالعصر الأيوبي
ي العصـــر العثمـــاني فأصـــبحت القلعـــة مقـــراً للإنكشـــارية والداليـــة ويرأســـها آغـــا القلعـــة، ومهمتـــه فـــو هامـــاً، 

وقد استخدمت القلعة سجناً ومعقلاً وكانت مجالاً للفتن والاختلافـات، ثـم أصـبحت . استقبال وتوديع الوالي
   .٣٠المقر الوحيد للحامية العسكرية

، بــأن العــرب عنــدما حاصــروا مدينــة دمشــق، لــم تكــن لهــا يشــير عبــدالعزيز العظمــة فــي كتابــه مــرآة الشــامو 
وفي العصر العثماني  .٣١قلعة خاصة بل كانت المدينة كلها ذات سور منيع يحيط بها من جهاتها الأربع

انتهـــى الـــدور الحربـــي للقلعـــة والأســـوار، فردمـــت الخنـــادق، وتحولـــت القلعـــة إلـــى ثكنـــة عســـكرية، وأحيطـــت 
  . ٣٢سوار المدينة وهدم بعضها وعلتها الدور والمنشآت الطفيليةأسوارها بالأسواق، كما حجبت أ

  
نجد حالة مدينة حلب مماثلـة لمدينـة دمشـق، ففـي العصـر الأيـوبي كانـت مـن  نصـيب الظـاهر غـازي بـن 
صــلاح الــدين الأيــوبي غــازي الــذي حكمهــا ثلاثــين ســنة شــهدت خلالهــا أجمــل فتــرات الازدهــار العمرانــي 

باب الثاني تجربة التوظيف المتحفي لثكنـة إبـراهيم باشـا بقلعـة حلـب، إضـافة وسندرس في ال .والاقتصادي
  . إلى قلعة غازي عنتاب بتركيا

  
  

                                                            
م، دمشق، ٢٠٠١ ،سورية التاريخ والحضارة، منطقة دمشق وريفها، وزارة السياحة، تموز :البهنسي عفيف ٣٠

 .١٢٠سورية، ص 
مرآة الشام تاريخ دمشق وأهلها، دار الفكر، دمشق، سورية، الطبعة الثانية ، جمادى   :العظمة عبدالعزيز ٣١

  .٧٣م، ص ٢٠٠٢) سبتمبر(ـ، أيلول ه ١٤٢٣الآخرة 
دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البشائر للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، : الريحاوي عبدالقادر ٣٢

 .٨٧م، ص ١٩٩٦/هـ ١٤١٦الطبعة الثانية، 
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  سوق الحميدية بمدينة دمشق ):  ١٣(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر 

  : المباني التجارية ٧-٢-٢
تعكس المباني التجارية المنتشرة ضمن النسيج 
العمراني للمدن التقليدية، أهميتها التجارية، وتميزت 
، المدن السورية وخاصة مدينتي دمشق وحلب

لكونهما من أهم الولايات العثمانية، فكانت دمشق 
طوال تاريخها الطويل مركزاً تجارياً هاماً في 

شهيرة بتجارة الفواكة المجففة والخمور . المنطقة
والداماسك، وهو نوع . والصوف والأقمشة الحريرية

كما . من القماش المطرز، سمي نسبة إلى دمشق
يوف التي اشتهرت دمشق في الماضي بصناعة الس

. عرفت بجودتها وحدتها، إضافة إلى الحرف اليدوية والمجوهرات والأثاث الخشبي والأواني النحاسية
واشتهرت بأسواقها التجارية، وبتنوع سلعها، وكانت الحركة التجارية لمدينة دمشق خلال العصر العثماني 

في القرن التاسع عشر نظمت عدد هي امتداد للعصور الإسلامية السابقة، وظهرت الكثير من الأسواق، ف
من الأسواق الهامة، مثل سوق الخياطين وسوق الحميدية، وكان الجانب الغربي منه قد بني في عهد 
السلطان عبد الحميد الأول، وعرف بالسوق الجديد في ولاية محمد باشا العظم، ثم في عام 

باشا قسمه الشرقي، من العصرونية بنى الوالي راشد ناشد ) عصر عبد الحميد الثاني(م ١٨٨٣/هـ١٣٠١
وفي ولاية مدحت باشا بنى السوق . إلى باب البريد، فأطلق عندها على كامل السوق اسم سوق الحميدية

، ويمتد من باب الجابية إلى البزورية وكان يعرف بسوق جقمق، )سوق مدحت باشا(المعروف باسمه 
وسوق آخر مسقوف يمتد من ساحة المرجة . مانيوهو جزء من الشارع المستقيم المفتوح في العهد الرو 

الذي بناه ناظم ) الخجا(وأخيرا سوق . إلى سوق الخيل هدم منذ سنوات وكان يعرف بسوق علي باشا
  . ٣٣تها الغربيةهباشا بحذاء القلعة عند واج

صول الأسواق بمدينة دمشق قد أخذت شكل شبكة منتظمة، ويرد البعض أسباب انتظامها إلى أ أنّ بعلماً 
الخطط اليونانية والرومانية، حيث نما السوق الرئيسي على امتداد شوارع متعامدة مع شارع سوق البريد 

الشارع الأعظم في خطط دمشق (الذي يؤدي إلى الجامع الأموي الكبير في الشمال، والى سوق الطويل 
  .٣٤في الجنوب) في الفترة الرومانية

  

                                                            
سورية، توزيع، دمشق، دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البشائر للطباعة والنشر وال: الريحاوي عبدالقادر ٣٣

 ٨٩ -٨٧م، ص١٩٩٦/هـ ١٤١٦الطبعة الثانية، 
دمشق  -دار المجد - تعريب قاسم طوير -العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية: ريمون أندريه ٣٤

 ٤٦ صم، ١٩٨٦
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  خان أسعد باشا بمدينة دمشق  ):  ١٤(الصورة 
  م٢٠٠٩ تصوير الباحث،: المصدر

مدينة أمـا عن عـدد الخانات التي أنشئت ب
دمشق في العصر العثماني فقد بلغ ثلاثة 

  وثمانين خاناً، بقي منها خان المراديـة 
وخـان الجمـرك وخـان الزيـت وخـان سليمان 
باشا وخان أسـعد باشا وخان السفرجلانية 
وخان الزعفرانية وخان العامود وخان الرز 
وخان العصرونية وخان القيشاني وخان 

ان الصنوبر التوتون وخان الصوّاف وخ
وخان السلق وخان القطن وخان الجلود 

وخان مردم بيك وخان الجيجاوي وخان الكزبري وخان شموط وخان القوتلي، ثم وكالة العشا ووكالة 
  . ٣٥كحالة

  
ولا يخفــى أن موقــع حلــب مــن أهــم المواقــع التجاريــة، ولهــذا كانــت حلــب بعــد خــراب قنســرين هــي المركــز 

الغــرب ومنــه تخــرج القوافــل إلــى العــراق المتصــلة بــبلاد فــارس ثــم بالهنــد ثــم التجــاري المتوســط بــين الشــرق و 
بالصين ثم باليابان وإلى الشام والحجاز واليمن وعمان والبحرين وإلى مصر وما وليها من أفريقيـة وغيرهـا 

يهـا ولعظم تجارتها في الـزمن السـابق كـان يلقبهـا الفـرنج بتـدمر الجديـدة وكنـت تجـد ف. من الممالك الغربية
ولـــم تـــزل حلـــب علـــى هـــذه الثـــروة التجاريـــة والدرجـــة المهمـــة إلـــى أن . أنفـــس بضـــائع هـــذه الـــبلاد والممالـــك

هــ طريقـاً للهنـد مـن جهـة رأس الرجـاء وبسـببه انصـرفت المـوارد  ٩٠٣/ م ١٤٩٧اليون سـنة غـاكتشف البرت
مـن التجـارة جانـب عظـيم لا  التجارية عن حلب وتقهقر حالها ولكنها لم تفقد ثروتهـا بالكليـة إنمـا بقـي فيهـا

ومن خصـائص حلـب نفـاق مـا يجلـب إليهـا مـن : قال ابن الشحنة. يوجد مثله في كثير من الممالك غيرها
البضائع كالحرير والصوف والبردي والقماش وأنواع الفرو من السمور والوشـق والفنـك والسـنجاب والثعلـب 

يباع فيها في يوم واحد ويقـبض ثمنـه مـا لـو حضـر  وسائر الوبر والبضائع الهندية وأجناس الرقيق فإنه قد
  . ٣٦إلى القاهرة التي هي أم البلاد لما بيع بعشرة أيام

  

                                                            
، م، دمشق٢٠٠١سورية التاريخ والحضارة، منطقة دمشق وريفها، وزارة السياحة، تموز : البهنسي عفيف ٣٥

 ١٤٥سورية، ص
نهــر الــذهب فــي تــاريخ حلــب،  الجــزء الأول، قــدم لــه وصــححه وعلّــق عليــه الــدكتور : الغــزي، كامــل بــن محمــد .٣٦

 ١٢٣شوقي شعث والأستاذ محمود فاخوري، دار القلم العربي بحلب، ص 
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  سوق الزرب أحد أهم أسواق مدينة حلب ):  ١٥(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر

ومع أن دمشق بقيت العاصمة الإقليميـة الأولـى 
لســــورية العظمــــى، إلاّ أن حلــــب اكتســــبت علــــى 
الصعيد الهندسي الكثير من الرعاية التي أغـدق 

دوا فيهـــا بهـــا عليهـــا بكـــاوات المماليـــك الـــذين شـــيّ 
الجوامــع والمــدارس، وشــرعوا فــي وضــع برنــامج 
بنـــاء لتوســـيع وتحســـين أســـواق المدينـــة وهـــذا مـــا 

كــان لــه بــالغ الأثــر فــي تــأمين مســتقبل تجــاري 
وعكسـت هـذه الرعايـة اعتـرافهم بمـا سـبق . مهم

لحلــب أن أحرزتــه مــن تفــوق علــى دمشــق، كســوق أو مركــز تجــاري إقليمــي تشــرى وتبــاع فيــه المنتوجــات 
والجــدير ذكــره أن هــذا التطــور لــم يطــرأ نتيجــة لسياســة واعيــة مدركــة كــان المماليــك قــد وضــعوها . سـيويةالآ

حيّز التنفيذ، وإنما أتى علـى الأصـح إثـر تنـامي الخطـر علـى الطرقـات البريـة البديلـة التـي كانـت تعتمـدها 
هــا الكــوكبي فــي ئناالقوافــل الآتيــة مــن الحجــاز وبغــداد؛ وهــي طــرق كانــت قــد ســاهمت فــي جعــل دمشــق ومي

غير أن هذه الطرق البرية عانت الكثيـر فـي . بيروت أهم سوق تجارية مشرقية في بداية الحقبة المملوكية
القرن الخـامس عشـر مـن انبعـاث القـوة العسـكرية التابعـة للبـدو، فـافتقرت منـذ ذلـك الحـين إلـى الأمـان ممـا 

ذي نعمـت بـه حلـب، فلقـد كـان حكـم المماليـك وبالرغم من الرخاء التجـاري الـ. جعل من الصعب اعتمادها
في عقوده الأخيرة استبدادياً لا يتوانى عن ممارسة الطغيان على سكان المدينة لذلك لم يأسف المواطنـون 

ســـلطان المماليـــك ) م١٥٢٠-١٥١٢(الحلبيـــون بتاتـــاً عنـــدما هـــزم جـــيش الســـلطان العثمـــاني ســـليم الأول 
  .٣٧م١٥١٦قانصو الغوري في ميدان مرج دابق عام 

                                                            
إســطنبول، -إزميــر -حلــب المدينــة العثمانيــة بــين الشــرق والغــرب: إلــدم، أدهــم، دانيــال غوغمــان، بــروس ماســترز ٣٧

 .٧٧-٧٦-٧٥-٧٤م، ص ٢٠٠٤-هـ ١٤٢٥الرياض، ، مكتبة العبيكان رلى ذبيان،. د: تعريب
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  أسواق مدينة حلب المسقوفة ):  ١٦(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر  

أمــا عــن أســواق حلــب فــي العصــر العثمــاني فقــد ذكــر الرحالــة 
الفرنســــــي ســــــوفاجيه الــــــذي زارهــــــا فــــــي القــــــرن الســــــابع عشــــــر 
المـــــيلادي، بـــــأن لهـــــا مكانـــــة مرموقـــــة بـــــين المراكـــــز التجاريـــــة 
العالميـــة فـــي تلــــك الفتـــرة، وهــــي الفتـــرة الذهبيــــة التـــي تطــــورت 

انــي لمراكــز ؛ لكونهــا أهــم نمــوذج عمر )المدينــة(وازدهــرت فيهــا 
مـــدن العـــالم الإســـلامي حـــول البحـــر الأبـــيض المتوســـط، وفـــي 
الشـــرق الأوســـط، وقـــد تكاملـــت وازدهـــرت خـــلال القـــرن الســـابع 
عشــــر المــــيلادي ومــــا بعــــده، وأدت دوراً اقتصــــادياً كبيــــراً بــــين 
الشــرق والغــرب، ولا تــزال حتــى اليــوم المركــز التجــاري الــرئيس 

هكتـاراً  ١٦مسـاحة ومنطقتهـا الواسـعة تغطـي . لمدينة حلـب
شــرقاً حتــى بــاب أنطاكيــة وأهــم محــور فيهــا يمتــد مــن القلعــة 

غربـــاً بطـــول كيلـــو متـــر، وعـــرض نصـــف كيلـــومتر، وفيهـــا 
أســواق موازيــة للمحــور أو متعامــدة معــه، وقــد غطيــت بســقوف حجريــة علــى شــكل العقــود، كمــا احتفظــت 

ذه الأســواق ســبعة كيلــومترات، ولا تــزال بأرضــيتها الحجريــة فهــي بــاردة صــيفاً وحــارة شــتاءً، ويبلــغ طــول هــ
وتبــاع فــي أســواق حلــب . تحــتفظ بطابعهــا الشــرقي الأصــيل منــذ القــرن الثالــث عشــر المــيلادي حتــى الآن

القديمة كل حاجات الإنسان؛ إذ يجد فيها كل مـا يريـده، علـى الـرغم مـن ظهـور أسـواق تجاريـة حديثـة فـي 
اق القديمة لا تـزال المركـز الـرئيس الـذي يرتـاده الجميـع، أكثر من حي من أحياء مدينة حلب إلا أن الأسو 

بالإضافة إلى ذلك نجد هذا التكامل الرائع في النسيج العضوي للمدينة القديمة بوجود الأحيـاء القريبـة مـن 
 . الأسواق والخانات مع الكثير من الجوامع والمدارس والبيمارستانات، وغيرها

، وكانـــت مفتوحـــة للتجـــار مـــن أنحـــاء العـــالم مـــن فرنســـا وإنكلتـــرا وتضـــم أســـواق حلـــب تســـعة وثلاثـــين ســـوقاً 
  . ٣٨وإيطاليا وهولندا والبندقية وكانت لهم خانات مخصصة

  

  

  

                                                            
م،  ٢٠٠١سورية التاريخ والحضارة، المنطقة الشمالية، محافظتا حلب وإدلب، وزارة السياحة، : البهنسي عفيف ٣٨

 .٧٢ص 
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  GAUBE غاوبيه: المصدر  –النسيج العمراني لمدينة حلب  ):  ٦(الشكل 
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 م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر  –مركز مدينة دمشق ):  ١٧(الصورة 
 

 :المرتكزات التصميمية لعمارة المدينة ٣-٢

شهدت المدن السورية في العصر 
العثماني توسعاً واضحاً، وخاصة في 
مراكزها التجارية، ومما لاشك أن مدن 

ي بشكل أساسي أماكن المشرق ه
للاحتكاك وللتبادل، ففي العصر 
العثماني كانت الفضاءات العمرانية 
منظمة لتأكيد الحضور والمزج المؤقت 

إذ يبدو أن المدن في . وليس الدمج
. تلك الفترة لم تقم بعمل البوتقة

فالسلطات في ذاك الظرف لم تكن 
قادرة بالتأكيد على القيام بهذا الدمج 

في . ك الإرادة لفعل ذلكولم تكن تمل
فالسوق، والفضاءات : هذه المدن، أو أماكن تعايش الاختلافات، كان دور الفضاء العام المركزي أساسياً 

لأفراد والجماعات غير المتجانسة، فضاءات لبناء ولإظهار هوية بين االأخرى هي أماكن للقاء وللتبادل 
  . ٣٩حضرية مشتركة

في العمران بشكل لافت للنظر، بين الجـامع الأموي والشـارع  اً مشق اتسـاعشـهد المركز التـجاري لمدينة د
المستقيم، حيث جرى بناء العديد من الخـانات منذ بداية القرن السـادس عشـر الميلادي، وحتى منتصف 

 لذلك. ولكن هذا المركز كان مأهولاً بكثافة لا تسـمح بإيواء توسـع حضري. القرن الثامن عشر الميـلادي
نحو الغرب مع سوق ساروجه، وأحياء القنوات والسويقة، التي تضاعفت : تم توسع دمشق خارج الأسوار

مساحتها مرتين خلال تلك الفترة، وفي هذا الاتجاه تميز توسع المدينة، منذ القرن السادس عشر، بمبان 
لك الذي حدث على ولكن التوسع الأهم هو ذ. بقيت من أفخم المباني التي قامت في العهد العثماني

طول طريق الحج، وتمثل في تطور حي الميدان بقسميه الفوقاني والتحتاني اللذين زادت مساحتهما 
) م١٥٧٢(م، بين جامع مراد باشا ١٨٥٠هكتاراً، نحو  ٦٤م، إلى ١٥١٦هكتارات، نحو  ٨المعمورة من 
  . ٤٠)القرن السادس عشر أيضاً (وجامع القدم 

                                                            
ت، دار الجندي للنشر والتوزيع، دمشق، المدينة في سورية وأقاليمها الموروثات والمتحولا: دافيد جان كلود  ٣٩

 .٣٠م، الطبعة الثانية، ص ٢٠٠٨
  
، )من القرن السادس عشر إلى القرن الثامن عشر(المدينة العربية حلب في العصر العثماني : ريمون أندره ٤٠

 .١٩٩م، ص ٢٠٠٧منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية، دمشق، 
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   المدرسة السليمانية بمدينة دمشق):  ١٨(الصورة 
 م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر

العمرانية وإذا تتبعنا تلك الحركة 
بمدينة دمشق خلال العصر 
العثماني ومنذ بدايتها، شاهدنا أربع 
مجموعات معمارية شهيرة شيدت 

أولها في . كلها خارج الأسوار
محلة الشيخ محيي (الصالحية 

، والتي أمر بتشييدها )الدين

السلطان سليم الأول عند دخوله 
لمدينة دمشق، والمجموعة الثانية 

والمدرسة المجاورة لها، أنشأهما ابنه سليمان القانوني في الميدان الأخضر، على  هي التكية السليمانية
، وتضم مدرسة وجامعاً )القصر الأبلق(ضفاف بردى في مكان قصر الظاهر بيبرس السابق الذكر 

  . ومطعماً ومهجعاً وغرفاً للنزلاء وسوقاً 

ش باشا مجموعته المعمارية المعروفة م، شيّد الوالي دروي١٥٧٤/هـ٩٨٢وبعد سنوات قلائل، أي في سنة 
م ١٥٨٦/هـ٩٩٥ثم عمّر الوالي سنان باشا سنة . بالدرويشية، وتتألف من جامع ومكتب ومدفن وسبيل

وبالإضافة إلى هذه العمارات الأربع الكبرى، نجد ). السنانية(مجموعة مشابهة بالقرب من باب الجابية 
م ١٥٦٨/هـ٩٧٦باب الفرج، وتكية بناها مراد باشا عام  م خارج١٥٦٢/هـ٩٧٠مسجداً بناه سنان آغا عام 

تعرف اليوم بجامع النقشبندي، وتقع في السويقة على طريق الميدان، وبنيت كذلك تكية للدراويش 
 اً ولهذا نجد أن مدينة دمشق قد شهدت اتساع. ٤١م١٥٨٥/هـ٩٩٣غربي جامع تنكز في عام ) المولوية(

ز التجاري، بين الجامع الأموي والشارع المستقيم، حيث جرى بناء في العمران بشكل لافت للنظر للمرك
 .العديد من الخانات منذ بداية القرن السادس عشر الميلادي

ولكن هذا المركز كان مأهولاً بكثافة لا تسمح بإيواء توسع . وحتى منتصف القرن الثامن عشر الميلادي 
مع سوق ساروجه، وأحياء القنوات والسويقة،  نحو الغرب: لذلك تم توسع دمشق خارج الأسوار. حضري

التي تضاعفت مساحتها مرتين خلال تلك الفترة، وفي هذا الاتجاه تميز توسع المدينة، منذ القرن السادس 
ولكن التوسع الأهم هو ذلك الذي . عشر، بمبان بقيت من أفخم المباني التي قامت في العهد العثماني

                                                            
دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البشائر للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، : الريحاوي عبدالقادر ٤١

 .٨٣- ٨٢م، ص ١٩٩٦/هـ ١٤١٦الطبعة الثانية، 
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  غاوبيه : المصدر -خارطة مدينة حلب في العهد العثماني  ):  ٧(الشكل 

في تطور حي الميدان بقسميه الفوقاني والتحتاني اللذين زادت حدث على طول طريق الحج، وتمثل 
م، بين جامع مراد باشا ١٨٥٠هكتاراً، نحو  ٦٤م، إلى ١٥١٦هكتارات، نحو  ٨مساحتهما المعمورة من 

  .٤٢)القرن السادس عشر أيضاً (وجامع القدم ) م١٥٧٢(

دير مسـاحة الوسـط التجـاري أما عن مدينة حلب فبفضل الخـرائط التـي وضـعها جـان سـوفاجيه نسـتطيع تقـ
هكتــار، علمــاً أن مســاحة الوســط التجــاري قــد  ١٠,٦بـــ " المدينــة"خــلال الفتــرة العثمانيــة والمعــروف باســم 

خاناً من / ١٩/و / ٥٦/سوقاً من أصل / ٣١/تضاعفت خلال الفترة العثمانية، كما استطعنا تأكيد وجود 
  . ٤٣في الوسط التجاري نفسها ً خان ٥٣أصل 

  

                                                            
، )من القرن السادس عشر إلى القرن الثامن عشر(المدينة العربية حلب في العصر العثماني : ريمون أندره ٤٢

  .١٩٩م، ص ٢٠٠٧العربية السورية، دمشق،  منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية

 .٣٧، ص نفسه المرجع السابق ٤٣
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  بيت باسيل –ثراء البيئة الداخلية للبيت التقليدي بحلب ):  ١٩(الصورة 
  م٢٠٠٨الباحث، تصوير : المصدر 

كد أن منطقة المدينة قد شهدت توسعاً عمرانيـاً واضـحاً فـي العهـد العثمـاني، فقـد كانـت حلـب تحتـل مما يؤ 
هكتاراً في أوائل القرن التاسع عشـر المـيلادي، أي  ٣٦٧م، ثم غدت ١٥١٦هكتاراً في عام  ٢٣٨مساحة 

سـمة فـي ن ١٢٠,٠٠٠، أمـا مـن ناحيـة السـكان فيقـدر عـدد سـكان حلـب بــ %٥٠بلغت نسـبة النمـو مقـدار 
وممــا يؤكــد صــحة تلــك الأدلــة مــا نعرفــه . م١٥٧٠نســمة فــي ســنة  ٦٠,٠٠٠م، بعــد أن كانــت ١٧٩٠ســنة 

  . ٤٤عن البنية التجارية لتلك المدينة وبخاصة خاناتها

أما عن المرتكزات 
التصميمية للمباني التي 
شيدت في العصر 
العثماني بسورية، مع 
اختلاف أنواع وظائفها، 
كالمباني السكنية 

الخدمية، نجد وبشكل و 
عام أنها تحمل مرتكزات 
تصميمية تعود إلى 
العصور الإسلامية 
السابقة، فعن عمارة 

المباني السكنية التي 
شيّدت في سورية خلال 
العصر العثماني امتداداً 

لحضارات كثيرة، ومن أهم المعايير التصميمية التي جرت مراعاتها في تصميم البيت التقليدي، عدم 
الباب الخارجي مباشرة، لكي لا يحدث اتصال بصري بين المارة وسكان البيت، فنلاحظ وجود اتصاله ب

، وتميّز البيت العربي )الحوش(طويل يربط بين الباب الرئيسي للبيت وبين صحن البيت ) دهليز(ممر 
، ويقصد التقليدي بالبساطة والتقشف من الخارج، مما يحقق التناقض الكبير بين العالم الخارجي للبيت

بها الشارع أو الزقاق، ثراء عالمه الداخلي، أي واجهاته الداخلية وغرفه، لتأتي تلك التصاميم منسجمة مع 
وفصل البيت إلى قسمين السلاملك والحرملك،   .الحضارة الإسلامية الثوابت المناخية والتقاليد وروح

  .تإضافة إلى المباني الخدمية مثل الحمامات والخانات والقيساريا
  

                                                            
 .١٤م، ص ١٩٨٦العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية، تعريب قاسم طوير، دار المجد، دمشق : ريمون أندريه ٤٤
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  الدعامات الحجرية لقبة التكية السليمانية بدمشق):  ٢٠(الصورة 

  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر

بالنسبة إلى عمارة 
المساجد التي شيدت 
في العصر العثماني، 

أن طرازها  نجد
كل  المعماري بعيد

البعد عن الطراز 
المعماري الذي كان 

فظهرت . سائداً فيها
القبة المركزية الكبيرة 
لتغطية قاعة الصلاة، 
والمئذنة المخروطية 
 ١٦ المدببة المؤلفة من 

ضلعاً، وانعدمت الأعمدة 
تي كانت منتشرة في ال

وقد . ولهذا بقي عدد المساجد ذات الأسلوب العثماني محدوداً جداً في سورية). مكان الصلاة(القبلية 
انتقل الطراز العثماني من العاصمة إستانبول إلى سورية حاملاً معه هذا الفن الذي سمي بفن العمارة 

ذه الأشكال الفراغية، لتكون أصغـر وأشد بسـاطة الفراغية المطلقة، مع الاختلاف الكلّي من ناحية حجـم ه
إذا ما قورنت بتلك المساجد الضخمة المنتشرة في عـاصمة الدولة . من حيث الزخارف والتزيينات

العثمانية إستانبول أو أدرنة، كما حافظت تلك المساجد على طرازها العثماني، وعلى مفردات وتقاليد 
   .ةمعمارية للعمارة المحلية في سوري

فعلى سبيل المثال نجد أن التكية والمدرسة السليمانية اللتان أمر ببنائهما السلطان سليمان في سنة 
م، من العمائر ذات الطابع العثماني البحت، وهما صورتان مصغرتان عن العمائر ١٥٦٦و ١٥٥٤

هاتين  الفخمة التي صممها المعماري سنان، بمدينة إستانبول، غير أن التراث الفني الوطني في
وفي جامعي مراد باشا ودرويش باشا . العمارتين السلطانيتين لا يظهر إلا في التفاصيل الزخرفية

المتزامنين تقريباً، والواقعين في محاذاة سور مدينة دمشق من الخارج يجمعان بين التصميم العثماني 
بالتراث السوري المملوكي  والواجهات المنفذة باسلوب دمشقي مأثور، غير أن الزخارف متأثرة) القباب(
، وهذا الثراء اللوني يطغى على الطابع )التناوب اللوني الأبيض والأسود والترابي في مداميك الحجارة(

  . ٤٥المعماري المستورد
  

                                                            
دمشق  -المجد دار - تعريب قاسم طوير -العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية: ريمون أندريه ٤٥

 .١٢١-١٢٠-١١٢- ١١١م، ص ١٩٨٦
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 :أساليب وتقنيات الإنشاء ٤-٢
مع تميزت المباني التي شيدت في العصر العثماني بأساليب وتقنيات إنشائية تتماثل بالعصور السابقة، 

الاعتماد الكبير على الحجارة في تشييد تلك المباني، ووجود البعض من الاختلافات الإنشائية، ففي 
كما . عمارة المساجد ظهرت الدعامات الحجرية لأعناق القبب وذلك لحمايتها من التصدع أو الانهيار

يقة انتـشرت في وهذه الطر . ظهرت طريقة استعمال الصفائح الرصاصية لتغطية القباب وقمم المآذن
الدولة العثمانية بسبب هطول الثلوج والأمطار بغزارة، واقتصرت على بعض النماذج العثمانية في سورية 

  . لاختلاف المناخ بينهما
يسمى و يوجد في الدور العلوي وإضافة إلى غرف النوم مكان فأما في البيوت التقليدية بمدينة دمشق 
. ، وإذا وجد في الدور العلوي غرفة واحدة مستقلة، فتسمى الطيارةالمشرفة وهو شبيه بالفسحة السماوية

ويفصل ملكية البناء في الأسطح جدار خفيف الوزن مصنع على نموذج البغدادي ومكسو باللبن 
وقد شيّدت البيوت الدمشقية بأساسات حجرية، أما . الطابوق أو الكلس العربي ويسمى بجدار الطبلة

أما بالنسبة للبيوت التقليدية . ن والخشب، كما تم تسقيفها بالأخشاب والترابجدرانها العلوية فمن اللب
بمدينة حلب، فكانت تعتمد وبشكل واضح على الحجارة، وهذا ما يميز عمارة حلب بشكل خاص، لتوفر 

  .الحجارة فيها وبكثرة
  

 لاصة الفصل الثانيخ ٥-٢
دينــة الســورية فــي العصــر العثمــاني مــن نصــل إلــى نهايــة الفصــل الثــاني الــذي درســنا مــن خلالــه عمــارة الم

خــلال التصــنيف الــوظيفي لتلــك العمــائر، وتوزعــت أنــواع المبــاني التــي شــيدت فــي ســورية خــلال العصــر 
ضــمن ســبعة أنــواع رئيســـة، –وكمــا هــو الحــال عليـــه فــي العصــور الســابقة للعصــر العثمـــاني  –العثمــاني 

تكايــا، (د بهــا عمــارة المســاجد ودور المتصــوفة عمــائر المبــاني الدينيــة، ونقصــ: موزعــة علــى النحــو الآتــي
، ثم انتقلنا إلى المباني التعليمية، ونقصد بها المدارس، ثم تعرفنا إلى مباني الخدمات ...)زوايا، خانقاهات

الصـــحية والاجتماعيـــة، ومنهـــا البيمارســـتانات، والحمامـــات، وانتقلنـــا لدراســـة المبـــاني الإداريـــة، مثـــل قصـــر 
ودرســنا أيضــاً المبــاني . وتعرفنــا إلــى المبــاني الســكنية مــن قصــور وبيــوت ســكنية تقليديــةالــوالي، والإفتــاء، 

وأخيــراً تعرفنـا إلـى المبـاني التجاريــة ومنهـا الأسـواق والخانــات . العسـكرية مـن قـلاع وثكنــات وأسـوار وأبـواب
  .والقيساريات

وأشــرنا إلــى . تقنيــات الإنشــاءوأســاليب و . ثــم درســنا فــي هــذا الفصــل المرتكــزات التصــميمية لعمــارة المدينــة
الاعتماد الكبير على الحجارة في تشـييد تلـك المبـاني، ووجـود الـبعض مـن الاختلافـات الإنشـائية، وخاصـة 
فــــي عمــــارة المســــاجد، فقــــد ظهــــرت الــــدعامات الحجريــــة لأعنــــاق القبــــب وذلــــك لحمايتهــــا مــــن التصــــدع أو 

  .الانهيار
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  الثالثالفصل  -٣

   ائف ثقافيةتأهيل المباني التاريخية بوظ

  مقدمة ١-٣
 ظاهرة التوظيف المتحفي للمباني التاريخية ٢-٣

 المنظمات واللجان الإقليمية والدولية للمتاحف ٣-٣

 شروط تأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية  ٤-٣

 معايير وقواعد إعادة تأهيل المباني التاريخية ٥-٣

    صعوبات عرض التحف في المباني التاريخية  ٦- ٣
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  معروضات المتحف الوطني بحلب والمنقولة من مناطق مختلفة ):  ٢١( الصورة 
  م٢٠٠٩ –تصوير الباحث : المصدر

  :مقدمة ١-٣

المتحـــــــــف هـــــــــو عبـــــــــارة عـــــــــن مبنـــــــــى 
مخصـــــــص لإيـــــــواء مجموعـــــــات مـــــــن 
المعروضــات بقصــد الفحــص والدراســة 
ـــــــع، وقـــــــد تكـــــــون المعروضـــــــات  والتمت
منقولــة مــن أطــراف الأرض، ومــن ثــم 
يجمع المتحف تحت سقفه مادة كانـت 
أصـــلاً متفرقـــة تفريقـــاً كبيـــراً مـــن حيـــث 
الزمــــان والمكــــان لييســــر علــــى رواده 

  . ٤٦رؤيتها

تاذ الدكتور علي رضوان فـي تعريفـه لكلمـة متحـف باللغـة العربيـة بأنهـا تعنـي مكانـاً تجمـع فيـه ويذكر الأس
التحف، والتحف هي الشيء النادر الثمين الذي تتزايد قيمته كلما بعد الـزمن الـذي يعـود إليـه، والمعنـى أو 

موضــع : يط هــووالتُحفــة بالضــم، وجمعهــا تُحــف، والمتحــف فــي المعجــم الوســ. الموضــوع الــذي يــدل عليــه
هــو عبــارة عــن : وعــرّف أحــد البــاحثين العــرب المتحــف قــائلاً . التحــف الفنيــة أو الأثريــة، والجمــع متــاحف

فــي حــين عرفــه هــو نفســه فــي . مبنــى يحــوي مجموعــات مــن الأشــياء، ويفــتح للمشــاهدة والدراســة والتســلية
يعمـل فـي هـذه . لـيم والترفيـههـو مؤسسـة دائمـة، لـيس هـدفها الكسـب المـادي وإنمـا التع: موضع آخر قـائلاً 

المؤسســــة أنــــاس متعلمــــون كــــلٌ فــــي مجــــال تخصصــــه، يتعــــاونون فــــي العنايــــة بمــــا تحتويــــه مــــن عينــــات، 
ويعرضـون منهــا مـا هــو مناســب للعـرض وتفــتح هـذه المؤسســة أبوابهــا للجمهـور حســب برنـامج معــين لكــي 

 القيـام بأبحـاث حـول مـا لـديهيشاهدوا المعروضات، كما تخصص هذه المؤسسة عـدداً مـن العـاملين فيهـا ل
  . ٤٧من العينات

  

                                                            
هـ، أبريل ١٤٢٣مدخل إلى فن المتاحف الدار المصرية اللبنانية، الطبعة الأولى محرم : محمد رفعت موسى ٤٦

  .١٥م، ص ٢٠٠٢

  ١٧ – ١٦ص . نفس المرجع السابق ٤٧
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قابي بمدينة استانبول قصر طوب لقطة داخلية لقاعة الاستقبال ب):  ٢٢(الصورة 
  م٢٠٠٨ –تصوير الباحث : المصدر

  التاريخيةظاهرة التوظيف المتحفي للمباني  ٢-٣

المبـاني الأثريـة  فانتشرت ظـاهرة توظيـ
علـــى شـــكل متـــاحف فـــي العـــالم العربـــي 
والإســـلامي بشـــكل واســـع بـــل ومســـتمر، 
لتســتقطب الزائــر والســائح معــاً، ولتحقــق 
هــذه التجربــة نجاحــاً فــي حمايــة المبنــى، 
ـــــي  ـــــى عـــــدد مـــــن الأمـــــور الت إضـــــافة إل

الحيلولــة دون : ســاهمت بحمايتــه ومنهــا
إهمــال المبنــى، وإيجــاد الوســيلة للإنفــاق 
علــى صــيانته والعنايــة بــه، وجعلــه علــى 

  .٤٨صلة بالحياة، وربط الماضي بالحاضر وفتحه للجمهور

والقصـــور والأبـــراج وتبقـــى المتـــاحف المفضـــلة عنـــد الجمهـــور هـــي المتـــاحف ذات الأبنيـــة الأثريـــة كـــالقلاع 
والبيوت القديمة، إذ يرغـب الجمهـور بزيـارة المبنـى أولاً وبالتـالي الإطـلاع علـى المعروضـات فيـه، عـدا أن 

فيهـتم الجمهــور بزيــارة متـاحف التقاليــد الشــعبية . البنـاء الأثــري يبقـى إطــاراً مفضــلاً لعـرض محتويــات أثريــة
وقـد . ٤٩ة، وقـد لا يكـون الزائـر قـد عاشـها أو عـرف عنهـاوالفنون اليدوية التي تحمل ذكريات الحيـاة السـالف

شـــهد العـــالم العربـــي مـــن أقصـــاه إلـــى أقصـــاه فـــي القتـــرة الأخيـــرة اهتمامـــاً متزايـــداً بالمحافظـــة علـــى التـــراث 
المعماري القديم وبترميم أهم معالمه من جوامع ومساجد وحمامات وقصور وخانات وقلاع وأبراج وأسـواق 

وزادت وتيـــرة الحـــديث عـــن مشـــاريع ضـــخمة . مـــدن العربيـــة ذات التـــاريخ العريـــقوغيرهـــا ممـــا تزخـــر بـــه ال
لتنشيط الاستثمار السياحي والثقافي في المدن القديمة وإعادة تأهيل مبانيها التاريخيـة لتوظيفهـا فـي خدمـة 

  .  ٥٠هذا الاتجاه

                                                            
المديرية العامة للآثار شورات وزارة الثقافة، المباني الأثرية ترميمها صيانتها والحفاظ عليها، من: عمران هزار، دبورة جورج ٤٨

  .٦٧ص  م،١٩٩٧والمتاحف في الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

  .١٩ص . م٢٠٠٤هـ، ١٤٢٥علم المتاحف والمعارض، دار الشرق للنشر، الطبعة الأولى، دمشق، : البهنسي عفيف ٤٩

، رياض الريس للكتب )٢٠٠٠- ١٩٨٥(ي نقد وتاريخ العمارة ثقافة البناء وبناء الثقافة، بحوث ومقالات ف: الرباط ناصر ٥٠
 ٣١٤، ص ٢٠٠٢مايو /والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، أيار 
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 المنظمات واللجان الإقليمية والدولية للمتاحف ٣-٣ 

الموضوعات التي تستحوذ اهتمام الكثير من المنظمات الدولية والمحلية،  يعدّ موضوع المتاحف من أهم
  :ومن أشهر المنظمات المعنية بأمر المتاحف

   ):UNESCO(اليونسكو  ١-٣-٣

على الميثاق التأسيسي لمنظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة ) م١٩٤٥عام (دولة  ٣٧وقعت 
  . دولة ١٩١د الدول الأعضاء م بلغ عد٢٠٠٣، وفي عام )اليونسكو(

  ):  ICOM(المجلس الدولي للمتاحف  ٢-٣-٣

م، ١٩٤٦عام  International Council of Museums )أيكوم(أنشئ المجلس الدولي للمتاحف 
ومن أهم اهتماماته تقديم المشورة للمتاحف العامة والمتخصصة، وتنمية وإحياء المتاحف وتطوير 

  :هذا المجلس من مجموعة لجان منبثقة عنه، وهيرسالتها الثقافية، ويتكون 

   :اللجان القومية ١-٢-٣-٣

وبين الأعضاء، وتنشأ هذه " الأيكوم"لجنة، وتقوم هذه اللجان بدور حلقة الوصل بين  ٩٠ويبلغ عددها 
  .اللجان القومية في الدول الأعضاء بالأمم المتحدة

وتتبع المجلس الدولي : (Regional Organization)المنظمات الإقليمية  ٢-٢-٣-٣
  .ستة منظمات إقليمية، من بينها المنظمة العربية للمتاحف (ICOM)للمتاحف 

تضم هذه اللجنة خمسة  :(International Committees)اللجان الدولية  ١-٢-٣-٣
  .وعشرون لجنة دولية، طبقاً لأنواع المتاحف، وحسب وظائفها

 Internationalتأسس الإيكوموس : (ICOMS)المجلس الدولي للآثار والمواقع ٣-٣-٣

Council of Monuments and Sites  م في مدينة وارسو في بولندا، وهو مؤسسة غير ١٩٦٥عام
حكومية لا تهدف إلى الربح، بل تعمل على تدعيم وتطبيق مناهج العلوم والتقنية الحديثة لصيانة التراث، 

  . ٥١ريةوالحفاظ عليه، سواء أكان آثاراً، أم مواقع أث

                                                            
دراسة في علم المتاحف، الطبعة الأولى،  –متاحف الآثار في مصر والوطن العربي : نور الدين عبدالحليم ٥١

 ٩٥ -٩١م، ص ٢٠٠٩القاهرة، 
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  :تطور المؤسسات الدولية المهتمة بالتراث الحضريويوضح الشكل الآتي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

  

  

  

  

  

عبدالرحمن أماني السيد، المواثيق والتوصيات الدولية في : تطور المؤسسات الدولية المهتمة بالتراث الحضري المصدر): ٨(شكل رقم 
  ١١٣م، الطبعة الأولى، ص ٢٠٠٦اث المعماري والعمراني، إصدارات إدارة الثقافة والإعلام  حكومة الشارقة، التعامل مع التر 

  ١٨٧٧جمعية حماية المباني القديمة عام 

Society  for  the protection  of ancient  building’s  Manifesto 

  م١٩٢٢اللجنة الدولية للتعاون الفكري عام 

International Committee on Intellectual Cooperation 

  م١٩١٩ني التذكارية التاريخية في فرنسا عام لجنة المبا

Commission des monument historiques

  يونيسكو  –نظمة الأمم المتحدة للثقافة والعلوم والتعليم م

Unesco – United  Nations Educational, Science, and Culture 

  International Museum  Officeم ١٩٢٦مكتب المتاحف الدولي عام 

  م ١٩٣١إتحاد المعماريين ومرممي المباني الأثرية في عام 

International Congress of Architects and Monument Restorers 

المجلس الدولي للمعالم التاريخية 
عام  –آيكوموس  –والمواقع 

  م١٩٦٥

International Council  on 
Monuments and Sites – 

ICOMOS) 

المجلس الدولي للمتاحف 
  ١٩٤٦عام  - آيكوم  –

(International Council 

of Museums – ICOM)

 –المجلس الدولي للمتاحف 
  ١٩٤٦آيكوم  عام 

(International Center for 
the Study of the 

Preservation and the 
Restoration of Cultural 
Property – ICCROM 

  م١٩٧٢ لجنة  التراث العالمي

World Heritage Committee 

  لجان  أيكوموس العلمية   لجنة  أيكوموس القومية

لجنة متخصصة ٢١
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  :استعمالها كما ظهرت مواثيق وتوصيات دولية اهتمت بالمباني التاريخية ودعت إلى الحفاظ عليها، وإعادة

  ٢٠٨المرجع السابق، ص : ، المصدرتطور مفاهيم وأساليب الحفاظ على التراث): ١(جدول رقم 

  أساليب الحفظ  تطور المفاهيم والتعريفات  المواثيق والتوصيات
  ميثاق فينسيا

  م ١٩٦٤ 
)الأثر(عرف المعلم

  التاريخي
هذا يعني أن لا يسمح ببناء جديد أو هدم أو أي يعني ضمنياً الإبقاء على المحيط، و :الحفاظ على الأثر

  .تعديل من شأنه تعديل العلاقات بين الكتل وألوانها
يهدف إلى حفظ وإظهار القيم الجمالية والتاريخية للأثر، ويعتمد على احترام المواد القديمة الأصلية  :الترميم

  .والوثائق الأصلية
وظيفة صالحة للمجتمع الموجودة فيه، بحيث لا تعدل هذه  باستخدامها في :إعادة توظيف المباني الأثرية
 .الوظيفة من هذه المباني التراثية

قرارات ندوة بودابست 
١٩٧٢  

عرفت المجموعات القديمة
  من المباني

وذلك بإعادة استعمالها وإضافة استعمالات : إعادة الإحياء للمعالم التاريخية أو مجموعات المباني
  .اً أو خارجياً على هيكلها أو خصائصهاجديدة، لا تؤثر داخلي

عرفت المناطق التاريخية  ١٩٧٦قرارات نيروبي 
  والمناطق التاريخية المعمارية

معنى واسع للحفاظ ويعنى التجديد والوقاية والترميم والصيانة وإعادة الإحياء :الحماية للمناطق التاريخية
تتضمن الحماية كل طرق التدخل الممكنة في المناطق وبذلك .للمناطق التاريخية أو التقليدية و بيئاتها

 .التاريخية
  تصريح تلاكسكالا

  المكسيك ١٩٨٢ 
يهتم بالمستقرات الصغيرة،

وأكد . ولم يضع تعريف لها
على أنها مخازن تشهد على 

  ثقافة المجتمعات  

اك خطورة هدم أو يستوجب إجراءات يتم تطويرها بعناية بحيث لا  تكون هن: الحفاظ على هذه المستقرات
. وأن يكون هناك احترام لأعراف هذه الأماكن موضع الاهتمام. تشويه لأسباب سياسية ذات مصلحة خاصة

  وقرروا أهمية التخطيط الإقليمي كوسيلة لمحاربة هجر هذه المستقرات

يعترف هذا الميثاق بما جاء  ١٩٨٣ميثاق أبلتون 
في ميثاق فينيسيا والميثاق 

  الاسترالي 

. ويعني الإبقاء على الشكل والمواد الموجودة ووحدة المكان :هذا الميثاق مستويات التدخل من إبقاءحدد 
وأيضا . ومن مستويات التدخل أيضا الترميم لحقبة زمنية محددة، إعادة التأهيل، إعادة البناء، وإعادة التطوير

  .ةمن صيانة، التثبيت، الإزالة، الإضاف: الأنشطة اللازمة للحفاظ عرف
حلقة نقاش البرازيل 

١٩٨٧  
عرفت المواقع العمرانية

  والتاريخية
أعمال هو صيانتها وتحسينها للتعبير عن وتقوية الشعور بالمواطنة، :الإبقاء على المراكز التاريخية

يجب ألا تتم على حساب وضع محددات قاسية للاستعمال حتى ولو كانت استعمالات ثقافية، وتتطلب  الإبقاء
 .ين جميع الهيئاتالعمل ب

ميثاق واشنطن 
١٩٨٧  

اهتم الميثاق بالمناطق
التاريخية العمرانية وحددها 

  فقط

خطة . الحفاظ على المدن التاريخية والمناطق العمرانية يعني هذه الخطوات الضرورية للحماية والحفاظ والترميم
  . للإزالة تحت شروط خاصة الحفاظ يجب أن تحدد المباني الواجب الإبقاء عليها والمباني القابلة

وثيقة نيوزيلاند 
١٩٩٢  

يتبع روح ميثاق فينيسيا،
  .Placeوعرف المكان 

قد تشمل على درجات متدرجة  تحديد درجات التدخل المناسبة لعملية الحفاظ، عملية الحفاظ يجب
عني رعاية الحفاظ ي. من التدخل تبدأ بعدم التدخل، الصيانة، الإصلاح، الترميم، حتى إعادة البناء

  .الأماكن لكي نحمي قيمتها التراثية
وثيقة نارا للأصالة 

١٩٩٤  
هو كل المجهودات المصممة  لفهم التراث الثقافي ومعرفة تاريخه، وتؤكد حماية مواده الحفاظ تتبع ميثاق فينيسيا

  .وأصوليتها، وإظهاره وترميمه وإثراءه
ميثاق السياحة 
الثقافية الدولية 

  ١٩٩٩المكسيك 

رف التراث والتراث الثقافيع
  والطبيعي

برامج السياحة والحفاظ يجب أن تقدم . الإبقاء على أصولية الأماكن التراثية والمجموعات هام
  معلومات ذات قيمة لتعظيم فهم الزوار

  يهتم ميثاق بورا بالحفاظ كأسلوب للتعامل مع المناطق ذات التمييز الثقافي عرف المكان  ميثاق بورا
  .يعني كل عمليات التي تعتني بالمكان لكي نحتفظ بتميزه الثقافيالحفاظ   ١٩٩٩يا استرال

يتطلب أن نحتفظ بمحيط بصري مناسب والعلاقات الأخرى التي تسهم في التميز الثقافي للمكان، الحفاظ 
والمواد ويفصل استخدام التقنيات والمواد التقليدية في الحفاظ ويمكن في بعض الظروف استعمال التقنيات 

 .الحديثة
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اثيق الدولية والمحلية نلاحظ أما بخصوص التأهيل، وهو محور دراسة بحثنا فقد أوصت به بعض المو 
  :  بأن جميعها يؤكد على ضرورة الحفاظ على المباني الأثرية، كما هو موضح في الجدول الآتي

  التأهيل في المواثيق الدولية والمحلية
  ميثاق أثينا

  
أوصى الميثاق بضرورة الحفاظ على المباني الأثرية المستغلة بشكل 

باني الغير مستغلة بطريقة تحترم يؤكد استمراريتها أو استغلال الم
  الخصائص التاريخية والفنية للمبنى

اتفق ميثاق فينيسيا في مادته الخامسة مع ميثاق أثينا في استخدام   ميثاق فينيسيا 
المبنى الأثري لضمان استمرار صيانته ويسمح ببعض التعديلات 
التي تتطلبها عملية استخدام المبنى بشرط ألا تتغير من تخطيط 

  .المبنى أو زخرفته
اتفق ميثاق لاهور في مادته السادسة مع ما ورد في  ميثاق فينيسيا   مبادئ لاهور

ولكن أضاف ضرورة أن تراعى الأخلاق الإسلامية وأن يتفق مع 
  . الوظيفة الأصلية للمبنى

 يرى الميثاق ضرورة استخدام المدينة التاريخية في وظائف وأنشطة  ميثاق المدن التاريخية 
  جديدة بشرط أن تتوائم مع الطابع التاريخي لها

اتفقت توصيات اليونسكو على ما سبق وأكدت على ضرورة دمج   ما اتفقت عليه توصيات اليونسكو
التراث ليؤدي دوراً في حياة المجتمع وأن يكون الاستخدام ملائماً 

  . للاحتياجات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية للسكان
  لم يتناول هذا الموضوع:  تصريح أمستردام الأوروبي  قليميةالمواثيق الإ

   لم يتناول هذا الموضوع: القانون العربي الموحد
 لم يتناول أيا من هذه المواثيق هذا الموضوع

يتفق على مبدأ التأهيل ويرى أن التأهيل يكون :الميثاق الاسترالي  المواثيق المحلية
الصيانة بأسلوب آخر ولا يقلل مقبولاً عندما لا يمكن إنجاز 

الاستخدام من المغزى الثقافي ويتفق على السماح بالتعديل كما سبق 
  .ولكن بشرط أن تكون تعديلات استرجاعية وآمنة

  لم يتناول هذا الموضوع:الميثاق الكندي
  .أهم المواثيق الدولية والإقليمية والمحلية التي تتعلق بعملية التأهيل): ٢(جدول 

أسس ترميم المعالم الأثرية طبقاً للمواثيق الدولية، بحث مشارك في الدورة  مصطفى صالح لمعي،: درالمص
   إعداد الباحث : الجدول) م٢٠٠٥ابريل  ١٣- ٩(مملكة العربية السعودية، ال ،التدريبية التخصصية، مؤسسة التراث
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  :شروط تأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية ٤-٣

مبنى الأثري إحدى أهم المهمات اللازمة لإعادة الحياة إلى التراث الثقافي، وهو يحقق يعدّ توظيف ال
وإيجاد الوسيلة للإنفاق على . أموراً عديدة تتصل بحماية المبنى ومنها الحيلولة دون إهمال المبنى وهجره

  . ٥٢وجعله على صلة بالحياة وربط الماضي بالحاضر بفتحه للجمهور. صيانته والعناية به

وأثناء دراستي وإعدادي للبحث قرأت في أحد المراجع عدد من الشروط العامة التي يجب مراعاتها في 
  :توظيف المبنى الأثري بوظائف ثقافية، ومنها

يجب أن نحسن اختيار الوظيفة الجديدة للبناء بحيـث تنسـجم أولاً مـع خصائصـه وهندسـته، لـئلا  ١-٤-٣
ــدّ مــن هــذه التعــديلات، فلــتكن . عالمــه الأساســيةتحتــاج إلــى إدخــال تعــديلات هامــة علــى م وإذا لــم يكــن ب

 .محدودة بقدر الإمكان
غالبـــاً مـــا يضـــطرنا اســـتخدام البنـــاء فـــي غـــرض مـــن الأغـــراض الحديثـــة إلـــى اســـتكمال عناصـــر  ٢-٤-٣

علــى أن تــتم هــذه الأعمــال  وفــق . مفقــودة منــه، أو الكشــف عــن الأقســام المردومــة أو المطموســة المعــالم
 .لعامة لترميم المبانيالأسس ا

يحتــــاج اســــتعمال البنــــاء وتحويلــــه إلــــى متحــــف أو غيــــر ذلــــك إلــــى القيــــام بــــبعض الإصــــلاحات  ٣-٤-٣
علـى أن تـتم بعنايـة وبعـد دراسـة دقيقـة، وذلـك . الضرورية، كالإنارة، وتمديدات المياه، والتدفئـة وغيـر ذلـك

 .ناءمن أجل اختيار الطريقة والمظهر الذين يأتلفان مع طبيعة الب
يجــب أن لا تلحــق التعــديلات والإضــافات التــي يفرضــها اســتخدام البنــاء أي تغييــر ملمــوس فــي  ٤-٤-٣

شــكله وهندســته وطابعــه التــاريخي، وأن تكــون العناصــر المضــافة إليــه مصــنوعة مــن مــواد خفيفــة ومغــايرة 
 .لمواد البناء الأصلية، بحيث تعزلها العين من النظرة الأولى

رق المتحفية الحديثة في المبـاني التاريخيـة المحولـة إلـى متـاحف أمـر متعـذر، ولا إن تطبيق الط ٥-٤-٣
 .بد لحل هذه المعضلة من ابتكار طرق ووسائل تتفق مع كل حالة

يجب أن تميز العين بسهولة ويسـر بـين البنـاء التـاريخي وبـين المعروضـات التـي عرضـت فيـه،  ٦-٤-٣
ولا بــد فــي هــذه الحالــة مــن إدخــال عنصــر . ا مــادة البنــاءلا ســيما إذا أريــد عــرض تحــف تشــابه فــي مادتهــ

  .٥٣عازل بينهما، بالاعتماد على المادة أو اللون أو الشكل
  

                                                            
المباني الأثرية ترميمها صيانتها والحفاظ عليها، منشورات وزارة الثقافة، المديرية : عمران هزار، دبورة جورج ٥٢

 .٦٧م، ص ١٩٩٧العامة للآثار والمتاحف في الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

بلا  فن المتاحف، دار المعارف، جمهورية مصر العربية،: حسن محمد إبراهيم سمية، عبدالقادر محمد محمد ٥٣
  .١٨٦ص   تاريخ،
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  معايير وقواعد إعادة تأهيل المباني التاريخية ٥-٣

لقد أعطت المواثيق الدولية والمؤتمرات العلمية بعض المعايير والقواعد التي تنظم وتخدم عملية إعادة 
  :م للمباني التاريخية ومنهاالاستخدا

إن صيانة المباني الأثرية دائماً ما يسهل إعادة استخدامها في أغراض اجتماعية مفيدة، وإذا  ١-٥-٣
كان هذا الاستخدام مرغوباً فلا يجب أن يترتب عليه تغييراً في تخطيط المبنى الأثري وزخارفه، وضمن 

واستكمالاً لهذا المعنى والذي . ة ربما يكون مسموحاً بههذا الإطار فإن التعديلات التي تتطلبها الوظيف
مكملة لهذا  ١٩٨٥كانت الوثيقة الثامنة التي أصدرها الأيكوموس عام  ١٩٦٤تضمنه ميثاق فينيسيا 
من هذه الوثيقة على ضرورة أن تنسجم المهن الجديدة والفعاليات الوظيفية مع ) ٨(الميثاق إذ تنص الفقرة 

  .يخيةصفات المناطق التار 

يجب صيانة المناطق التاريخية وما يحيط بها وبشكل حازم من أي تلف من أي نوع خاصة  ٢-٥-٣
ذلك الذي ينتج عن الاستخدام غير المناسب والإضافات غير الضرورية والتغييرات المضللة أو غير 

  .المحسوسة حيث أن ذلك يفقد هذه المناطق أصالتها

يجب أن يصاحبها إحياء لأنشطتها ومن المهم الإبقاء على ن صيانة المناطق التاريخية إ ٣-٥-٣
الوظائف المناسبة الموجودة خاصة التجارية والحرفية واستحداث وظائف جديدة تكون قابلة للتطبيق 

وهذه الوظائف ينبغي أن تلبي احتياجات السكان الاجتماعية والثقافية . ومنسجمة مع محيط المدينة
  .بطبيعة المكانوالاقتصادية دو ن أدنى ضرر 

  :وإذا كانت هذه القواعد أو المعايير الثلاثة بها صفة العموم فانه يمكن تفسيرها كما يأتي

ن إعادة توظيف المباني الأثرية في وظائف مناسبة يعتبر ضرورة يفرضها مفهوم الصيانة للمدن إ -
 .التاريخية الإسلامية

بع الحضاري للمدينة القديمة وهذا ما يجعل يجب أن تكون الوظيفة الجديدة منسجمة ومتفقة مع الطا -
 .من إعادة الاستخدام في نفس الوظيفة إجراء مفضلاً 

أن يكون اختيار الوظيفة الجديدة للمباني قائماً في إحدى عناصره الأساسية على ما تمثله هذه الوظيفة  -
ي منتجاً لا مستهلكاً من عائد اجتماعي أو ثقافي أو اقتصادي لساكني المدينة بحيث يصبح المبنى الأثر 

وإذا كان هذا المعنى يختص بالفائدة الجماهيرية والعائد المادي فإن الفائدة قد يكون لها . للموارد المالية
مظهراً آخر، وهو ذلك المردود الإيجابي على المدينة القديمة وما يفرزه ذلك من عمالة مدربة يستفاد بها 
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وفي المادة  ١٩٨٧ا ورد في الوثيقة الثامنة من ميثاق فينيسيا وهذا المعنى يؤكده م. في أعمال الترميم
 .يجب أن يتم تأمين التدريب لكل المهن المتعلقة بالصيانة: منها والتي نصها) ٦(
ينبغي للمبنى الأثري عند اختيار وظيفته الجديدة أن يكون حجم مردود هذه الوظيفة مرتبطاً بموقع  -

كلما كانت الوظيفة أكثر جماهيرية كلما كان المبنى الأثري المختار لها الأثر بالمدينة القديمة بمعنى أنه 
 .أكثر قرباً من الشوارع الرئيسية وقلب المدينة

 .أن لا يترتب على الوظيفة الجديدة أي تعديلات بتخطيط المبنى -
 . أن لا يترتب عند اختيار الوظيفة للمبنى الأثري تواجد كثرة عددية دائمة من الجمهور -

ضرورة إذا كانت هناك أي إضافات إنشائية تتطلبها الوظيفة الجديدة ينبغي إحداثها بشكل من ال -
. متوافق ومنسجم مع طابع المبنى القديم وفي نفس الوقت تكون حاملة لطابع العصر الذي أنشئت فيه

مكان وبصفة عامة يجب اختيار الوظيفة المناسبة للمبنى من حيث فراغاته وموقعه دون اللجوء بقدر الإ
 .إلى إحداث مثل هذه الإضافات

لا تختلف المدن التاريخية الإسلامية كثيراً فيما بينها في قواعد وأسس إجراءات التوظيف للمباني  -
          .٥٤الأثرية، إذ أن عناصرها وخصائصها تكاد تكون متشابهة إلى حد كبير

  صعوبات عرض التحف في المباني التاريخية ٦-٣
ية القديمة كمتاحف فإن أمين المتحف يكون مضطراً للتقيد بالتصميم المعماري القـائم، عندما توظف الأبن

وقــد يحــاول تغييــر بعــض أوصــافه الداخليــة ممــا يســاعد علــى ترتيــب العــرض بشــكل منهجــي حســب قواعــد 
العــرض المتحفــي، ولكــن الأمــر لــيس ســهلاً، إذ كثيــراً مــا يتعــارض التوزيــع المعمــاري الــداخلي الثابــت مــع 

لــــذلك يفضــــل المتحفيــــون إقامــــة متــــاحف جديــــدة تفــــي بــــالغرض الفنــــي لعمليــــة . معـــروض حجمــــاً ونوعــــاً ال
  .  ٥٥العرض

    

مما لاشك فيه بأن القيام بعرض المجموعات المتحفية ضمن المباني التاريخية له الكثيـر مـن الصـعوبات 
المعمــاري المصــمم للعــرض والعقبــات، خاصــة لأن المبنــى التــاريخي لــم يشــيّد لوظيفــة متحفيــة، ممــا يــدفع 

المتحفــي، أن يــدرس إمكانيــات ومرونــة هــذا المبنــى، ومــدى تناســب المعروضــات فيــه مــن حيــث الفراغــات 
  :المعمارية المتوفرة إضافة إلى حجم وأشكال ووظائف تلك المعروضات، ومن أهم تلك الصعوبات

 )ية الجمل الإنشائية التقليديةالحل المعماري التقليدي، محدود. (التقيد بشروط المبنى وظروفه ١-٦-٣

                                                            
حماية وصيانة التراث الأثري، دار الفجر للنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، : عطية أحمد إبراهيم، الكفافي عبدالحميد ٥٤

 ١٥٩ -١٥٦م، القاهرة، جمهورية مصر العربية، ص ٢٠٠٣
ية السورية، علم المتاحف والمعارض، دار الشرق للنشر، الطبعة الأولى، دمشق، الجمهورية العرب: البهنسي عفيف ٥٥

 ٤٠م، ص ٢٠٠٤
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تعذر تطبيق الطرق المتحفية الحديثة في المباني التاريخية القديمة، من حيث الصعوبات في  ٢-٦-٣
عدم توفر الإضاءة المناسبة، وعدم إمكان تمديد شبكة الإنذار الضرورية، وعدم انسجام الخزائن الحديثة 

 .ثة فيما يتعلق بالتهوية والتدفئةفي المبنى القديم، وصعوبة إدخال الطرق الحدي

تعذر فتح أبواب جديدة في المباني التاريخية القديمة لتسهل تنقل الزوار بين أقسام المبنى  ٣-٦-٣
 .وأجنحته وأروقته

تعذر تزويد المبنى التاريخي بأجهزة حديثة متعلقة بالإرشاد داخل المتحف، والأجهزة السمعية  ٤-٦-٣
 .والبصرية المختلفة

 .تعذر إمكانية توسعة المتحف أو إضافة أجنحة جديدة له ٥-٦-٣

 .تعذر إمكانية إعداد المكاتب الضرورية لإدارة المتحف وموظفيه ٦-٦-٣

تعذر إعداد قاعات للمحاضرات وللعرض وللمعارض المؤقتة وكافتيريا، وغيرها من المتطلبات  ٧-٦-٣
 .المعاصرة للزوار

 .ية الحديثةتعذر إدخال المصاعد الكهربائ ٨-٦-٣

 .تعذر إحداث مرآب للمتحف ولخدمة الزائرين ٩-٦-٣ 

  . ٥٦تعذر استقبال عدد كبير من أفواج الزائرين في آن واحد ١٠-٦-٣

  .  ونجد هذه الحالة في البيوت السكنية التي تم توظيفها متحفياً لضيق المدخل والغرف أيضاً 

ائرين يفضلون دائماً الأبنية التاريخية التي ولكن وعلى الرغم من وجود هذه الصعوبات نلاحظ بأن الز 
كانت قصوراً، عن المتاحف ذات الأبنية الحديثة، وهذا ما دفع فرنسا وإيطاليا أن تقيم أكثر متاحفها في 

ولهذا السبب فإن المتاحف التي أنشئت بعد وقت في أوربا كانت تستلهم . أبنية تاريخية ذات طراز أصيل
ونجد هذا الأمر في سورية . نرى ذلك في متاحف ميونخ وبرلين ولندن. يلمن الطراز الكلاسيكي الأص

أيضاً، إذ يزداد إقبال الجمهور والسياح على متاحف التقاليد الشعبية والفنون والصناعات التطبيقية التي 

                                                            
هـ، دمشق، الجمهورية الربية السورية، ص  ١٤٢٠ –م ١٩٩٩علم المتاحف،الطبعة الأولى، : المعري أمل ٥٦
٧٢- ٧١ 
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تخصص لها متاحف خاصة، مثل قصر العظم بدمشق، ومتحف دمشق التاريخي، ومتحف الطب 
     .٥٧والعلوم عند العرب

من غير الممكن أن نعمم هذه المشاكل على كافة أنواع المباني التاريخية وفي رأي الشخصي أنه 
سنجد ، فهناك اختلافات كثيرة بين تلك المباني كما الموظفة متحفياً ) العسكرية –الخدمية  –السكنية (

ية واجتماعية وتقنية في الباب الثاني، ولهذا لا بد من وضع أسس عمرانية ومعمارية وبيئوبشكل مفصل 
لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية، على أن توّزع هذه الأسس حسب نوعية المبنى، وسنحاول 

  .الباب الثالث من هذا البحثوضع هذه الأسس في 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                            
علم المتاحف والمعارض، دار الشرق للنشر، الطبعة الأولى، دمشق، الجمهورية العربية السورية، : البهنسي عفيف ٥٧

 ٦٤ -  ٤٣م، ص ٢٠٠٤



‐٤٧‐ 
 

 

  الباب الثاني

  إعادة تأهيل بعض المباني التاريخية للعصر العثماني في سورية بوظائف متحفية

  

 الرابع الفصل -٤

  التوظيف المتحفي للمباني السكنية

  

  :الخامسالفصل   -٥

  التوظيف المتحفي للمباني الخدمية

  

  :السادسالفصل  -٦

  التوظيف المتحفي للمباني العسكرية
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 الرابعالفصل ـــ  ٤

  التوظيف المتحفي للمباني السكنية

  مقدمة ١-٤

  المباني السكنية في العصر العثماني ٢-٤

  :سكنية التي تم توظيفها متحفياً في سوريةالمباني ال ٣-٤

  قصر العظم بمدينة حماة ١-٣-٤
  الوصف التاريخي ١-١-٣-٤
  الوصف المعماري ٢- ١-٣- ٤
  الوصف الإنشائي ٣- ١-٣- ٤
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ١-٣- ٤
  وأسلوب العرض المتحفيلقصر الوظيفة المتحفية ل ٥- ١-٣- ٤
  قصرتقويم أسلوب العرض المتحفي لل ٦- ١-٣- ٤

 صر العظم بمدينة دمشقق-٢-٣-٤
  الوصف التاريخي ١- ٢-٣- ٤
  الوصف المعماري ٢- ٢-٣- ٤
  الوصف الإنشائي ٣- ٢-٣- ٤
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ٢-٣- ٤
  وأسلوب العرض المتحفيلقصر الوظيفة المتحفية ل ٥- ٢-٣- ٤
  قصرتقويم أسلوب العرض المتحفي لل  ٦- ٢-٣- ٤

  بيت أجقباش بمدينة حلب ٣-٣-٤
  الوصف التاريخي ١- ٣-٣- ٤
  الوصف المعماري ٢- ٣-٣- ٤
  الوصف الإنشائي ٣- ٣-٣- ٤
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ٣-٣- ٤
  وأسلوب العرض المتحفيلبيت الوظيفة المتحفية ل ٥- ٣-٣- ٤
  بيتتقويم أسلوب العرض المتحفي لل ٦- ٣-٣- ٤

  نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني السكنية  ٤-٤
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  بيت صلاحية بحلب  –صحن البيت وتتوزع حوله الغرف ):  ٢٣(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر 

  :مقدمة ١-٤

ــ راث العمرانــي وتعــددت طرقــه، مــن خــلال أعمــال التوثيــق والتــرميم، وإعــادة اختلفــت ســبل الحفــاظ علــى الت
التأهيــل، ومــن أبــرز أشــكال الحفــاظ علــى المبــاني الأثريــة، عمليــة التوظيــف الثقــافي للمبنــى الأثــري، مــن 

 ســتقبلخــلال تحويلــه إلــى متحــف، ليســتقطب الزائــر والســائح معــاً، فيتحــول المتحــف إلــى مركــز تثقيفــي ي
ل حــدب وصــوب، إذ يســاهم المتحــف فــي صــناعة الســياحة الثقافيــة، والتعريــف بحضــارات الــزوار مــن كــ

وتعــد المتــاحف  .إضــافة إلــى حمايــة المبنــى والحفــاظ عليــه إنســانية توالــت علــى الأمــة عبــر عصــور عــدة،
وتختلــف أشــكال هــذه . إحــدى الواجهــات الحضــارية، أمــام جميــع الــزوار مــن طلبــة علــم إلــى بــاحثين وســياح

تاريخيـة،  مـن مبـاني المتـاحف، عبـارة عـن مبـانجزءاً كبيـراً  أنّ بوأنواعها، وفق محتوياتها، علماً المتاحف 
تم ترميمهـا وإعـادة توظيفهـا بشـكل يتناسـب مـع أهميتهـا التاريخيـة، وبمحتوياتهـا مـن المعروضـات، فتحقـق 

  . بذلك تناغماً وتكاملاً بين الشكل والمضمون

 : عثمانيالمباني السكنية في العصر ال ٢-٤

تتـــــألف المبـــــاني الســـــكنية فـــــي 
العصـــر العثمـــاني فـــي ســـورية 

هـــي : مـــن ثلاثـــة أقســـام رئيســـة
، )الاســـــتقبال(قســـــم الســـــلاملك 

ـــــــــك  المعيشـــــــــة (وقســـــــــم الحرمل
، وقســـــــــــم الخـــــــــــدملك )والنـــــــــــوم

مخصص للخدم في القصـور (
، )أو الــــــــــدور الواســــــــــعة فقــــــــــط

وتحيط الغرف بصـحن البيـت، 
وقـــد تكـــون هـــذه الغـــرف موزعـــة 

الأرضـــــــــــــي (قين علـــــــــــــى طـــــــــــــاب
  .٥٨، مع وجود الإيوان المسقوف بأروع وأدق الزخارف الخشبية المنفذة بعدة أشكال)والعلوي

                                                            
ـ قصور وبيوت من دمشق في القرن الثامن عشر، وزارة السياحة، المعهد الفرنسي ١٩٩٠ روبين جيرار، ٥٨

 .٥٤للدراسات العربية، ص 
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  بيت صلاحية بحلب  –صحن البيت وتتوزع حوله الغرف ):  ٢٤(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، : المصدر 

تتفــــــــــاوت مســــــــــاحة البيــــــــــوت 
التقليديــــــــــة حســــــــــب الوضــــــــــع 
المــادي لســكانها، ففــي دراســة 
ـــــة أجراهـــــا جـــــان كلـــــود  ميداني
دافيـــــــد فـــــــي حلـــــــب أظهــــــــرت 
الفـــــــــــــروق الموجـــــــــــــودة بـــــــــــــين 
المســـــــــكن الغنـــــــــي والمســـــــــكن 

فصـــنف الباحـــث  الاعتيـــادي،
دافيد أنواع الدور الحلبية إلى 
أربعـــــــــة أصـــــــــناف وجميعهـــــــــا 
تتمتع بباحة سماوية، وتقطـن 

البرجوازيـــة التجاريـــة فـــي الـــدور الكبيـــرة، لكـــن التجـــار والحـــرفيين وأفـــراد الطبقـــة الوســـطى تســـكن فـــي الـــدور 
  .  ٥٩الأصغر حجماً، أما الطبقات الدنيا فمساكنها متواضعة

  :التي تم توظيفها متحفياً في سورية المباني السكنية ٣-٤

وذلـك فـي العقـود  تـرميم وإعـادة توظيـف بعـض المبـاني الأثريـة بوظـائف ثقافيـة أعمـالانتشرت فـي سـورية 
مبـان عسـكرية، : ، ومنها وظائف متحفية، وتوزعـت نوعيـة المبـاني الأثريـة إلـى ثلاثـة أنـواعالثلاث الأخيرة

سـكنية لا يوجـد سـوى ثـلاث حـالات تعـود جميعهـا إلـى العصـر  خدمية ومبان سكنية، وكحالة مبانٍ  ومبان
علمــاً أن العمــارة العثمانيــة كانــت قــادرة علــى . العثمـاني، وكانــت هــذه البيــوت مخصصــة للــولاة أو الأغنيــاء

اســـتيعاب الوظيفـــة المتحفيـــة، ولا يوجـــد حالـــة التوظيـــف المتحفيـــة فـــي المبـــاني الســـكنية ســـوى فـــي المبـــاني 
قصر العظم بحمـاة وقصـر العظـم بدمشـق، وبيـت أجقبـاش بحلـب، وسـنقوم : ث حالاتالعثمانية، وهي ثلا

  .بدراسة هذه الحالات كل على حدة

  

  

  

                                                            
دمشق، ص  -دار المجد - تعريب قاسم طوير -ـ العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية١٩٨٦ريمون أندريه،  ٥٩
٩٣.  
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  صورة جوية لقصر العظم بحماة ):  ٢٥(صورة ال
   Google Earthعن موقع غوغل : المصدر 

  صورة لإيوان قصر العظم بحماة ):  ٢٧(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر 

  صورة خارجية لقاعة الذهب بقصر العظم بحماة ):  ٢٦(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر 

  :قصر العظم بمدينة حماة ١-٣-٤
 الوصف التاريخي ١-١-٣-٤

يقع قصر العظم ضمن حي آل طيفور 
الأثري الشهير بحماة ويجري نهر 
العاصي من تحته  كما أن نواعير حماة 

من طرفيه الجنوبي والشمالي  تحيط
وتوالى على بناء هذا القصر ثلاثة 

أسعد باشا العظم الذي بدأ : أشخاص وهم
/ ١٧٤٠/ببناء القصر في حماة في عام 

فأنشأ قاعة الذهب في الطابق العلوي 
والإسطبل ومستودع العلف في الطابق 

ونصوح باشا العظم الذي قام . الأرضي
الرجال ببناء قسم السلاملك الخاص ب

م وقبره في قصر ١٧٨٠وذلك في عام 
ومؤيد . العظم في الطرف الشرقي الجنوبي

باشا العظم وهو ابن نصوح باشا العظم 
الذي قام ببناء الإيوان في الحرملك والقبو المقابل للإسطبل في الحرملك، وأنشأ فوقه عدة غرف في 

 .  ٦٠مه حالياً الطابق العلوي من الحرملك إضافة إلى الحمام التي تدعى باس
  

  
  

                                                            
  ١٠م، ص ١٩٦٥ماة، مطابع الإصلاح بحماة، قصر العظم في ح: المصري عبدالرحيم، شحادة كامل ٦٠



‐٥٢‐ 
 

 

  
  

أعمال أسعد باشا المعمارية : بارودي صفاء رضوان: المصدر  –ر المعماري لقصر العظم بحماة  التطو ): ٩(الشكل 
في المدن السورية، بحث علمي أعد لنيل درجة الدبلوم في الهندسة المعمارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية،

  م٢٠٠٠ – ١٩٩٩قسم نظريات وتاريخ العمارة، 



‐٥٣‐ 
 

 

  ية لقاعة الذهب بقصر العظم بحماة صورة داخل):  ٢٨(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر 

  الوصف المعماري ٢ -١ -٣-٤
يتألف قصر العظـم بمدينـة 
حمـــــاة مــــــن أربعــــــة أقســــــام 

قســــــــــــم : رئيســــــــــــية وهــــــــــــي
ــــك  ،  )قســــم النســــاء(الحرمل

قســــــــم (وقســــــــم الســــــــلاملك 
وقســــــــم الحمــــــــام ) الرجــــــــال

وقســــم الإســــطبلات، ويــــتم 
ـــدخول إلـــى القصـــر مـــن  ال
بـــــاب رئيســـــي يـــــؤدي إلـــــى 
قسم الحرملك ضمن ممر 

رج يوصــل إلــى باحــة متعــ
  . فسيحة تتوسطها بركة ماء

ويتكـون الحرملـك مـن طـابقين الطـابق . مـن بنـاء مؤيـد باشـا العظـم تصدر هذه الباحة مـن الجنـوب إيـوانوي
فهـو الجنـاح الشـمالي ) قسم الرجـال(أما قسم السلاملك . العلوي الذي يضم قاعة الذهب والطابق الأرضي

يضــم باحــة : دخل خــارجي ويتكــون مــن طــابقين، الطــابق الأرضــيلقصــر العظــم ويشــترك مــع الحرملــك بمــ
  .سقف معقود ان ذواتافتح على هذه الباحة غرفت ،ضمنها بحرة مثمنة الشكل مزخرفة الأضلاع

للطــابق الأرضــي،  ٢م ٤٨٠: ، موزعــة علــى النحــو الآتــي٢م١,٣٤٠تبلــغ المســاحة الكليــة لقســم الحرملــك 
 ٢م١٦٠، مســاحة الــدور الأرضــي ٢م ٥٩٠ملك فتصــل إلــى للطــابق الأول، أمــا مســاحة الســلا ٢م ٨٦٠

، يضــاف ٢م ٩٣٠، ومسـاحة الإسـطبل ٢م ٢٨٤، وتبلـغ مسـاحة الحمــام ٢م ٤٣٠ومسـاحة الـدور العلــوي 
، فتصـــبح بـــذلك ٢م ٧٠حـــوالي  ةإلـــى مســـاحة الأقســـام الســـابقة مســـاحة المـــدخل التـــي تبلـــغ بأجزائـــه الثلاثـــ

  . ٢٦١م٣,٢٠٠مساحة القصر 

                                                            
، أعمال أسعد باشا المعمارية في المدن السورية، بحث علمي أعد ٢٠٠٠ – ١٩٩٩بارودي صفاء رضوان،  ٦١

لنيل درجة الدبلوم في الهندسة المعمارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية، قسم نظريات وتاريخ العمارة، 
 ٢٤ص 
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  صورة لرواق قاعة الذهب بقصر العظم بحماة ):  ٢٩(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر 

الباحث  تصوير: المصدر-لقطة داخلية للقسم الداخلي والقسم الخارجي بحمام قصر العظم بحماة): ٣١ -٣٠(الصور 
 م  ٢٠١٠

 لقطة داخلية للإسطبل بقصر العظم بحماة ):  ٣٢(الصورة 
 م  ٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

لعلوي في السلاملك عدة ويضم الطابق ا
غرف أجملها الغرفتان اللتان تتجهان غرباً 
وهما مزخرفتان يتقدمهما رواق ذو سقف 
خشبي محمول على صف من الأعمدة 
الحجرية الأسطوانية وصف آخر من الأعمدة 

  .الخشبية

يوجد في القصر حمام يتوضع بين القسمين 
وهو من بناء مؤيد باشا ) الحرملك والسلاملك(
: لعظم، ويتكون هذا الحمام من ثلاثة أقساما

قسم البراني عبارة عن غرفة ذات سقف حجري معقود تتوسطها فسقية يأتي ماؤها من ناعورة الجعبرية 
قسم الوسطاني ويتألف من غرفتين من أجل الاستحمام أحدهما . ولها ثلاث مصاطب لراحة المستحمين

والغرفة الثانية ذات سقف مثلث كروي تتخللها منافذ ذات فسقية رخامية صغيرة وسقف بيضوي الشكل 
  .زجاجية للإضاءة وتسمى هذه النوافذ بالقمريات

ـــــــألف قســـــــم الجـــــــواني مـــــــن مقصـــــــورتين مـــــــن أجـــــــل  يت
ليهمـــا مـــن الوســـطاني ويلحـــق بهـــذه إالاســـتحمام ويـــدخل 

أمــــا الإســــطبل فيقــــع فــــي . الحمــــام قمــــين لتســــخين مائهــــا
تـــرميم هـــذا  جـــرىوقـــد الطـــابق الأرضـــي مـــن الحرملـــك، 

  .القسم مؤخراً 
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 لقطة داخلية لاحدى قاعات قصر العظم بحماة ):  ٣٣(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر 

  : الوصف الإنشائي ٣-١-٣-٤
  مـن يقوم المبنى فوق أقبيـة حجريـة، وتـم تشـييده بالاعتمـاد علـى الحجـارة الكلسـية البيضـاء، بمقـاطع تتـراوح

٢٥x٤٠ x٢٥ إلىسم،  ٤٠x٦٠xسـتعمل الخشـب بـأنواع اسم، مع وجود أحجار سوداء بازلتية، كمـا  ٤٠
التســقيف وبمقــاطع دائريــة أو علــى شــكل ألــواح مســتطيلة المقطــع ورقيقــة لكســوة فــي ) الســرو(مختلفــة منهــا 

الجــدران الداخليــة للقاعــات والغــرف، وغالبــاً مــا تكــون محفــورة ومدهونــة وهــي مــن خشــب الــزان خاصــة فــي 
  .٦٢الأبواب والنوافذ

  
  : الوضع الراهن للمبنى ٤-١-٣-٤

جرى العديد مـن أعمـال التـرميم علـى القصـر، 
بعــدها، فقــد قــام  أمل الفتــرة العثمانيــة ســواء خــلا

نصوح باشا بترميم بعـض أقسـام القاعـة الكبـرى 
م، وكانــــت ١٧٨٠ليتخـــذها ســــكناً لحريمــــه عــــام 

وفــــــي عــــــام . أول عمليــــــة تــــــرميم تجــــــري عليــــــه
عمــــــد أمنــــــاء دار العلــــــم إلــــــى إصــــــلاح  ١٩٥٠

أجــزاء القصــر وإعــدادها بشــكل يناســب الوظيفــة 
ــ)مدرســة(الجديــدة  ة تــم تــدعيم ، فــي هــذه المرحل

أمــا أعمــال التــرميم الحديثــة . الأســقف بــالبيتون
والقاعـــــات ) الذهبيـــــة(فتناولـــــت القاعـــــة الكبـــــرى 

ــــــك ــــــوي للحرمل وشــــــملت . الجنوبيــــــة للقســــــم العل
أعمـــال الكســـوة الخشـــبية وإعـــادة طلائهـــا ووضـــعها علـــى الجـــدران بالطريقـــة التقليديـــة التـــي اتبعـــت ســـابقاً 

وانها ونقوشها وتذهيباتها وإضافة بعض العناصر المفقـودة مثـل القطـع ومعالجة الأسقف المتآكلة وإعادة أل
  .٦٣الزجاجية والمرايا التي تميزت بها هذه الأسقف سابقاً 

خلال الزيارة الميدانية للقصر،  وهناك أعمال ترميمية للقصر بدأت منذ سنة تقريباً، وكما هو ملاحظ من
وان، وخاصـة فـي رسـوماته الجداريـة، ولكـن هنـاك المزيـد وجدنا ترميم الإسطبل، وبداية الترميمات فـي الإيـ

مـن الغـرف التــي تحتـاج إلـى أعمــال ترميميـة وخاصـة فــي خشـبياتها مـن حيــث الجـدران الداخليـة والأســقف 
  . فيها
  
  

                                                            
، أعمال أسعد باشا المعمارية في المدن السورية، بحث علمي أعد ٢٠٠٠ – ١٩٩٩، بارودي صفاء رضوان ٦٢

لنيل درجة الدبلوم في الهندسة المعمارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية، قسم نظريات وتاريخ العمارة، 
  ٢٤ص 

   ٣٢المرجع السابق، ص  ٦٣
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غرفة العريس والعروس بقصر العظم بحماة ):  ٣٤(الصورة 
 م  ٢٠١٠الباحث تصوير : المصدر

لقطة لعرض الأزياء التقليدية بقصر العظم ): ٣٥(رة الصو 
 م  ٢٠١٠تصوير الباحث :المصدر -بحماة

  الوظيفة المتحفية للقصر وأسلوب العرض المتحفي  ٥-١-٣-٤

تم تحويل هذا القصر لمتحف وطني للآثار في 
وهـذا مـا  ١٩٥٦ذلك فـي عـام  مدينة حماة وكان

يؤرخـــه اللـــوح التدشـــيني الموجـــود ضـــمن القصـــر 
حـــوّل هـــذا القصـــر : (حيـــث كتـــب عليـــه مـــا يلـــي

ــــي لهــــذه  ــــى متحــــف محل ــــاريخي فــــي حمــــاه إل الت
المدينـة فــي عهــد حضــرة صــاحب الفخامــة الســيد 

شـــكري القـــوتلي رئـــيس الجمهوريـــة الســـورية وذلـــك 
ـــــوار عـــــام  ـــــع الأن ـــــع مـــــن ربي ـــــي الراب هــــــ  ١٣٧٦ف

علمــا بــأن هنــاك مقتــرح لتطــوير العــرض المتحفــي مــن . ٦٤)١٩٥٦لموافــق للتاســع مــن تشــرين الأول عــام ا
  . قبل المديرية العامة للآثار والمتاحف بحماه سيتم تنفيذه قريباً 

  تقويم أسلوب العرض المتحفي للقصر  ٦-١-٣-٤
الوضـــع الـــراهن لأســـلوب العـــرض المتحفـــي غيـــر 

ة والمقترحــــات مــــدروس، ولكــــن الأعمــــال المســــتمر 
التــي تقــوم بهــا المديريــة العامــة للآثــار والمتــاحف 
بحمــــــاة ستســــــاعد فــــــي تطــــــوير أســــــلوب العــــــرض 
المتحفــي للقصــر، واســتغلال الكثيــر مــن الفراغــات 
المنتشرة في القصر مثـل توظيـف مكـان الإسـطبل 
كــــــركن تعريفــــــي بمســــــتلزمات الخيــــــل والفروســــــية، 

وركــن خــاص للتعريــف بصــناعة الزجــاج والنســيج 
ويخلو المتحف حاليـاً . غيره من الأركان الأخرىو 

من أسلوب للعرض المتحفي المتكامل، فيوجد ثلاثـة غـرف أمـام القاعـة الكبـرى قـد جـرى توظيفهـا متحفيـاً، 
على شكل غرفة تحتوي على عدد من المجسمات تستعرض أشكال الألبسة التقليدية لمدينة حمـاة، وغرفـة 

. لهـا القاعـة الكبـرى التـي تـم تـرميم جميـع أسـطحها الخشـبية الداخليـةالعروس وغرفة من ريـف حمـاة، ويقاب
وفي دور السلاملك هناك غرفة بالدور الأرضي تم توظيفها متحفياً على شكل مطـبخ، وفـي الـدور العلـوي 

  . عدد من الغرف المغلقة والتي تحتاج إلى ترميم سريع، وخاصة واجهاتها الداخلية الخشبية
  

                                                            
  ١٠م، ص ١٩٦٥بع الإصلاح بحماة، قصر العظم في حماة، مطا: المصري عبدالرحيم، شحادة كامل ٦٤
 



بحماةالمديرية العامة للآثار والمتاحف : المصدر -مقترح لتطوير العرض المتحفي في قصر العظم بحماة ): ١٢(الشكل   

 

 مدخل القصر -١

 الإيوان -٢

  البركة الكبرى -٣
 الحرملك -٤

 الحمام -٥

 السلاملك -٦

  القمين  -٧
  مدخل الاسطبل  -٨
 تعريفي بمستلزمات الخيلمتحف  -٩

ركن للتعريف بالصناعات  -١٠
  الزجاجية القمين 

 بستان القصر -١١

المصري عبدالرحيم، شحادة كامل، قصر : المصدر -الإستعمال القديم للطابق الأرضي لقصر العظم بحماة ): ١٠(الشكل 
٧٣م، ص ١٩٦٥العظم في حماة،   

لقصر العظم بحماة  الأولالإستعمال القديم للطابق ): ١١(الشكل   

إعداد الباحث: المصدر -  

‐٥٧‐ 
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   –صورة لموقع قصر العظم بدمشق ):  ٣٦(الصورة 
   Google Earthموقع غوغل : المصدر 

  :قصر العظم بمدينة دمشق ٢-٣-٤
 :الوصف التاريخي ١-٢-٣-٤

يقـــع القصـــر فـــي وســـط مدينـــة دمشـــق القديمـــة 
بجـوار سـوق البزوريـة، بـين الجـامع الأمـوي فــي 

شـــارع مـــدحت باشـــا (الشـــمال والشـــارع المســـتقيم 
ـــاً  فـــي الجنـــوب، علـــى جانـــب مـــن الرقعـــة ) حالي

التـــي كـــان يقـــوم عليهـــا قصـــر الخضـــراء الـــذي 
لخليفــــة الأمــــوي الأول معاويــــة بــــن أبــــي ابتنــــاه ا
  . ٦٥سفيان

وموضـــعه . ٢م ٥,٥٠٠تبلـــغ مســـاحته الحاليـــة 

كـــان قســـماً مـــن صـــحن معبـــد جـــوبيتر القـــديم، 
  .٦٦واستغرق بناء القصر ثلاث سنوات

وآل العظم مـن الأسـر الحاكمـة، الـذين تولـوا الحكـم مـع . ٦٧م١٧٤٩هـ، الموافق  ١١٦٣شيّد القصر سنة 
 –١٧٤٣(م ســادت لهــم الــبلاد كليــاً فــي أيــام أســعد باشــا ١٧٨٣حتــى  ١٧٢٥ة، مــن فتــرات انقطــاع قصــير 

، وقد حج أربع عشرة ١٧٤٣، ووليّ الحكم على ولاية دمشق الشام مع إمارة الحج الشامي عام ٦٨)١٧٥٧
  . ٦٩)طيلة مدة ولايته على دمشق(مرة 

  . ٧٠تفننوا بالبناء والنقوشائتوني بحجارة المرمر والرخام والسرو و : واهتم بعمارة القصر قائلاً  
 
  
  
  

                                                            
قصر العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، : قدور محمد سالم ٦٥

 .١٩٦ -١٩٤، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨
 .١٤٢، موسوعة فن العمارة، دار الملتقى للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ص ٢٠٠١قاجة جمعة أحمد،   ٦٦
، والأوربية الإسلامية العمارة، الوسطى العصور في العمارة، )٣( العمارة تاريخ، ١٩٩٠عطيالم عبد رالخض ٦٧

 .١٨٩، ص السورية العربية الجمهورية، حلب، حلب جامعة مطبعة
قصر العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، : قدور محمد سالم  ٦٨

  .١٩٦ -١٩٤، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨
 - دار المجد -تعريب قاسم طوير -ـ العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية١٩٨٦، ريمون أندريه ٦٩

 .٩٣دمشق، ص 
قصر العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، : قدور محمد سالم ٧٠

 .١٩٦ -١٩٤، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨
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  ١/٥٠٠المسقط الأفقي لقصر العظم بدمشق مـ ):  ١٣(الشكل
٨، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨م متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، قصر العظ: قدور محمد سالم:رالمصد

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
  
  
  
  

 

قصر العظم بدمشق
  الوظيفة الجديدة الوظيفة القديمة  الغرفة رقم

  قاعة الكتابة والتدريس غرفة سكنية  ١
  قاعة الآلآت الموسيقية والشرقية غرفة سكنية  ٢
  قاعة الاستقبالغرفة سكنية  ٣
  قاعة العروسغرفة سكنية  ٤
  قاعة الحماةيةغرفة سكن  ٥
  قاعة الملك فيصلغرفة سكنية  ٦
  قاعة الحجغرفة سكنية  ٧
  المقهى الشعبيغرفة سكنية  ٨
  قاعة السلاحغرفة سكنية  ٩
  الحمامغرفة سكنية  ١٠
  القاعة الكبرى قاعة استقبال  ١١
  قاعة الأزياء الشعبية قاعة  ١٢
  قاعة الصناعات الجلدية قاعة  ١٣
  عة النسيجقا قاعة استقبال  ١٤
  قاعة النحاس قاعة استقبال  ١٥
  ايوان السلاملك ايوان السلاملك  ١٦

 
  الباحث: إعداد –توظيف الفراغات القديمة بقصر العظم بدمشق بوظائف متحفية مختلفة ):  ٣( الجدول
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  ١/٥٠٠مـ  المسقط الأفقي لقصر العظم بدمشق):  ١٤( الشكل
العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، قصر : قدور محمد سالم: المصدر

  ٨، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨

  :الوصف المعماري ٢-٢-٣-٤
يعدّ قصر العظم، نموذجاً مثالياً لعمارة القصور التي تعود إلـى العهـد العثمـاني، ويتـألف القصـر مـن ثلاثـة 

بوابة كبيرة أسفلها باب خوخة، ويقصد  وله مدخل عبارة عن. السلاملك والحرملك والخدملك: أقسام رئيسة
بباب الخوخة أي الباب الصغير المتوضع ضمن الباب الكبير الخشـبي المتحـرك، ويسـتخدم بـاب الخوخـة 
للاســتعمال اليــومي، أمــا البــاب الأساســي فيفــتح فــي المناســبات نظــراً لوســاعته، وتفضــي البوابــة إلــى ممــر 

، والشــمالي إلــى جنــاح )الســلاملك(جنــاح الضــيوف  عــريض ذي ســقف مقبــب، يقــود مســاره الجنــوبي إلــى
ويوجـــد فـــي القصـــر ســـت عشـــرة قاعـــة كبيـــرة، وتســـع عشـــرة غرفـــة موزعـــة فـــي الـــدور ). الحرملـــك(العائلـــة 

 ةخمســ يالأرضــي، أمــا فــي الــدور العلــوي فهنــاك تســع غــرف، إضــافة إلــى وجــود ثلاثــة أواويــن ورواق ذ
كمــا تنتشــر الفســحات الســماوية وأربــع بــرك مــاء . فــةأقــواس محمولــة علــى أعمــدة ذات قواعــد وتيجــان مزخر 

وتبلغ . كبيرة كانت تستمد ماءها من فرع القنوات أحد فروع نهر بردى، ويوجد حمام متكامل داخل القصر
  .٧١تقريباً  ٢م ٥٥٠٠المساحة الحالية للقصر 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
 
 

                                                            
 – ١٧٤١ -هـ  ١١٧٥ – ١١٥٤م، حوادث دمشق اليومية ١٩٩٧ - هـ ١٤١٨لحلاق الشيخ أحمد البديري، ا ٧١

  ٤٨-٤٧م، الطبعة الثانية، ، دار سعد الدين للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، ص  ١٧٦٢
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مقطع داخلي في قصر العظم يظهر الإيوان ):  ١٥( الشكل
  عبد القادر ريحاوي.د:لمصدرا ١/٥٠٠مـ ) الشتوي(الجنوبي 

  قصر العظمللإيوان الجنوبي ب لقطة داخلية):  ٣٧(الصورة 
  ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر

  الوصف الإنشائي ٣-٢-٣-٤
مـن الحجـر استعملت مـواد البنـاء المؤلفـة 

ــــــبعض  ــــــيض الكلســــــي، مــــــع إكســــــاء ل الأب
الأجـــزاء فـــي آنٍ واحـــد وتراوحـــت المقـــاطع 

سـم، وحتـى  x٤٠ ٢٥x٤٠المستعملة مـن 
٢٥x٦٠ xسـم، وأحيانـاً كـان ارتفـاع  ٤٠

ســم، وذلــك فـي بعــض أجــزاء  ٣٠المـدماك 
يـــوان التابعـــة لقســـم القصـــر مثـــل واجهـــة الإ

ـــــك ـــــأنواع اكمـــــا . الحرمل ســـــتعمل الخشـــــب ب
سـم فـي سـقف إيـوان الحرملـك، وعلـى  ٣٠في التسقيف وبمقاطع دائريـة تصـل حتـى ) السرو(مختلفة منها 

شــكل ألــواح مســتطيلة المقطــع ورقيقــة لكســوة الجــدران الداخليــة للقاعــات والغــرف، وغالبــاً مــا تكــون محفــورة 
ومدهونة وهي مـن خشـب الـزان خاصـة فـي 

كمــــــا اســــــتعملت ألــــــواح . الأبــــــواب والنوافــــــذ
فـوق الأبـواب والنوافـذ القاشاني بشـكل واسـع 

عــــن . وعلــــى الواجهــــات الخارجيــــة للجــــدران
 ٨٠سماكة الجدران الخارجية فتراوحت بـين 

ســـــــــــم، أمـــــــــــا الجـــــــــــدران الداخليـــــــــــة  ١٠٠ –
أمــا . ســم وبينهــا طبقــة رابطــة ٤٠فســماكتها 

ســـــم فـــــي  ٤٠الجـــــدران الداخليـــــة فســـــماكتها 
ســــــــــم للجــــــــــدران  ١٠٠الفواصــــــــــل الداخليــــــــــة، و

ام الإنشـــــــــــائي المواجهـــــــــــة الفنـــــــــــاءات، والنظـــــــــــ
  . ٧٢المستعمل يركز حمولة الأسقف على هذه الجدران لنقلها إلى الأساسات

  

  
                                                            

، أعمال أسعد باشا المعمارية في المدن السورية، بحث علمي أعد ٢٠٠٠ – ١٩٩٩بارودي صفاء رضوان،  ٧٢
الهندسة المعمارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية، قسم نظريات وتاريخ العمارة، لنيل درجة الدبلوم في 

 ٣٦ص 
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   الدمار الذي لحق بالقصر جراء الثورة):  ٣٨(الصورة 
  فالمديرية العامة للآثار والمتاح: المصدر

 :الوضع الراهن للمبنى ٤-٢-٣-٤
شهد القصر أولى أعمـال التـرميم 

م، حيــــــث قــــــام ١٩٢٥فــــــي العــــــام 
) ميشـــــــــــيل اكوشـــــــــــار(المعمـــــــــــاري 

بترميمــــه، علــــى إثـــــر الثــــورة التـــــي 
وجــرت أعمــال . دمــرت أجــزاء منــه
ـــــــذي تهـــــــدمت التـــــــرميم للقصـــــــ ر ال

، ١٩٤٦أجزاء منه خـلال الأعـوام 
م، حيث أعيد افتتاح ١٩٥٤والعام 

وقد تبنـت . القصر للعامة كمتحف
الحكومـــــــــة الســـــــــورية منـــــــــذ العـــــــــام 

ــــاظ ١٩٥١ ــــرميم والحف م أعمــــال الت
التـــي جـــرت علـــى القصـــر كمعلـــم تـــاريخي مهـــم، وتمـــت أعمـــال الحفـــاظ لمنطقـــة الســـلاملك أو الاســـتقبال 

ـــع ال ـــاتبالقصـــر مـــع مطل ومـــن الجـــدير ذكـــره أن أعمـــال التـــرميم . ســـتينيات واســـتمرت لمنتصـــف الثمانيني
والحفاظ المعمارية لا تتبع تماماً التخطيط السابق للقصر، وإنما تمت عملية تحويرها عن الأصل لتناسـب 
 الوظيفــة الجديــدة بالإضــافة إلــى تحــديث البنيــة التحتيــة لكامــل القصــر وهــي مــن أبــرز العقبــات التــي تواجــه

عمليــات التطــوير والحفــاظ المعمــاري، والتــي تتطلــب إدخــال عناصــر التكنولوجيــا للمبــاني التراثيــة وبطريقــة 
حساســة وبحيــث لا تــؤثر علــى القيمــة المعماريــة للمبنــى أو تــؤثر علــى النظــام الإنشــائي القــديم أو أعمــال 

وقد حاز العمل المعماري في هـذا . الإكساء أو التبليط والتي غالباً ما تكون ذات قيمة فنية وجمالية عالية
لأجـزاء التعامـل مـع ا لدقة، وذلك ١٩٨٣القصر على جائزة الآغا خان للعمارة الإسلامية في دورتها للعام 

، وبشــكل لــم يــؤثر علــى القيمــة المعماريــة، بــل بطريقــة تعيــد إثــراء الحــوار بــين المتهدمــة مــن القصــر ببراعــة
  . ٧٣ل هذه الهوية الثقافية زمانياً الهوية الثقافية للقصر وبشكل يضمن تواص

اعتمــد القــائمون بأعمــال التــرميم والبنــاء علــى المخططــات والرســومات التــي اســتخدمها الفرنســيون فــي عــام 
ونجـح هـذا المشـروع، الـذي تـم فـي إطـاره تـرميم . ، وعلى الأوصاف التي سجلها أفراد عائلـة العظـم١٩٢٠

م وصــيانة الآثــار فــي ســورية، وأعــاد تصــميم القصــر أغنــى قصــور دمشــق زخرفــة، فــي إدخــال حرفيــة تــرمي
القديم ليؤدي وظيفة المتحف، ولهذا فإن عملية إعادة بناء قصر العظم ذو أهمية ومدلول أكثر بكثير مـن 

  . مجرد كونه حالة أخرى من الترميم
  
  

                                                            
قصر العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، : قدور محمد سالم ٧٣

  .١٩٦ -١٩٤، ص ١٩٩٧/هـ١٤١٨



‐٦٣‐ 
 

 

  ٢٠١٠تصوير الباحث :المصدر فناء قصر العظم الداخلي): ٣٩(الصورة 

  عبد القادر ريحاوي.د: رالمصد– ١/٢٠٠مـ  داخلي في قصر العظمب -بمقطع ):  ١٦( الشكل

  :الوظيفة المتحفية للقصر وأسلوب العرض المتحفي ٥-٢-٣-٤
القـــرن ات يظـــل القصـــر حتـــى بدايـــة عشـــرين

ســـتملك منـــه االماضـــي مســـكناً لآل العظـــم، 
ـــــة  ـــــك(قســـــم العائل ـــــداب ) الحرمل ـــــاء الانت أثن

الفرنســـي علـــى ســـورية، وحـــوّل إلـــى حاميـــة 
م، ثـم إلـى ١٩٢٢عسكرية فرنسية فـي عـام 

مركــز لدراســة الفنــون، وأصــبح مقــراً للمعهــد 
وبعــــــــــــد . الفرنســــــــــــي للدراســــــــــــات الشــــــــــــرقية

الاســتقلال تــم اســتملاك كامــل القصــر عــام 

م، وبعـــــــد القيــــــــام بأعمــــــــال التــــــــرميم ١٩٥٣
الضـــــــرورية وتزويـــــــد القصـــــــر بـــــــالتجهيزات 

اللازمة حوّل إلى متحف للتقاليد الشعبية والصناعات اليدوية التقليدية، وافتتح في الثالـث عشـر مـن أيلـول 
  .٧٤م١٩٥٤عام 

لسـكان فـي تم تحويـل القصـر إلـى متحـف يهـدف إلـى إعطـاء الزائـر والسـائح صـورة حيـة للـنمط المعيشـي ل
 ممدينــة دمشــق القديمــة، مــن خــلال المشــاهد للحيــاة اليوميــة، ســواء أكانــت داخــل البيــت العربــي التقليــدي أ

خارجــه، إضــافة إلــى التعريــف بفــن العمــارة الــذي تميــزت بــه مدينــة دمشــق فــي العهــد العثمــاني، خصــص 
قاعــة : ة، ومــن قاعاتــهجنــاح الحرملــك فــي القصــر العظــم بشــكل كامــل مــع قاعاتــه كمتحــف للتقاليــد الشــعبي

الكتابة والتدريس، وفي قاعة الاستقبال هنـاك عـرض لأثـاث مخصـص للجلـوس وهـو مـن الخشـب المطعـم 
بالصــدف فــي حــين يعــرض فــي القاعــة التاليــة الأوانــي الموســيقية الشــرقية القديمــة وعلــى الجــدران عــرض 

                                                            
رة المجتمعــات الإســلامية، تجربــة جــائزة الآغاخــان ـ التجديــد والتأصــيل فــي عمــا ٢٠٠٧ســراج الــدين إســماعيل،  ٧٤

 .١٦٤للعمارة، مكتبة الإسكندرية، الإسكندرية، مصر، ص 
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  فناء قصر العظم الداخلي):  ٤٠(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

القصـر وهنـاك قاعـة تشـتمل ويلاحظ أيضاً قاعة العروس وهي من أجمل قاعـات . صور لأعلام الموسيقا
على مشاهد للإناث وهـن يلعـبن لعبـة البـرجيس مـع نـول للتطريـز ومنقـل للتدفئـة وكرسـي الـولادة المصـدف 

ومـن قاعـات القصـر قاعـة الملـك فيصـل التـي يعـرض فيهـا مجموعـة . القديم المسمى كرسـي الدايـة القابلـة
ومـن . امي، وهنـاك المقهـى الشـعبي أيضـاً وقاعة الحج وتضم مشهد الحج الش. من الأثاث الشرقي الفاخر

قاعــات المتحــف فــي قصــر العظــم الحمّــام، وفــي القاعــة الكبــرى تمثــال للباشــا جالســاً علــى أريكــة وبجانبــه 
  . وكيله مع أحد الفلاحين

  
 :تقويم أسلوب العرض المتحفي للقصر ٦-٢-٣-٤

تـــــــــم الاســـــــــتعانة فـــــــــي طريقـــــــــة العـــــــــرض 
بمجســـمات بحجمهـــا الطبيعـــي وبملابســـها 
الشعبية، لإعطاء الصورة الحقيقية للشكل 
المعيشـــــــــي للبيـــــــــوت الدمشـــــــــقية، ويوجـــــــــد 
لوحــــــات إرشــــــادية عنــــــد مــــــداخل الغــــــرف 

وكانت وزارة . باللغتين العربية والإنجليزية
الثقافــــة الســــورية ممثلــــة بالمديريــــة العامــــة 
للآثــار والمتــاحف وقعــت مــع جامعــة يوتــا 
الأميركيـــــة اتفـــــاق تعـــــاون لإعـــــادة تأهيـــــل 

لقصــــــر، يـــــــنص علــــــى تـــــــدريب متحــــــف ا
العــــــاملين فــــــي القصــــــر علــــــى المقتنيــــــات 
الموجودة وإعداد دعايات إعلانية وتخـديم 

ويتضـمن التعـاون برنـامج . القصر سياحياً 
التوثيـــــــق المتحفـــــــي عبـــــــر توثيـــــــق القطـــــــع 
الموجــودة فــي القصــر علــى الحاســوب مــع 

، وســـتتم إضـــافة تجهيـــزات الصـــور ومـــا شـــابه بإشـــراف خبيـــر المعلوماتيـــة فـــي مديريـــة الآثـــار والمتـــاحف
وكاميرات ديجيتال ومعدات لحفظ وصـيانة القطـع وتجديـد الخـزن فـي قاعـات القصـر وتزويـده ببـراد لتعقـيم 
القطــع النســيجية ضــمن مســتودع النســيج ومعالجــة بعــض القطــع وحمايتهــا مــن التلــف وشــروحات بــثلاث 

  .لغات هي العربية والانكليزية والفرنسية
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  قصر العظم بدمشقصور لمعروضات 

 
   مجسم لصانع الأكمار):  ٤١(الصورة 

  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  
  قاعة الاستقبال الشرقية):  ٤٢(الصورة 

  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  
  مشهد العروس):  ٤٣(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  
  الحكواتي ولعبة المنقلة):  ٤٤(الصورة 

  م٢٠٠٩لباحث تصوير ا: المصدر

  
  مشهد الباشا):  ٤٥(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  
  مشهد المولوية):  ٤٦(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر
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  مخطط يوضح علاقة بيت أجقباش بقلعة حلب ):  ١٧( الشكل

  مديرية حلب القديمة: المصدر

 Google Earthل غوغ: صورة غوغل توضح مكان توضع بيت أجقباش وعلاقته بالقلعةالمصدر):  ٤٧(الصورة 
 

  :بيت أجقباش بمدينة حلب ٣-٣-٤
 الوصف التاريخي ١-٣-٣-٤

يعـــــود تـــــاريخ تشـــــييد بيـــــت أجقبـــــاش إلـــــى العهـــــد 
كلمـة تركيـة وهـي ) قره علي(فقد شيّده ، العثماني
فـــي ، )الأســـود أو البـــالغ الســـمرة علـــي(معناهـــا 

الثــــــامن عشــــــر ، القــــــرن الثــــــاني عشــــــر الهجــــــري
ثـــــــم تملكّـــــــه شـــــــخص آخـــــــر يـــــــدعى ، المـــــــيلادي

ويقــع البيــت عنــد . وهــو تركــي الأصــل) أجقبــاش(
أول بوابة الياسمين في الصليبة في حي الجديدة 
الواقـــع شـــمال غـــرب حلـــب خـــارج أســـوار المدينـــة 

جقبــاش إلــى منتصــف أد بنــاء بيــت القديمــة ويعــو 
، ١٧٥٨القـــرن الثـــامن عشـــر وتحديـــداً إلـــى عـــام 

اســتعملت الــدار علــى مــر الســنين كــدار مقســمة 
ـــة  إلـــى غـــرف كانـــت تـــؤجر كـــل غرفـــة إلـــى عائل
لــــــذلك نجــــــد أن بعــــــض الغــــــرف كانــــــت مقســــــمة 

طة قواطــــع أزيلــــت ضــــمن عمليــــات تــــرميم ســــابو 
  .سابقة
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  م٢٠١٠تصوير الباحث : فناء بيت أجقباش المصدر):  ٤٨(الصورة 

  سقف القاعة الرئيسية الخشبي ):  ٤٩(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  القبو المخصص لحفظ المؤن ):  ٥٠(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  ماريالوصف المع ٢ -٣ -٣-٤
وكمـــا  –يتميـــز بيـــت أجقبـــاش 

هو الحال عليه في كثيـر مـن 
البيـــــــــوت العثمانيـــــــــة بمدينـــــــــة 

ـــــــــب بمـــــــــدخل متواضـــــــــع  -حل
ويـــــتم ، وبمنســـــوبه المـــــنخفض

الصــعود للفنــاء الــداخلي عبــر 
درج حجــــــــــــــــــري لاخــــــــــــــــــتلاف 
المنســــوب بــــين أرض الشــــارع 
وأرضــــــــــــية البيــــــــــــت، فينقلنــــــــــــا 

وثـــري  المـــدخل إلـــى عـــالم رحـــب
ونباتـات ، مـع انتشـار بعـض أشـجار الحمضـيات، وتقع بالقرب منها البئر، ة ماءتتوسطه برك، بفناء واسع

لــتعكس ثــراء وجمــال البيئــة الداخليــة للبيـت العربــي، وهــذه ســمة مشــتركة فــي جميــع البيــوت ، الزينـة الأخــرى
قـع وت، يعـدّ عنصـراً معماريـاً مهمـاً مـن عناصـر البيـت كمـا نجـد الإيـوان الـذي. العربية التقليديـة فـي سـورية

، أمامـــه مباشـــرة القاعـــة الرئيســـة الشـــمالية، التـــي حظيـــت بعنايـــة فائقـــة مـــن خـــلال ســـقفها الخشـــبي المتميـــز
أمــا قســم . إضــافة إلــى الأثــاث المطعــم بالصــدف، وبــالخزائن الجداريــة، وجــدرانها المزينــة بالكتابــات القرآنيــة

بـو ومغـارة محفـورة بالصـخر، ويوجـد ق. ويسـمى وكمـا هـو معـروف بالحرملـك، النوم فيقع في الـدور العلـوي
 .مخصصة لحفظ المؤن خاصة لوجود درجة حرارة مناسبة دائمة لها

 

  



‐٦٨‐ 
 

 

  
  
  
  
  

  بيت أجقباش
  الوظيفة الجديدة  الوظيفة القديمة  رقم الغرفة

  غرفة المد العربي القروي  غرفة معيشة  ١
  غرفة الأسلحة   غرفة معيشة  ٢
  غرفة النحاسيات   غرفة معيشة  ٣
  غرفة الاستقبال  ستقبالغرفة الا  ٤
  غرفة العروس  غرفة معيشة  ٥
  غرفة آلات التصنيع  غرفة معيشة  ٦

  

  
 

مديرية حماية حلب : المصدر  ١/٢٠٠المسقط الأفقي لبيت أجقباش مـ ) : ١٨(الشكل 

ر تصوي: المصدر -أجقباش بيت  فناء):  ٥٢( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث 

  الباحث: إعداد –توظيف الفراغات القديمة ببيت أجقباش بحلب بوظائف متحفية مختلفة ):  ٤( الجدول

ير تصو : المصدر- يوان في بيت أجقباشالإ): ٥١( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث 
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  غرفة المد العربي القروي):  ٥٣(الصورة 
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر

  غرفة الأسلحة):  ٥٤(الصورة 
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر

غرفة الاستقبال):  ٥٦(الصورة   
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر

غرفة النحاسيات):  ٥٥(الصورة   
  م٢٠١٠ر الباحث يتصو : المصدر

غرفة العروس):  ٥٧(الصورة   
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر

غرفة آلات التصنيع):  ٥٨(الصورة   
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر

 
 
  

  صور لمعروضات بيت أجقباش بحلب
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 رية حماية حلب القديمةمدي: المصدر -   ٢٠٠ /١مـ  في بيت أجقباششمال جنوب مقطع ) ١٩(الشكل 

 مديرية حماية حلب القديمة: المصدر ١/٢٠٠مـ  في بيت أجقباش شمال جنوب مقطع) ٢٠(الشكل 
 

  الوصف الإنشائي ٣-٣-٣-٤
تينـة، كمادة إنشـائية م  –كما هو الحال في جميع بيوت مدينة حلب –تم الاعتماد على الحجارة الكلسية 

انطلاقاً من توفر هذه المادة وبكثرة في مدينة حلب وأرجائها، وتباينت سماكة جدران البيت، ففـي الجـدران 
ســم، وتراوحــت مقــاطع الحجــارة مــن  ١٠٠الخارجيــة والمطلــة علــى صــحن البيــت وصــلت ســماكة الجــدران 

٢٥x٤٠ x٢٥ســم، وحتــى  ٤٠x٦٠ xمــا ســاهمت ســم، ك ٣٠ســم، وأحيانــاً كــان المــدماك بارتفــاع  ٤٠
واســـتخدمت الخشـــبيات فـــي التســـقيف . ســـماكة جـــدران البيـــت فـــي نقـــل ثقـــل الأســـقف إلـــى أساســـات البيـــت

وتزيينات الغرف، وخاصة القاعة الرئيسية للبيت، إضافة إلى الألواح التـي اسـتخدمت فـي تغطيـة الجـدران 
ة، إضافة إلى وجـود الرسـومات الداخلية للبيت، ونجد بأن هذه الجدران قد زينت بالكتابات الشعرية والقرآني

ـــة . والتزيينـــات المذهبـــة ـــة علـــى صـــحن البيـــت فنالـــت عنايـــة خاصـــة بتزيينـــات الحجري أمـــا الجـــدران المطل
القـــرن الثـــامن عشـــر (وخاصـــة فـــوق الأبـــواب والنوافـــذ، لـــتعكس فـــن البـــاروك الـــذي انتشـــر فـــي تلـــك الفتـــرة 

  ). للميلاد
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المعروضات الداخلية في غرفة المد العربي والقروي  ):  ٥٩(الصورة 
  م ٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  للمبنىالوضع الراهن  ٤-٣-٣-٤
قامــت المديريــة العامــة للآثــار والمتــاحف بتســجيل المبنــى فــي عــداد الأبنيــة الأثريــة الواجــب الحفــاظ عليهــا 

، وبـــدأت ١٩٧٩وقامـــت المديريـــة العامـــة باســـتملاكه عـــام " ١٩٦٨/ ١٣/١٢أ تـــاريخ /١٥٧"بـــالقرار رقـــم 
، وقـد تـم اكتسـاح ١٩٨٢عام  المتحف في بإخلاء السكان وترميمه تمهيداً لتحويله إلى متحف، وتم افتتاح

إلى بوابـة القصـب وجـادة ، الجزء الشرقي من البيت أثناء أعمال توسعة الشارع المؤدي من ساحة الحطب
الكيالي، وتم ترميم البيت ليصبح جاهزاً على شكل متحف للتقاليد الشعبية، وشهد بيت أجقباش بعض من 

لأســـقف المزينـــة بالرســـومات والكتابـــات القرآنيـــة أعمـــال التـــرميم وخاصـــة فـــي الأقســـام الخشـــبية منـــه مثـــل ا
وتعــدّ حالــة البيــت مــن الناحيــة الإنشــائية جيــدة، لكونــه قــد شــهد الكثيــر مــن الأعمــال الترميميــة، . والأشــعار

وخاصة قبل توظيفه متحفياً، ولكن نلاحظ وجود رطوبة في القبو بحاجة إلـى معالجـة، إضـافة إلـى بعـض 
قفها الخشبية أيضـاً، ولهـذا يحتـاج المبنـى إلـى أعمـال ترميميـة مهمـة سـواء الخشبيات الداخلية للغرف، وأس

فــي تنظيــف واجهــات البيــت الداخليــة، أو فــي معالجــة مشــاكل الرطوبــة، والأعمــال الخشــبية مــن جــداريات 
  . وأسقف

  الوظيفة المتحفية للبيت وأسلوب العرض المتحفي ٥-٣-٣-٤
جهزت معظم الغرف بالمفروشـات 

مســـــتخدمة فـــــي البيـــــوت التقليديـــــة ال
ــــــف أيضــــــاً، بهــــــدف  ــــــة والري التقليدي
إعطاء صورة حيـة للـنمط المعيشـي 
ــــب، مــــن خــــلال  لأهــــالي مدينــــة حل
المشـــــــاهد للحيـــــــاة اليوميـــــــة، ســـــــواء 
أكانت داخل البيت العربي التقليدي 

خارجـــــــه، إضـــــــافة إلـــــــى بعـــــــض  مأ
الأدوات التــــي كانـــــت تســــتخدم فـــــي 
الســـــابق، وقـــــد وزعـــــت معروضـــــات 

مــن فــرش  غرفــة المــد العربــي القــروي، وتتــألف: التــالي لشــعبية فــي الــدار علــى الشــكلمتحــف التقاليــد ا
ويعـرض فيهـا أنـواع الأسـلحة مـن بواريـد ورمـاح وسـيوف، وغرفـة : متوضعة فـوق البسـاط، وغرفـة الأسـلحة

أمــا القاعــة الرئيســية الواقعــة أمــام الإيــوان مباشــرة . النحاســيات عــرض فيهــا نمــاذج مــن الأدوات النحاســية
الدمشقي، وهنـاك غرفـة العـروس، وغرفـة آلات التصـنيع، أمـا القبـو  تتألف من مد مصدّف وهو من النوعف

ففيه مشهد لغرفة الجلـوس معـروض فيـه بعـض الأوانـي النحاسـية، كمـا يوجـد بعـض الخـزائن الجداريـة فـي 
  .صحن البيت يعرض من خلالها بعض الأواني النحاسية
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  اليدويةالنول الموجود في زاوية غرفة الآلات ):  ٦٠(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر  

 تحفي لبيت أجقباشتقويم أسلوب العرض الم ٦-٣-٣-٤
يحتاج المبنى إلى البعض مـن أعمـال التـرميم والصـيانة، وخاصـة للقبـو، وبعـض الواجهـات المطلـة علـى 
صحن البيـت، وخشـبيات الغـرف مـن جـداريات وأسـقف، وخاصـة سـقف القاعـة الكبـرى المهـدد بالتهـدم فـي 

لعـرض المتحفـي فيـه، وممـا ومن الواضح والمؤكد أن المتحف لـم يشـهد أي دراسـة لطريقـة ا. بعض أجزائه
يؤكــد ذلــك تــوزع المعروضــات وبشــكل عشــوائي، دون وضــع أي لوحــات تعريفيــة مــن جهــة، ولعــدم تناســب 
الكثير من المعروضات بالفراغات الموجودة نفسها، كما هو الحـال عليـه فـي غرفـة الآلات اليدويـة، حيـث 

رف الداخليـة، إضـافة إلـى أنـه كـان وضع نول كبير في إحدى زوايا الغرف، مما حجب جمالية جدران الغ
من الأنسب توظيف المعروضات ذات الحجم الكبير في مواقع أخـرى مـن البيـت، إن كـان مـن الضـروري 

  .وضعها، علماً أنها لا تعكس الشكل المعيشي الحقيقي للبيت العربي التقليدي لتلك الفترة
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  :سكنيةباني النتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة الم ٤-٤

مـــن خـــلال دراســـتنا للحـــالات الســـكنية الثلاثـــة وهـــي قصـــر العظـــم بحمـــاة، وقصـــر العظـــم بدمشـــق، وبيـــت 
  :أجقباش بحلب، نصل إلى عدد من النتائج، ويمكن أن نوزعها على النحو الآتي

ممـا لا شـك فيـه أن جميـع المبـاني السـكنية  :اريخيـةتيير اختيار المبنى من الناحية الامع ١-٤-٤
لمختارة في غاية الأهمية من الناحية التاريخية لأنها تعود إلى العصر العثمـاني، وتوثـق فتـرة مـن تـاريخ ا

  .المدينة
نجد فـي الحـالات الـثلاث الأهميـة المعماريـة  :معايير اختيار المبنى من الناحية المعمارية ٢-٤-٤

يـــة للمبـــاني الســـكنية، إضـــافة إلـــى لتلـــك القصـــور أو البيـــوت المختـــارة، لكونهـــا تعكـــس فـــن العمـــارة العثمان
المســـاحات والفراغـــات الكافيـــة التـــي تســـمح للتوظيـــف المتحفـــي فـــي قصـــر العظـــم بحمـــاة، وقصـــر العظـــم 
بدمشــق، أمــا فــي بيــت أجقبــاش فكانــت المســاحات أضــيق، ولهــذا فإنــه مــن المهــم أن تكــون مســاحة البيــت 

  .المتحفيالذي سيتم توظيفه متحفياً بمساحة تساعد على مرونة التوظيف 
مــن المهــم جــداً أن يكــون موقــع المتحــف مناســباً، وســهل الوصــول : معــايير اختيــار الموقــع ٣-٤-٤

ولكـون البيـت أو القصـر يقـع بعيـداً عـن مركـز المدينـة،  ،وفي مركز المدينة، ولكـن فـي الحـالات السـكنية
ي سـكني محـافظ، فلن يكون مناسباً بشكل عام، ونجد ذلك في قصر العظـم بحمـاة، لكونـه موجـود فـي حـ

علــى الجــوار، أمــا فــي حالــة قصــر العظــم بدمشــق أو بيــت أجقبــاش بحلــب،  يســلبســيكون لــه تــأثير ممــا 
  . فهناك نقطة ايجابية بوجودهما بالقرب من مركز المدينة والأسواق

 ي الســكنية الثلاثــة وبشــكل عــام ناالمبــ تحافظــ: مســتوى الحفــاظ علــى هويــة وطــابع المبنــى ٤-٤-٤
كمتحف يسلط الضوء على الوظيفة الأساسية التي شيّد لأجلها  اتوظيفهبالعمراني،  اابعهوط اعلى هويته

  .كمسكن، دون المساس بأصالة المبنى
ت ت الحـــالاحافظـــ :ضـــافة والحـــذف والتعـــديل فـــي العناصـــر المعماريـــة والانشـــائيةحجـــم الإ ٥-٤-٤

متحفياً،  اات جديدة بعد توظيفهالمعمارية دون إحداث تشويهات أو إضاف اعلى عناصرهالسكنية الثلاث 
  .في ذلك مما يؤكد احترام المواثيق الدولية

عـدادات إأن هنـاك  راسـتنا الميدانيـة للحـالات الـثلاثوجـدنا مـن خـلال د :التجهيزات المتحفيـة ٦-٤-٤
لقصـر العظـم بحمـاة وقصـر العظـم   وتحضيرات لتطوير التجهيزات المتحفية وسـيناريو العـرض المتحفـي

نما وجـدنا أن حالـة التجهيـزات المتحفيـة لبيـت أجقبـاش فـي أسـوأ الحـالات، وتحتـاج إلـى إعـادة بدمشق، بي
  . دراسة لعدم وجود سيناريو بالأساس

لى نتائج الدراسات التحليلية المقارنة لحالـة المبـاني السـكنية إ فويمكننا من خلال الجدول الآتي أن نتعر 
  الثلاث

  
  



 

 لمقارنة لحالة المباني السكنية نتائج الدراسة التحليلية ا
  

 بيت أجقباش قصر العظم بدمشق  حماهقصر العظم ب

  :الأهمية التاريخية
  .لأنه يعود إلى العصر العثماني، ويوثق فترة من تاريخ مدينة حلب 

 :الأهمية التاريخية -

  .تاريخ مدينة حماة، ويوثق فترة من )١٧٤٩(يعود إلى العصر العثماني 
، ويوثق فترة من)م١٧٤٩(لأنه يعود إلى العصر العثماني: الأهمية التاريخية

  .تاريخ دمشق
  معايير اختيار المبنى كمتحف  - ١

 : الأهمية المعمارية -

للبيت أهمية معمارية، لكونـه يعكـس فـن العمـارة مـن حيـث ثـراء القصـر، إضـافة إلـى المسـاحات  
  .تسمح للتوظيف المتحفي للمبنىوالفراغات الكافية التي 

 :الأهمية المعمارية -
لقصر العظم أهمية معمارية، لكونه يعكس فن العمارة من حيث ثراء القصر، إضافة 

  .إلى المساحات والفراغات التي تسمح للتوظيف المتحفي للمبنى

للقصر أهمية معمارية، لكونه يعكس فن العمارة من حيث ثراء: الأهمية المعمارية
ر، إضافة إلى المساحات والفراغات الكافية التي تسمح للتوظيف المتحفي القص
  .للمبنى

مناســـب لكونـــه ضـــمن النســـيج العمرانـــي لمدينـــة حلـــب القديمـــة، ممـــا :الموقـــع -
  .يسهل الوصول إليه من قبل الزوار

ضمن النسيج العمراني لمدينة دمشق القديمة، مما يسهل مناسب لكونه :الموقع الموقع: غير مناسب لكونه يقع ضمن حي سكني محافظ ذي خصوصية سكنية.
  .الوصول إليه من قبل الزوار

حـــافظ المبنـــى علــــى هويتـــه وطابعــــه العمرانـــي، لتوظيفـــه كمتحــــف يســـلط الضــــوء علـــى الوظيفــــة 
الأساســية التــي شـــيّد لأجلهــا كمســكن، دون المســـاس بأصــالة المبنــى فلـــم تتعــارض المعروضـــات 

  .انسجمت معهبالمبنى نفسه، بل 

حافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف يسلط الضوء على 
الوظيفة الأساسية التي شيّد لأجلها كمسكن، دون المساس بأصالة المبنى فلم 

 .تتعارض المعروضات بالمبنى نفسه، بل انسجمت معه

ضوء علىحافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف يسلط ال
الوظيفة الأساسية التي شيّد لأجلها كمسكن، دون المساس بأصالة المبنى فلم 

  تتعارض المعروضات بالمبنى

مستوى الحفاظ على هوية   - ٢
  وطابع المبنى

تم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى السكني بسبب توزع المبنى على قسمين رئيسـيين السـلاملك 
كما جاء التوظيف المتحفي متناسباً مـع وظيفتـه الأساسـية،  ، مع توظيف جميع الغرف)والحرملك

فحافظـــت الكثيـــر مـــن الغـــرف علـــى وظيفتهـــا الأساســـية، كغـــرف تعكـــس الشـــكل المعيشـــي للبيـــت 
  .العربي

تم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى السكني بسبب توزع المبنى على قسمين 
كما جاء التوظيف المتحفي ، مع توظيف جميع الغرف )رئيسيين السلاملك والحرملك

متناسباً مع وظيفته الأساسية، فحافظت الكثير من الغرف على وظيفتها الأساسية، 
 .كغرف تعكس الشكل المعيشي للبيت العربي

تم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى السكني بسبب توزع المبنى على قسمين
جاء التوظيف  ، مع توظيف جميع الغرف كما)رئيسيين السلاملك والحرملك

المتحفي متناسباً مع وظيفته الأساسية، فحافظت الكثير من الغرف على وظيفتها 
  .الأساسية، كغرف تعكس الشكل المعيشي للبيت العربي

مــــــدى تــــــلاؤم الوظيفــــــة الجديــــــدة  - ٣
  .مسكنبوظيفته الأساسية ك) كمتحف(

ـــى عناصـــره المعماريـــة دون إحـــداث تشـــويهات أو إضـــافات ـــدة بعـــد  حـــافظ بيـــت أجقبـــاش عل جدي
  .توظيفه متحفياً، مما يؤكد احترام المواثيق الدولية

حافظ قصر العظم بحماة على عناصره المعمارية دون إحداث تشـويهات أو إضـافات 
  جديدة بعد توظيفه متحفياً، مما يؤكد احترام المواثيق الدولية

حافظ قصر العظم بدمشق على عناصره المعمارية دون إحداث تشويهات أو
  .إضافات جديدة بعد توظيفه متحفياً، مما يؤكد احترام المواثيق الدولية

حجــم الإضــافة والحــذف والتعــديل  - ٤
فــــي العناصــــر المعماريــــة والإنشــــائية 

  .للخان
  التجهيزات المتحفية للمبنى -٥  .الاعدادقيد سيناريو العرض المتحفي  .لا يوجد:سيناريو العرض المتحفي  .لا يوجد سيناريو للعرض المتحفي في القصر :سيناريو العرض المتحفي

 .تم توفير وحدات إنارة مناسبة للمعروضات :الإنارة .لم يتم تأمين وحدات إنارة مناسبة للمعروضات:الإنارة  . لا يوجد وحدات إنارة مناسبة للمعروضات :الإنارة
 .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية: المؤثرات الصوتية لا يوجد: المؤثرات الصوتية  .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية :المؤثرات الصوتية

  .حجم وأشكال وأنواع المعروضات مناسبة ضمن الفراغات .مناسبة ضمن الفراغات:حجم وأشكال وأنواع المعروضات  . غير مناسبة ضمن الفراغات للمبنى :حجم وأشكال وأنواع المعروضات

 مناسب:فرش المسكن ومدى تناسبه مع الفراغات  مناسب في بعض غرفه فقط:فرش المسكن ومدى تناسبه مع الفراغات  . مناسب في بعض الفارغات فقط :فرش المسكن ومدى تناسبه مع الفراغات
لم يتم حقن الأساسات لضمان استقرار المبنى لكونه بحالة جيدة ولا يستدعي :الأساسات

  .ذلك
لم يتم حقن الأساسات لضمان استقرار المبنى لكونه بحالة جيدة ولا :الأساسات

  .يستدعي ذلك
لم يتم حقن الأساسات لضمان استقرار المبنى لكونه بحالة جيدة ولا: الأساسات

  .يستدعي ذلك
  المعالجات الإنشائية -٦

  حافظت أرضيات القصر على جماليتها: الأرضيات حافظت أرضيات القصر على جماليتها:الأرضيات  حافظت أرضيات البيت على جماليتها :الأرضيات
جرى تنظيف الواجهات الحجرية بالماء المقطر  ):المطلة على الأفنية(الجدران الخارجية 

  . للحفاظ على رونق الأرضيات الرخامية والحجرية
الواجهات الحجرية بالماء جرى تنظيف ):المطلة على الأفنية(لجدران الخارجية ا

  .المقطر للحفاظ على رونق الأرضيات الرخامية والحجرية
جرى تنظيف الواجهات الحجرية بالماء):المطلة على الأفنية(الجدران الخارجية 

  .المقطر للحفاظ عليها
تمت معالجة الجدران الخارجية وترميمها بما يتناسب  ):المطلة على الغرف(الجدران الداخلية 

  .مع أصالة المبنى، خاصة وأن معظمها خشبي له رسومات وكتابات شعرية
تمت معالجة الجدران الخارجية وترميمها  ):المطلة على الغرف(الجدران الداخلية 

بما يتناسب مع أصالة المبنى، خاصة وأن معظمها خشبي له رسومات وكتابات 
  .يةشعر 

تمت معالجة الجدران االداخلية وترميمها بما):الغرف(الجدران الداخلية  -
  .ومعظمها خشبي يتناسب مع أصالة المبنى

  .الخشبية لجميع الغرف تم ترميم الأسقف: الأسقف .تم ترميم الأسقف الخشبية لبعض الغرف فقط:الأسقف  . تم ترميم البعض من الأسقف الخشبية، والبعض الآخر يحتاج إلى ترميم:الأسقف 
).مديرية الآثار والمتاحف(ثم جهات محلية)م١٩٢٥(أولى الجهات كانت فرنسية  المديرية العامة للآثار والمتاحف بحماه  مديرية الآثار والمتاحف   الجهات التي قامت بأعمال الترميم  -٧ 

 .ومدتها الزمنية

‐٧٤‐ 

  الباحث: إعداد - نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني السكنية ): ٥( الجدول
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 لخامسالفصل ا  - ٥

  وتركيا المشيدة في العصر العثماني في سورية حالة التوظيف المتحفي للمباني الخدمية

  عمارة الخانات في العصر العثماني ١-٥

  :وتركيا الخانات التي تم توظيفها متحفياً في سورية -٢-٥

  خان مراد باشا بمعرة النعمان ١-٢-٥
  الوصف التاريخي ١- ١-٢- ٥
  الوصف المعماري ٢- ١-٢- ٥
  الوصف الإنشائي ٣- ١-٢- ٥
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ١-٢- ٥
  وأسلوب العرض المتحفي خانللالوظيفة المتحفية  ٥- ١-٢- ٥
  خانللتقويم أسلوب العرض المتحفي  ٦- ١-٢- ٥

  خان الدخان باللاذقية ٢-٢-٥
  الوصف التاريخي ١- ٢-٢- ٥
  الوصف المعماري ٢- ٢-٢- ٥
  الوصف الإنشائي ٣- ٢-٢- ٥
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ٢-٢- ٥
  وأسلوب العرض المتحفي خانللالوظيفة المتحفية  ٥- ٢-٢- ٥
  خانللتقويم أسلوب العرض المتحفي  ٦- ٢-٢- ٥

  بغازي عنتاب) الخان الأبيض(خان بياظ  ٣-٢-٥
  الوصف التاريخي ١- ٣-٢- ٥
  الوصف المعماري ٢- ٣-٢- ٥
  الوصف الإنشائي ٣- ٣-٢- ٥
  ىالوضع الراهن للمبن ٤- ٣-٢- ٥
  وأسلوب العرض المتحفي خانللالوظيفة المتحفية  ٥- ٣-٢- ٥
  خانللتقويم أسلوب العرض المتحفي  ٦- ٣-٢- ٥

  نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني الخدمية  ٣-٥
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خان الوزير، أحد أهم خانات حلب والتي تعود ):  ٦١(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر -إلى العصر العثماني 

 : عمارة الخانات في العصر العثماني ١-٥

تشكل العمارة التجارية جزءاً مهماً 
 من البنية الفيزيائية للمدينة

الإسلامية، ونلحظ أن تنظيم 
الأسواق في الإسلام كان أوثق صلة 
بالروح الإسلامية منه بالنظم البلدية، 
ولم تعرف القيسارية مثلاً قبل 
العصر المملوكي، أما البادستان أو 

البازارستان الإيراني أي سوق القماش 
فهو ظاهرة منقولة عن العثمانيين، 

بأسواقها مثل القاهرة وحلب مباني فخمة مخصصة للتجارة إلا في  وهكذا لم تشهد المدن التي اشتهرت
وتعد عمائر الخانات من المباني التجارية . ٧٥أواخر القرن الخامس عشر أو أوائل القرن السادس عشر

  . ٧٦الأساسية التي تحتوي على أماكن لعرض السلع وإقامة التجار، ووجود إسطبلات للحيوانات

ة الأساسية تجري داخل الخانات الرئيسة، وتتجمع هذه الخانات في منطقة كانت الفعاليات الاقتصادي
وكان هذا النوع من المركزية . وتتجمع هذه الخانات في منطقة محددة من المدينة. محددة من المدينة

، وبفضل الخرائط التي وضعها ٧٧بادياً للعيان في القرون الوسطى، وظل مستمراً طيلة الفترة العثمانية
فاجيه نستطيع تقدير مساحة الوسط التجاري خلال الفترة العثمانية في حلب والمعروف باسم جان سو 

هكتار، علماً أن مساحة الوسط التجاري قد تضاعفت خلال الفترة العثمانية، كما  ١٠,٦بـ " المدينة"
ري خان في الوسط التجا ٥٣خاناً من أصل / ١٩/و / ٥٦/سوقاً من أصل / ٣١/استطعنا تأكيد وجود 

 . ٧٨نفسه

                                                            
تاريخ الفن، العين تسمع والأذن ترى، القيم الجمالية في العمارة الإسلامية، دار الشروق : عكاشة ثروت ٧٥

 ٧٠م، ص ١٩٩٤/هـ ١٤١٤الأولى، القاهرة، جمهورية مصر العربية، 
٧٦ MICHELL GEORGE: Architecture of the Islamic World, ITS HISTORY AND 

SOCIAL MEANING,THAMES AND HUDSON LONDON ١٩٩٥ Page: ٩٠  
، م١٩٨٦العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية، تعريب قاسم طـوير، دار المجـد، دمشـق : ريمون أندريه ٧٧

  .١٩-١٧ص 
 .٣٧ص  المرجع السابق ٧٨
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  مخطط خارطة توضيحية لموقع معرة النعمان):  ٢١(الشكل 
   ١/٢٠٠٠مـ   

  :وتركيا لتي تم توظيفها متحفياً في سوريةالخانات ا ٢-٥

مــع التوجــه فــي عمليــة إعــادة توظيــف المبــاني التاريخيــة بوظــائف ثقافيــة، تباينــت أنــواع تلــك المبــاني مــن 
مبان عامة إلى سكنية فعسكرية، وسنحاول التركيز في هذا البحث على المباني التـي شـيدت فـي العصـر 

ورية فقط، انطلاقاً من كثرة هذه المباني ضمن النسيج العمراني فـي المـدن السـورية، وبـالطبع العثماني بس
هذا لا يعكس بشكل أو بآخر عدم أهمية الفترات أو العصور التي شهدتها سورية قبل العصـر العثمـاني، 

المتحفـي لعـدد وارتبطت عمارة الخانات بالوظيفة التجارية للمدن الإسلامية، كمـا ظهـرت تجربـة التوظيـف 
من الخانات في سورية، واخترنا حالتين وكما ذكرنا في مقدمة البحث هما خان مراد باشا بمعرة النعمان، 

  . وخان الدخان باللاذقية، ثم سننتقل إلى خان الأبيض في مدينة غازي عنتاب

  :خان مراد باشا بمعرة النعمان ١-٢-٥

يقـــع خـــان مـــراد باشـــا فـــي شـــطر المدينـــة الشـــرقي 
وســـط شـــارع أبـــي العـــلاء ويجـــاوره مـــن الجنـــوب ب

خان أسعد باشا العظم حيث يفصل بينهما حديقة 
بســــــــيطة، وفــــــــي جهاتــــــــه الأخــــــــرى عــــــــدة دوائــــــــر 

ويتميـــــز الخـــــان بالمســـــاحات الواســـــعة . ٧٩رســـــمية
التـــــي تســــــاعد فـــــي عمليــــــة التوظيـــــف المتحفــــــي، 

ولقـــــــرب الخـــــــان مـــــــن منطقـــــــة انتشـــــــار اللوحـــــــات 
مـان حيـث  تتميـز الفسيفسائية في مدينـة معـرة النع

يبلا، ووقوعهـا أيضـاً بـين مملكتـين هـامتين همـا أفاميـا فـي هذه المدينة بموقع إستراتيجي سيما مجاورتها لإ
فضـلاً عـن السـهول الخصـبة والطبيعـة الجيولوجيـة . الجنوب الغربي وشاليسيس قنسـرين إلـى الشـمال منهـا

  . ٨٠التي امتازت بها أيضاً 

  

  

                                                            
غريب أحمد، متحف معرة النعمان، كتيب سياحي، مطبوعات وزارة السياحة في الجمهورية العربية السورية،  ٧٩

  .م٢٠٠٣
  سهفنالمرجع السابق  ٨٠
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  صورة جوية لمتحف معرة النعمان عن ):  ٦٢(الصورة 
      Googleطريق الغوغل     

لقطة خارجية لصحن الخان ونجد توزع الأروقة ):  ٦٣(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر -المحيطة بأجنحة الخان 

  :الوصف التاريخي ١-١-٢-٥
بنـــى هـــذا الخـــان مـــراد جلبـــي أمـــين الخـــزائن الســـلطانية، 
وذلـــك بُعيـــد دخـــول العثمـــانيين إلـــى ســـورية أي بعـــد عـــام 

 يم، وكانـت الغايـة مـن المبنـى هـ١٥٥٤هـ الموافق ٩٧٤
محطـــة اســـتراحة وفنـــدق وتكيـــة إطعـــام للمســـافرين وأبنـــاء 
الســبيل، وغيــرهم كمــا ورد فــي الــنص الــوقفي الــذي يعلــو 

يس للخـــان، وقـــد أوقـــف البـــاني عليـــه قنطـــرة المـــدخل الـــرئ

المبـــــاني العديـــــدة والإنشـــــاءات المائيـــــة لتفـــــي بنفقاتـــــه 
ن اوتفـــــــيض ألا وهـــــــي ثمانيـــــــة عشـــــــر بســـــــتاناً واثنتـــــــ

ن طاحونــة مائيــة بحــوض العاصــي وخمــس و وعشــر 
نــــــــــاعورة للســــــــــقاية، ومزرعــــــــــة الفــــــــــرزل ون وثلاثــــــــــ

شــــرقي المعــــرة وخانــــاً كبيــــراً هــــو خــــان ) الحراكــــي(
  . ٨١حلب –ة السبل على طريق حما

بقــــي خــــان مــــراد باشــــا مســــتمراً بوظيفتــــه التجاريــــة  
حتى أوائل القـرن العشـرين حيـث بعثـرت أوقـاف 
هــذا الخــان وضــعفت وارداتــه فضــم إلــى أوقــاف 
الجــــامع الكبيــــر فــــي المعــــرة بنــــاء علــــى وصــــية 

قســام وبــدأ بتــأجيره كأ/ هـــ ١٣٢١/الواقــف، المحفوظــة فــي متحــف المعــرة والتــي يعــود تاريخهــا علــى ســنة 
لغايــات مختلفــة الأمــر الــذي أضــر بــالمبنى وأضــعف عناصــره الإنشــائية نتيجــة الإهمــال الــذي لحقــه مــن 

/ ١٤٤/باستصـدار المرسـوم الجمهـوري رقـم ) مديريـة الآثـار والمتـاحف(المستأجرين فسارعت وزارة الثقافـة 
وبدأت ورشات الترميم . الذي يقضي بترميم هذه الآبدة ومن ثم تحويلها إلى متحف محلي/ م١٩٨٢/لعام 

وكـاد يكـون مختصـاً / م١٩٨٧/ودشن كمتحف في شهر نيسان مـن عـام / م١٩٨٣/عملها في مطلع عام 
لعرض اللوحات الفسيفسائية المكتشفة لعرض اللوحات الفسيفسائية المكتشفة في منطقة المعرة ومـا حولهـا 

  . ٨٢لولا عرض بعض القطع الأثرية ضمن خزائن زجاجية
   

                                                            
غريب أحمد، متحف معرة النعمان، كتيب سياحي، مطبوعات وزارة السياحة في الجمهورية العربية السورية،  ٨١

  .م٢٠٠٣
  
  المرجع السابق نفسه  ٨٢
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لقطة داخلية لأحد أجنحة خان مراد باشا، ونلاحظ ):  ٦٤(الصورة 
انتشار الخزائن الزجاجية التي تحتوي على قطع أثرية قبل أن يتم 

  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر -م ٢٠١٠إستبدالها في عام 

  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر -لقطة داخلية لفناء الخان ):  ٦٥(الصورة 

  :صف المعماريالو  ٢-١-٢-٥
يحمــل خــان مــراد باشــا جميــع المميــزات 
التصميمية للخانات العثمانية من حيث 
الانغـــــلاق نحـــــو داخـــــل الخـــــان ووجـــــود 
ســـــاحة واســـــعة يتوســـــطها مســـــجد، مـــــع 
وجود الأروقة المحيطة بأجنحة الخـان، 
ووجـــــود مـــــدخل رئـــــيس واحـــــد، ويتميـــــز 
بالاتساع، لتحقيق سهولة دخول التجار 

وجـــود البـــاب الكبيـــر  أو البضـــائع، مـــع
الفتحة الصغيرة المخصصـة للأفـراد  يذ

والمســــــــمى بالخوخــــــــة، وملاحــــــــظ خلــــــــو 

واجهــــــــــــــات الخــــــــــــــان مــــــــــــــن 
الزخــــــــــــارف أو التزيينــــــــــــات، 
إضـــــــافة إلـــــــى عـــــــدم وجـــــــود 
نوافــــذ مطلــــة علــــى الخــــارج، 
 مســــواء علــــى فنــــاء الخــــان أ

  . نحو الشارع

هــــذا الخــــان يتميــــز  علمــــاً أنّ 
عــــــن ســــــائر الخانــــــات التــــــي 

ر العثماني بكونه مؤلف من دور واحد فقط، فأغلب الخانات العثمانية تتألف من دورين، شيدت في العص
كان الدور الأرضي لعرض السلع، والدور العلوي لإقامة التجـار، ولعـل الوظيفـة التـي شـيد مـن أجلهـا هـذا 

ؤلــف وبمــا أن الخــان م. دون وجــود الحاجــة لتشــييد دور ثــانمــن الخــان كتكيــة ومطعــم تفــي بهــذا الغــرض، 
من دور واحد فقط، فنلاحظ ارتفـاع السـقف البـالغ سـبعة أمتـار، أعلـى مـن ارتفـاع أسـقف الخانـات المؤلفـة 

  .من دورين، مما ساهم في الحصول على فراغات واسعة من حيث الحجم
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 ية اللوحات الفسيفسائية تنفيذ إطارات حجرية لحما):  ٦٦(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  أحد أروقة الخان ):  ٦٨(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  العرض الداخلي ضمن الخان):  ٦٧(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

 

  :الوصف الإنشائي ٣-١-٢-٥
الرشــيقة بأقواســها  يتــألف الخــان مــن أربعــة أجنحــة مصــلبة الســقف تعلــو ســطوحها أبــراج وتتقــدمها الأروقــة

متراً  ٨٠متراً وبعمق  ٧٠ويبلغ طول الواجهة الرئيسة للخان . المدببة وقناطرها المرتفعة وسقوفها المعقودة
ويرتفــع نحــو ســبعة أمتــار وقــد شــيّد مــن حجــارة كلســية كبيــرة الحجــم منحوتــة ويبلــغ عــرض الجنــاح خمســة 

دميــة يضــم أربــع غــرف متقابلــة مــا عــدا عشــر متــراً ويفصــل بــين كــل جنــاحين معبــر يــؤدي إلــى مرافــق خ
  .المعبر الشمالي الذي يؤدي إلى دورة المياه

يحافظ المبنى على حالتـه الإنشـائية الجيـدة، 
أي قبــــل ترميمــــه  –فقــــد كــــان ســــابقاً مهمــــلاً 
وذلــــك حســــب مــــا  -وإعــــادة توظيفــــه متحفيــــاً 

أشـــار إليـــه مـــدير المتحـــف، وكانـــت أعمـــال 
ومثمـــرة  التـــرميم التـــي شـــهدها الخـــان ناجحـــة

هنـــاك  أنّ بـــفـــي عمليـــة الحفـــاظ عليـــه، علمـــاً 
رطوبــة لــبعض أســقف الخــان ممــا يســتدعي 
إلـــى القيـــام بأعمـــال ترميميـــة وعـــزل لســـقف 

  . الخان
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  – ١/٢٠٠مقطع عرضي لخان مراد باشا بمعرة النعمان مـ ):  ٢٤(مخطط 
  المديرية العامة للآثار والمتاحف بمعرة النعمان : المصدر 

  – ١/٥٠٠مقطع طولي لخان مراد باشا بمعرة النعمان مـ ):  ٢٣(مخطط 
  المديرية العامة للآثار والمتاحف بمعرة النعمان : المصدر 

 

 

 

 

 

 

  ١/٥٠٠مخطط المسقط الأفقي لخان مراد باشا  مـ ): ٢٢(الشكل 
  مان لأحمد غريبكتيب معرة النع: المصدر
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إعداد القواعد الحجرية التي سيتم استخدامها في ):  ٧٠(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر -العرض المتحفي الجديد  

  لقطة خارجية لبناء المسجد والتكية وسط باحة الخان):  ٦٩(صورة ال
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  :الوضع الراهن للمبنى ٤-١-٢-٥

تــــم تــــأجير الخــــان لغايــــات تجاريــــة مختلفــــة، ومــــع ســــوء  
ــــأثر مــــاســــتعمال المســــتأجرين لهــــذا الخــــان وإه ــــه، ت الهم ل

علـــــــى حالتـــــــه وأضـــــــعف عناصـــــــره  رالمبنـــــــى ســـــــلباً وأثــّـــــ
الإنشــــــائية، ومــــــع استصــــــدار المرســــــوم الجمهــــــوري رقــــــم 

الــذي يقضــي بتــرميم هــذه الآبــدة / م١٩٨٢/لعــام / ١٤٤/
 –كما ذكرنـا سـابقاً  –ومن ثم تحويلها إلى متحف محلي 

) مديريــــة الآثــــار والمتــــاحف(قامــــت وزارة الثقافــــة 
ـــرميم شـــ ـــع بأعمـــال ت املة للخـــان، وذلـــك فـــي مطل

، لتســــــتمر هــــــذه الأعمــــــال أربــــــع /م١٩٨٣/عــــــام 
ـــة الإضـــافية التـــي شـــيدت داخـــل الخـــان،  ـــتخلص مـــن التشـــويهات والأبني ـــم خلالهـــا ال ســـنوات متواصـــلة، ت
ومعالجـــــة الواجهـــــات الداخليـــــة والخارجيـــــة للخـــــان، وباعتبـــــار أن واجهـــــات الخـــــان خاليـــــة مـــــن التزيينـــــات 

يــة التــرميم، لأن المعالجــة كانــت مــع مــادة الحجــارة الكلســية التــي تــم الاعتمــاد والزخــارف، فقــد ســهلت عمل
وشهدت جميع الواجهـات الحجريـة أعمـال تنظيـف، أمـا الأسـقف الداخليـة فقـد . عليها في تشييد هذا الخان

  /.م١٩٨٧/تمت لياستها بطبقة كلسة بيضاء، ودشن الخان كمتحف في شهر نيسان من عام 

صــق للخــان مؤلــف مــن حمــام كمــا يوجــد قســم ملا
عثمانيـــة تقليديـــة مؤلفـــة مـــن ثلاثـــة أقســـام رئيســـية 

وســــوق يعــــود إلــــى ) جــــواني–وســــاطتي –برانــــي (
بحاجـة إلـى تـرميم  -الفترة العثمانيـة –نفس الفترة 

وإعــادة تأهيــل، لأن هــذا القســم هــو جــزء مهــم مــن 
أجـــزاء الخـــان، فمـــن غيـــر الممكـــن أن نـــرمم قســـم 

خـــر ومهـــدد بالتهـــدم، ونعيـــد تأهيلـــه ونتـــرك جـــزء آ
إضــافة إلــى وجــود تكيــة مغلقــة وتقــع وســط الخــان، 
ولعله من الأنسب أن يتم توظيـف قسـم منهـا علـى 

شــكل قاعــة للمحاضــرات أو للعــرض وتــوفير شاشــات ســينمائية يعــرض مــن خلالهــا فــيلم وثــائقي عــن فــن 
  . ته المعماريةالفسيفساء ومراحل تطوره في سورية وعن معروضات المتحف وتاريخ تشييده ومميزا
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 ية تنفيذ إطارات حجرية لحماية اللوحات الفسيفسائ):  ٧١(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  :الوظيفة المتحفية للخان وأسلوب العرض المتحفي  ٥-١-٢-٥

ـــــف  أجنحتـــــه  ـــــف مبنـــــى الخـــــان بتوظي ـــــم توظي ت
لعـرض البلاطـات الفسيفسـائية، علـى الأرضــيات 
والجــــــدران، مــــــع تــــــأمين وحــــــدات إنــــــارة مناســــــبة 
وموجهــة علــى تلــك اللوحــات الفنيــة، إضــافة إلــى 

ة لعـرض استخدام بعض خزائن العرض الزجاجيـ
التحـــــف الصــــــغيرة، ويوجـــــد مجســــــم للخـــــان يــــــتم 

التعرف مـن خلالـه علـى جميـع أقسـام الخـان، 
مــــع وجــــود اللوحــــات الإرشــــادية والتوضــــيحية 

لجميع اللوحـات الفسيفسـائية المنتشـرة داخـل أجنحـة الخـان الأربعـة، وتـم الاسـتفادة أيضـاً مـن أروقـة الخـان 
لــى التعريــف بفــن الفسيفســاء الــذي يعــود إلــى مــا قبــل ويهــدف هــذا المتحــف إ. بعــرض بعــض القطــع الكبيــرة

  .الميلاد

  :تقويم أسلوب العرض المتحفي للخان ٦-١-٢-٥

ساعدت المساحات الواسعة في مبنـى الخـان فـي عمليـة عـرض البلاطـات الفسيفسـائية، فقـد وزعـت ضـمن 
متحــف شــهد إعــادة أجنحتــه العديــد مــن بلاطــات الفسيفســاء، علــى الأرضــيات والجــدران أيضــاً، علمــاً أن ال

، وتـــم )م٢٠١٠(ملايـــين ليـــرة ســـورية لهـــذا العـــام  ٧تأهيـــل فـــي عمليـــة العـــرض المتحفـــي، وبلغـــت تكلفتـــه 
التركيــز بشــكل أكثــر علــى موضــوع الإنــارة بطريقــة الحســاس، وهــي تجربــة جديــدة اتبعتهــا المديريــة العامــة 

الأرضــية، وكورنيشــات خشــبية  للآثــار والمتــاحف إضــافة إلــى إعــداد كورنيشــات حجريــة للوحــات الفسيفســاء
للوحــات الفسيفســاء الجداريــة وإعــادة دهــان الســقوف للأجنحــة والقاعــات فضــلاً عــن إعــداد خــزائن ) إطــار(

خشــبية بــديكورات جديــدة تناســب البنــاء الأثــري وإعــداد بوســترات وشــروحات علميــة للتعريــف بمعروضــات 
ف، وإعادة عـرض القطـع الأثريـة الحجريـة فـي القطع الأثرية بالإضافة إلى مقاعد خشبية في حديقة المتح
وسبقت هذه المرحلة مرحلة . متر مربع ٢٠٠٠صحن المتحف وبلغت مساحة اللوحات المعروضة بحدود 

ومع الزيارة الميدانية للمتحف نلاحظ عدد من النقاط التـي لـم   .ألف ليرة ٧٠٠بلغت كلفتها نحو مليونين و
  :ذا المتحف، ومن أهمهايتم مراعاتها في عملية إعادة تأهيل ه
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تثبيت اللوحات الفسيفسائية على ):  ٧٢(الصورة 
  الجدران مباشرة

  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

طريقة تثبيت اللوحات الفسيفسائية بشكل ): ٧٣(الصورة 
  غيرمباشر في متحف غازي عنتاب للفسيفساء

  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

الخزائن في متحف معرة النعمان أشكال ):  ٧٤(الصورة 
  م٢٠١٠أحمد غريب. أمين المتحف أ : المصدر

  :طريقة تثبيت اللوحات الفسيفسائية الجدارية ١-٦-١-٢-٥
جميع اللوحات الفسيفسائية الجدارية مثبتة وبشكل مباشر على الجدران، مع العلم أن جميع  نلاحظ أنّ 

جنب المواثيق الدولية تؤكد عدم اللجوء إلى تثبيت المعروضات على جدران المبنى الأثري مباشرة، لت
إحداث أي تشويه أو ضرر على المبنى نفسه، ويجب أن تثبت على إطارات معدنية قابلة للفك، كما هو 
الحال عليه في متحف الفسيفساء بمدينة غازي عنتاب مثلاً، مع العلم بأن متحف الفسيفساء بمدينة 

  .ر العثمانيغازي عنتاب هو مبنى حديث، وليس بمبنى أثري كخان مراد باشا الذي يعود إلى العص

  

  

 : أشكال الخزائن الخشبية الجدارية ونوعيتها ٢-٦-١-٢-٥

تم اسـتخدام خـزائن جداريـة كبيـرة فـي أحـد الأجنحـة، وهـي بعيـدة 
كــــل البعــــد عــــن أصــــالة المبنــــى، وتحمــــل أشــــكالاً تصــــميمية لا 
تتناســـب مـــع المبنـــى، بـــل وتخفـــي أجـــزاء مـــن تفاصـــيل معماريـــة 

مت هـــذه الخــزائن مـــن نوعيـــة مهمــة فـــي جــدران الخـــان، واســتخد
وهــــو مــــن النــــوع القصــــير الأمــــد،  (MDF)الخشــــب المضــــغوط 

خاصة وأن هناك نسبة رطوبـة عاليـة داخـل الخـان، ممـا سـيؤثر 
سلباً على هذه الخـزائن، وسـيكون هنـاك حاجـة ماسـة لاسـتبدالها 

لمـاذا لـم يـتم اللجـوء إلـى : والسؤال هنـا. بعد فترة ليست بالطويلة
شــكال الأكثــر بســاطة، لكــي لا تــؤثر ســلباً علــى الخــزائن ذات الأ

جمالية المعروضات، ولا تسرق نظر الزائر إلى الخزانـة نفسـها، 
ليظـــل التركيـــز علـــى المعروضـــات فقـــط، ولكانـــت ميزانيـــة هـــذه 

  .الخزائن أقل بكثير من الوضع الحالي
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  أشكال وحدات الإنارة في متحف معرة النعمان ):  ٧٦(الصورة 
  م٢٠١٠أحمد غريب. أ أمين المتحف : المصدر

انتشار أعمدة الإنارة وبشكل مكثف حول ):  ٧٧(الصور 
  البلاطات الفسيفسائية الأرضية في متحف معرة النعمان 

  م٢٠١٠أحمد غريب. أمين المتحف أ: المصدر

  :القواعد الحجرية ٣-٦-١-٢-٥
، )القبـورأشـبه بأضـرحة (نلاحظ وجـود قواعـد حجريـة ضـخمة 

مثبتــة علــى أرضــيات وجــدران الخــان، دون تــرك أي فــراغ بــين 
هــذه الكتــل وأرضــيات وجــدران المبنــى نفســه، ولعلــه كــان مــن 
ـــاء الأصـــلية بحيـــث  الأنســـب اســـتخدام مـــواد مغـــايرة لمـــواد البن
تعزلها العين من النظرة الأولى، كما هو الحال عليه في ثكنة 

  .إبراهيم باشا بقلعة حلب
  
  :وحدات الإنارة ٤-٦-١-٢-٥

تم الاستعانة بعدد كبير من وحدات الإنارة الجدارية فوق 
اللوحات الفسيفسائية الجدارية، مع استخدام زوايا حديدية ذات 
أشكال تقليدية غير مناسبة  من الناحية الجمالية، ولا تتناسب 
أشكال القواعد الجدارية مع أصالة المبنى، ولعله كان من 

ال وحدات إنارة أشد جمالية وأقوى من الأنسب اختيار أشك
حيث الإنارة وأقل عدداً، لكي لا تؤثر على جمالية تلك اللوحات 
الفسيفسائية، علماً أن طريقة الإنارة وأشكالها من أهم 

  . الموضوعات التي تتعلق بأسلوب العرض المتحفي

  :الأعمدة الأرضية المعدنية  ٥-٦-١-٢-٥

لأعمدة المعدنية المحيطة تم الاستعانة بعدد كبير من ا
باللوحات الفسيفسائية لحماية اللوحة، ولتتحول هذه 
الأعمدة إلى سور مانع، وكان بالإمكان اختصار ارتفاع 
هذه الأعمدة وعددها، وأن تأخذ شكلاً أبسط، أو اللجوء 
إلى السطوح الزجاجية البسيطة، لكي يظل تركيز الزائر 

ما هو الحال على اللوحة الفسيفسائية المعروضة ك
عليه في المتاحف العالمية وخاصة المتاحف التي تقوم 

 .بعرض اللوحات الفسيفسائية

  

أشكال القواعد الحجرية الضخمة في ):  ٧٥(الصور 
  أروقة متحف معرة النعمان 

  م٢٠١٠أحمد غريب.  أمين المتحف أ: المصدر
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  لقطة عامة لفناء الخان) ٧٨(الصور 
  م٢٠١٠تصوير الباحث  : المصدر

وبناء على المعطيات التي سردناها سابقاً سنناقش أهم النقاط في تقويم عملية التوظيف المتحفي لخان 
للمبنى أهمية مراد باشا بمعر ة النعمان، فمن معايير اختيار المبنى كمتحف للفسيفساء، نجد أن 

إلى إضافة . ، ويوثق فترة من تاريخ معرة النعمان)م١٥٩٥(تاريخية، لأنه يعود إلى العصر العثماني 
أهميته المعمارية لكونه يعكس فن العمارة العثمانية للمباني الخدمية، إضافة إلى المساحات والفراغات 

وقع فهو مناسب، لكونه ضمن النسيج أما بالنسبة للم. الكافية التي تسمح للتوظيف المتحفي للمبنى
  .العمراني لمدينة معرة النعمان وفي مركزها، مما يسهل الوصول إليه من قبل الزوار

بخصوص مستوى 
الحفاظ على هوية وطابع 
المبنى، نجد أن المبنى 
قد حافظ على هويته 
وطابعه العمراني، 
لتوظيفه كمتحف يسلط 
الضوء فن الفسيفساء، 
لة دون المساس بأصا

المبنى فلم تتعارض 

. المعروضات بالمبنى
وعن مدى تلاؤم الوظيفة 

كمتحف (الجديدة 
تم استيعاب الوظيفة المتحفية بسبب وجود مساحات واسعة، . بوظيفته الأساسية كخان) للفسيفساء

وبخصوص حجم الإضافة والحذف والتعديل في العناصر المعمارية والإنشائية . وسهولة في حركة الزوار
ان، حافظ خان مراد باشا على عناصره المعمارية دون إحداث تشويهات أو إضافات جديدة بعد للخ

توظيفه متحفياً، ولكن طريقة عرض اللوحات الفسيفسائية وكما ذكرنا قبل قليل لم تكن موفقة لعدم 
  .حترام المبنى من الناحية التاريخيةاحترامها للمواثيق الدولية في ا

فية للمبنى متواضعة، لعـدم وجـود سـيناريو للعـرض المتحفـي، وبخصـوص وحـدات تعدّ التجهيزات المتح -
إنــارة المعروضــات فلــم تكــن موفقــة مــن حيــث الشــكل والعــدد، ولا يوجــد مــؤثرات صــوتية ضــمن التجهيــزات 

حجـــم وأشـــكال وأنـــواع المعروضـــات مناســـبة ضـــمن الفراغـــات، وتـــم توظيـــف الأروقـــة  علمـــاً أنّ . المتحفيـــة
أمـــا بخصـــوص المعالجـــات الإنشـــائية فالأساســـات بحالـــة جيـــدة، وحافظـــت . ي عرضـــهاالخارجيـــة أيضـــاً فـــ

أرضيات الخان على جماليتها،  وجرى تنظيـف الجـدران الخارجيـة والداخليـة وتـم ترميمهـا بمـا يتناسـب مـع 
 .أصالة المبنى، وتم تليس الأسقف وهناك بعض الأسقف تحتاج إلى صيانة بسبب الرطوبة
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  مخطط موقع متحف الدخان ): ٢٥(الشكل
اللاذقية وأهم المعالم الأثرية والسياحية، الطبعة : حيدر جمال حسن: المصدر

وقام الباحث ، م٢٠١٠الثانية، دار المرساة للطباعة والنشر، اللاذقية، 
   بالإضافات التوضيحية

  صورة حديثة للخان ):  ٧٩(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث، تصوير  :المصدر

  بمدينة اللاذقيةخان الدخان  ٢-٢-٥
من الأبنية القديمة المنتشرة في مدينة 
اللاذقية، والتي ما زال بعضها إلى يومنا 
هذا الخانات، وللخانات في الشرق ماض 
عريق، وكان الخان يعد من معالم المدينة 
البارزة، ويرجح المؤرخون أن السلاجقة أول 
من بدأ بإنشاء الخانات، ثم أخذت 

ن القرن السادس عشر بتداء مابالانتشار 
للميلاد، لتشهد ذروة ازدهارها وتطورها في 

القرنين  السابع عشر والثامن عشر، 
وكان يراعى عند بناء الخانات أن تكون 
قريبة من الحمامات والجوامع، وأن تكون 

عتبات أبوابها عالية تسمح بمرور الجمال بأحمالها، لأن الجمال كانت وسيلة النقل الوحيدة في تلك 
خانات / ٨/م، جاء فيه أن عدد الخانات باللاذقية ١٨٦٦وفي إحصاء رسمي أجرته الحكومة سنة . الأيام

  . ٨٣أما الوثائق الخطية التي بين أيدينا فتشير إلى أن العدد أكثر من ذلك

  :الوصف التاريخي ١-٢-٢-٥ 

نظراً لأهمية مدينة اللاذقية على طريق  
مانية، الحج الساحلي، أيام السلطنة العث

نشطت آنذاك عملية عمران الخانات، التي 
كانت تستخدم بمثابة الفنادق والمنازل، 
وكمراكز للتبادل التجاري، وما زالت هذه 
الخانات قائمة حتى الآن بعد أن تغيرت 

وظيفتها، نذكر منها خان الدخان، أو خان 
التبغ، الذي اختير ليكون متحفاً خاصاً 

  .    ٨٤بمدينة اللاذقية وما حولها
                                                            

، ص ١٩٩٦الأبنية والأماكن الأثرية في اللاذقية، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية، دمشق، : هاشمعثمان  ٨٣
٢٩٤-٢٩٣  
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  الدخان  الواجهة الأمامية لخان):  ٨٠(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث، : المصدر

  الواجهة الجانبية لخان الدخان ):  ٨١(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث، : المصدر

في العصر العثماني، تمت زراعة التبغ 
" دخان أبو ريحة"في اللاذقية وبخاصة 
وفي . في العالم الذي أصبح مطلوباً 

أواخر القرن الثامن عشر ألّف تجار 
شركة تجار "اللاذقية شركة تحت اسم 

وكان مقرها خان الدخان وكانت " التبغ
الحكومة العثمانية قد حصرت زراعة 

. ٨٥م١٨٧٤ذقية منذ عام التبغ في اللا
باشر إبراهيم نصري  ١٩٠٤في عام 

ببناء منزل في الزاوية الغربية الجنوبية من البناء القديم ليسكنه مع عائلته وانتهى هذا المنزل في عام 
 . وهو بناء جميل يمتاز بأناقة هندسية، ١٩٠٥

لجنوبية منها فاصلاً هكذا البناء كان هناك شارع يخترق هذه البقعة من الشمال حتى الزاوية الغربية ا
القديم ودار الحاكم عن قطعة ذات شكل مثلث لم تدخل ضمن عملية الشراء وكانت تحتوي على دار 

وبقيت إدارة حصر التبغ تتابع أعمالها بجوار دار . للسكن ومعصرة زيت ومقبرة ومساحات غير مبنية
الحاكم طيلة عشر سنين وكانت تتضمّن 

ب والمستودعات، مصنعاً إضافة إلى المكات
وبعد المعاهدة السورية . لصنع السجائر

أصبح ممثل فرنسا في  ١٩٣٦الفرنسية عام 
ومن ذلك الحين ) مندوب(اللاذقية يحمل اسم 

أما الجناح ). المندوبية(أطلق على المكان 
التابع لدار الحاكم الذي نراه اليوم في القسم 

  . ١٩٣٨٨٦الشمالي فقد بني عام 

                                                                                                                                                                          
ربوع محافظة اللاذقية بين الماضي والحاضر والمستقبل، منشورات وزارة الثقافة في : الموصلي عماد الدين ٨٤

 ٩٩ص ، ١٩٩٩الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

سورية التاريخ والحضارة، المنطقة الساحلية محافظتا اللاذقية وطرطوس، وزارة السياحة في : بهنسي عفيفال ٨٥
  ٥٦، ص ٢٠٠١الجمهورية العربية السورية، تموز، 

 ٥٦ص المرجع السابق نفسه ٨٦
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وفة في الدور الأرضي لخان الدخان انتشار الأروقة المسق):  ٨٢(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر

مخطط البناء الأثري وما حوله في ):  ٢٦( الشكل
  مطلع الانتداب 

المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية: المصدر

  :لوصف المعماريا ٢-٢-٢-٥
يقع المتحف الوطني في بناء تراثي جميل  يتوسط 
الجهة الغربية من مدينة اللاذقية، بالقرب من 
الميناء التجاري مجاورا لشاطئ البحر الذي يفصله 

ويعود تاريخ ". المنشية"عنه حديقة عامة تدعى 
البناء الذي يضم المتحف الوطني إلى نهاية القرن 

دي حسبما يرد لدى المؤرخ السابع عشر الميلا
آثار الحقب (اللاذقي الياس صالح في مخطوطه 

وكان في الأصل خانا تبلغ ). في لاذقية العرب
وتحيط به حديقة واسعة  ٢م٢٧٥٠مساحته 

  .٨٧مساحتها أكثر من هكتار

يتميز البناء بمكان بارز من المدينة ليس ببعيد عن 
تبلغ ) ٣(وهو يحتل القسم الجنوبي من عقار . البحر

متراً مربعاً، ولما كانت الدار التي أقيمت فيما بعد على زاوية البناء الجنوبية  الغربية قد ١١٩٧٥مساحته 
أصبحت في عهد الانتداب منزل المندوب الفرنسي اعتاد اللاذقيون أن يطلقوا على العقار بكامله، بما 

  ".المندوبية"يتضمنه من أبنية مختلفة ومن حدائق اسم 

متراً  ٦٠ل البناء الأثري يبلغ طو 
متراً مع العلم أن المساحة  ٤٥وعرضه 

متراً  ٢٠٥٦المبنية منه لا تتجاوز 
مربعاً، إذ تتوسطه ساحة داخلية طولها 

إن ما نراه . متراً  ٢٣متراً وعرضها ٢٨
اليوم من هذا البناء يشكل الطابق 

كان يحتوي في  هالأرضي ولا شك أن
بق أما الطا.الأصل على طابق علوي

الأرضي فهو  عبارة عن عدد من الأروقة 
                                                            

اة للطباعة والنشر، اللاذقية وأهم المعالم الأثرية والسياحية، الطبعة الثانية، دار المرس: حيدر جمال حسن ٨٧
  ١١٧م، ص ٢٠١٠اللاذقية، 
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معظم الجدران قد أزيلت غير أن  نّ إ. ومجموعة من القاعات الفسيحة يبدو أنها كانت مستودعات
المدماك الأول من بعضها لا يزال ظاهراً، لذلك بات من الصعب اليوم أن نعرف إذا كانت الأجنحة 

ء بوضعه الحالي يتألف بمعظمه من دعائم ضخمة فالبنا. يشكل كل منها مستودعاً واحداً أو أكثر
سم، تحمل سقوفاً معقودة وكلها مبنية بالحجر الرملي المستعمل  ١٠٠و ١٤٠ومربعة يتراوح ضلعها بين 

أما العقود فتكون تارة متقاطعة أي على شكل قبو متصالب الروافد، وتارة زاوية . حتى اليوم في اللاذقية
قتين، وتبدو كل العقود من الساحة ومن الخارج على شكل أقواس زاوية الرأس، وتارة تجمع بين الطري

وسنرى فيما بعد الأسباب . وكل هذه المنشآت موزعة على شكل مستطيل حول الساحة الداخلية. الرأس
الأثرية والتاريخية التي تدفعنا إلى الاعتقاد أن هذا البناء كان عبارة عن خان يستعمل لتخزين البضائع 

  .٨٨عض التجاروكمقر لب

  :الوصف الإنشائي ٣-٢-٢-٥
وطابق أول، الطابق الأرضي يتوسطه فناء مكشوف " الخان"أرضي وهو بناء : يتألف البناء من طابقين

الرواق الجنوبي تتصدره ست . تطل عليه وتحيط به من كل الجهات أروقة محمولة على دعائم حجرية
وفها عقود متصالبة أما القاعة الثالثة وحتى السادسة ن الأولى والثانية سقاقاعات على صف واحد القاعت

سقوفها عبارة عن قبو سريري، وفي بداية الرواق من الجهة الغربية إلى الشمال يوجد مدخل صغير 
يفضي إلى درج حجري يؤدي إلى درج يصل إلى سطح البناء، أما الرواق الشرقي فهو عبارة عن صف 

السقف والرواق الغربي المقابل تشكله صفان من الدعائم واحد من الدعائم الحجرية التي تحمل 
م فوق الزاوية الجنوبية الغربية من سطح الطابق ١٩٠٤أما الطابق العلوي فقد شيد عام .الحجرية

الأرضي ويتألف من بهو أو صالة تتوزع حولها الغرف والقاعات الكبيرة ذات السقوف الخشبية والتزيينات 
الأول يتوسطها من الأعلى نوافذ نصف دائرية تعلوها جبهة مثلثية ذات سطح واجهات الطابق . الجميلة

. قرميدي أحمر وتتوزع على اليمين واليسار شرفات ذات أعمدة رخامية جميلة  وأقواس دائرية مسننة
يتميز البناء ضخامته ومتانته وحسن هندسته وتناسب عناصره المعمارية وتوزع أجنحته المختلفة وموقعه 

 .٨٩الهام

 

                                                            
تشرين الأول  - السنة الأولى –العدد الثالث  - قصة بناء أثري، مجلة التراث العربي -من كنوز اللاذقية المجهولة: كابي سعادة ٨٨
 ١١٥م، ص ١٩٨٠) أكتوبر(

م، ص ٢٠١٠ار المرساة للطباعة والنشر، اللاذقية، اللاذقية وأهم المعالم الأثرية والسياحية، الطبعة الثانية، د: حيدر جمال حسن ٨٩
١١٨  
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  المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية : المصدر - ١/٥٠٠للخان مـ  (B‐B)المقطع  مخطط): ٢٨( الشكل

  المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية : المصدر -١/٥٠٠مـللخان   الواجهة الأمامية مخطط): ٣٠( الشكل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية : المصدر - ١/٥٠٠للخان مـ  (A‐A)المقطع  مخطط): ٢٩( الشكل

  ١/٥٠٠المسقط الأفقي للدور العلوي للخان مـ  مخطط): ٢٧(الشكل
  ثار والمتاحف باللاذقية المديرية العامة للآ: المصدر
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  مدخل الخان ونلاحظ على الطرف الأيسر الدرج ):  ٨٣(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر -الصاعد  نحو الدور العلوي 

  الزاوية الشمالية الغربية من ساحة الخان):  ٨٤(الصورة 
  ة العامة للآثار والمتاحف باللاذقيةأرشيف المديري: المصدر 

  رواق الجناح الشمالي للخان):  ٨٥(الصورة 
 أرشيف المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية: المصدر  

  :الوضع الراهن للمبنى ٤-٢-٢-٥

للبناء مدخلان، الأول ينفتح في الواجهة الشمالية 
حيث توجد قاعة يزين عقدها حجر يحمل بعض 
النقوش وفي جدارها الشرقي باب ينفتح على سلم 

درجة ومبني ضمن الجدار،  ٢٢حجري مؤلف من 
قد جميل تتقدمه فسحة صغيرة مربعة يعلوها ع

مزين بحجر منقوش، أما السلم فمسقوف بعقد ذي 
يبدو أن هذا المدخل . مقطع نصف دائري

الشمالي كان مخصصاً لإدخال البضائع الآتية 
كما أن السلم كان يسمح للتجار وموظفيهم عند وصولهم . ةينمن المناطق الجبلية والتي كانت تعبر المد
وقاعة المدخل هذه متصلة بقاعة . جودة في الطابق العلويمن المدينة أن يصعدوا إلى المكاتب المو 

تظهر بئر في إحدى زواياها ونرى في العقد الذي يعلوها فتحة مما . أخرى تطل على الساحة الداخلية
أما المدخل الثاني فنراه في القسم . يدل على أن مياهها كان يستعملها أيضاً الذين يشغلون الطابق العلوي

. هة الغربية، ومنه تخرج البضائع المهيأة للشحن فتنقل إلى المرفأ وهو في هذا الاتجاهالجنوبي من الواج
وهنا نجد سلماً شبيهاً بسلم الواجهة الشمالية، ومنه كان ينزل التجار وموظفوهم من الطابق العلوي للتوجه 

  .نحو المرفأ عندما تقتضي أعمالهم ذلك ولاسيما عند تحميل البضائع على الباخرة
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  نرواق الجناح الجنوبي للخا):  ٨٦(الصورة 
  أرشيف المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية: المصدر

  رواق الجناح الجنوبي للخان):  ٨٧(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  رواق الجناح الجنوبي للخانلقطة جانبية ل):  ٨٨(الصورة 
  م ٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

على يمين المدخل الشمالي وعلى يساره ثلاث قاعات كانت غالباً مكاتب للموظفين المسؤولين عن  
استلام البضائع والكشف عنها وعن محاسبة الذين 
جاؤوا بها، وهذه الغرف الثلاث تنفذ بواسطة أبواب 
لطيفة إلى رواق أو دهليز ربما كان يستعمل 

. تودعات المختلفةلتوزيع البضائع الواردة على المس
أما الجناح الشرقي فيبدو اليوم كرواق طويل وكان 

يؤلف في الماضي مستودعاً كبيراً واحداً أو أكثر 
أما الجناح الغربي فيشكل . لتخزين البضائع الواردة

لا ندري ما إذا كان . اليوم صفين من العقود، الأول يطل على الخارج والثاني على الساحة الداخلية
الماضي مستودعاً واحداً أو أكثر وربما كان قاعة فسيحة يقوم العمال فيها بتوضيب البضاعة يؤلف في 

أما الجناح الجنوبي . الواردة أو كان هذا الجناح، عند الحاجة،  يستعمل أيضاً كلياً أو جزئيّاً للتخزين
ذها، وفيها كانت مستودعات فسيحة محفوظة بحالة جيدة مع كل جدرانها وأبوابها ونواففيتضمن خمسة 

عند الشحن كانت تخرج منها وتنقل مروراً برواق طويل إلى المدخل . توضع البضائع الجاهزة للتصدير
وليس من السهل معرفة الوضع القديم للأبنية التي تظهر في الزاوية . الغربي الجنوبي لتوجه نحو المرفأ

رضي من المندوبية فلا ندري ما إذا كانت الغربية الجنوبية من الساحة وذلك  بسبب إنشاءات الطابق الأ
 .٩٠العقود والدعائم التي نراها اليوم تعود إلى البناء القديم أم أنها أضيفت إليه فيما بعد

 

                                                            
تشرين الأول  - السنة الأولى –العدد الثالث  -قصة بناء أثري، مجلة التراث العربي -من كنوز اللاذقية المجهولة: كابي سعادة ٩٠
  ١١٥م، ص ١٩٨٠) أكتوبر(
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  القاعة الأولى في خان الدخان:  )٩٠(-  )٨٩(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث، تصوير : المصدر

  :الوظيفة المتحفية للخان وأسلوب العرض المتحفي ٥-٢-٢-٥
لمديرية العامة م بعد أن كان مهملاً بعد الجلاء، ثم قامت ا١٩٨٤افتتح خان الدخان كمتحف في عام 

للآثار والمتاحف بإخلائه وتنظيفه وترميمه وتنظيم حديقته، وتزويده بالآثار القديمة، ومن أهمها نسخ عن 
تمثال المصارع لبولكليت والذي عثر عليه في مركز مدينة اللاذقية، والأصل في المتحف الوطني 

  ه متحف برلينبدمشق، مع تمثال مجسم للإله بعل ومكبر بارتفاع ستة أمتار نفذ

يبلا إلى دمشق فيها وأهديت هذه النسخة ووضعت في حديقة المتحف إبمناسبة إقامة معرض من 
وتم تخصيص الدور العلوي للخان للمديرية العامة للآثار والمتاحف . ٩١وحولها آثار حجرية وتوابيت

متحفياً على النحو بمدينة اللاذقية، أما الدور الأرضي والمؤلف من خمس قاعات رئيسة تم توظيفها 
  :الآتي

  :قاعة آثار الشرق القديم: القاعة الأولى ١-٥-٢-٢-٥

وتضم ست خزائن عرض وزعت فيها الآثار المكتشفة في موقع أوغاريت وهي نماذج من الفخار البسيط 
والملون والمزين بأشكال بحرية وهي للاستخدامات المنزلية اليومية ومجموعة هامة من الرقم الفخارية 

) الألباستر(مكتوبة باللغة الأوغاريتية والآكادية وتمثال للإله إيل ومجموعة من الأواني المصنعة من ال
  . المرمر ونسخة عن الأبجدية المكتشفة في أوغاريت

  

 
                                                            

للاذقية وطرطوس، وزارة السياحة في الجمهورية العربية سورية التاريخ والحضارة، المنطقة الساحلية محافظتا ا: بهنسي عفيفال ٩١
  ، ص٢٠٠١السورية، تموز، 
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  اللاذقية القاعة الثانية في خان الدخان بمدينة) ٩٢(، )٩١(الصور 
  م٢٠١٠الباحث، تصوير : المصدر

  القاعة الثالثة في خان الدخان):  ٩٣(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر 

  :آثار موقع ابن هاني الأثري: القاعة الثانية ٢-٥-٢-٢-٥

الفخارية  ذات أشكال إنسانية وحيوانية وزّعت الآثار في ست خزائن عرض تضم مكتشفات أهمها الدمى 
ومجموعة من الأختام الاسطوانية المستخدمة في توثيق الأعمال التجارية وأدوات ورؤوس حراب 

مصنوعة من البرونز إضافة إلى قالب لصب السبائك البرونزية والنحاسية التي كانت تستخدم أساساً 
  .للتبادل التجاري بين دول حوض المتوسط

  ):بيزنطي -روماني -يوناني(الآثار الكلاسيكية : القاعة الثالثة ٣-٥-٢-٢-٥

خزائن  تتوزع آثارها في خمس
عرض تضم مجموعة من 
النقود الفضية والبرونزية 
والتماثيل البشرية والأواني 
الفخارية المتنوعة الأشكال 
والحجوم وقوارير من الزجاج 
والسرج الفخارية ذات زخارف 

س صورة من إنسانية ونباتية تعك
حياة المجتمع الدينية والفنية 

والاجتماعية ونماذج من المصنوعات العظمية والعاجية يعود تاريخها إلى ما بين القرن الثالث قبل 
 .الميلاد وحتى القرن الخامس الميلادي
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  : الآثار الإسلامية: القاعة الرابعة ٤-٥-٢-٢-٥

لذي خزائن عرض فيها نماذج من السيراميك ا تضم ست
ازدهرت صناعته في العصر الإسلامي  إضافة إلى 
مجموعة هامة من النقود البرونزية والفضية وكنز من 
الدنانير الذهبية الأموية وقميص من الزرد المعدني وسيف 

  . صفوي ومصحف كريم يرجع إلى بداية القرن العشرين

  : الفن الحديث: القاعة الخامسة ٥-٥-٢-٢-٥

ة مرسومة من واقع الساحل وطبيعته الجميلة خطتها يد فنانين تشكيليين من القطر فيها ثلاثون لوحة زيتي
  .العربي السوري كما تضم هذه القاعة تماثيل جصية وخشبية وحجرية

لحفظ وأرشفة الآثار المكتشفة في محافظة  خصصت مستودعاً : القاعة السادسة ٦-٥-٢-٢-٥
كما تم توظيف حديقة المتحف والتي تبلغ مساحتها قرابة الهكتار وهي بدورها أقرب ما تكون . اللاذقية

لمتحف في الهواء الطلق موزعة فيها آثار حجرية ورخامية تعود للعصر الكلاسيكي والإسلامي، وهذه 
شواهد وأنصاب تذكارية ونذرية تعلوها كتابات بلغات قديمة، الآثار قوامها تماثيل حجرية لأشخاص و 

 .ومجموعة هامة من التيجان والأعمدة والقواعد والأطناف

  

  

  

 

  القاعة الرابعة في خان الدخان):  ٩٤(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر  

  لقطة عامة للخان):  ٩٥(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر 

  لقطة عامة للخان):  ٩٦(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر 
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  ، قام الباحث بالإضافات ١/٥٠٠للخان مـ  المسقط الأفقي مخطط): ٣١( الشكل
  المديرية العامة للآثار والمتاحف باللاذقية : المصدر -  

 

  

  خان الدخان 
  الوظيفة الجديدة  الوظيفة القديمة  رقم الغرفة

  قاعة آثار الشرق القديم  مستودع  ١
  قاعة آثار موقع ابن هاني الأثري   مستودع  ٢
  )بيزنطي -روماني -يوناني (قاعة الآثار الكلاسيكية    دعمستو   ٣

  قاعة الآثار الإسلامية  مستودع  ٤
  قاعة الفن الحديث  مستودع  ٥
  مستودع  مستودع  ٦

  

 

 

 

  

 

  الباحث: إعداد – ذقيةجدول توضيحي بوظائف الغرف قبل وبعد التوظيف المتحفي لخان الدخان باللا):  ٦( الجدول
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  :تقويم أسلوب العرض المتحفي للخان ٦-٢-٢-٥

الوظيفــــة فــــي لخــــان الــــدخان، أن حنلاحــــظ ومــــن خــــلال زيارتنــــا الميدانيــــة ودراســــتنا لأســــلوب العــــرض المت
قاعــات فقــط، تقــع فــي  مــن الغــرف، وهــي وكمــا درســناها خمــس المتحفيــة قــد اقتصــرت علــى عــدد محــدود

دة مـن استفوكان بالإمكان الا. رية والتماثيلالدور الأرضي، إضافة إلى توظيف الحديقة ببعض اللقى الأث
ب إداريـة للمديريـة، الدور العلوي الذي خصـص لمديريـة الآثـار والمتـاحف، وهـو عبـارة عـن مجموعـة مكاتـ

ظيـف الـدور العلـوي بوظيفـة متحفيـة، وتخصـيص صـالة و وكان بالإمكان نقل المديرية إلـى مـاكن آخـر، وت
أمــا عــن أســلوب العــرض المتحفــي . لعــرض ســينمائي تعريفــي بمدنــة اللاذقيــة، وبمــا شــهدته مــن حضــارات

  :للغرف فنلاحظ عدد من النقاط الآتية
  :الخزائن الخشبية ١-٦-٢-٢-٥
نتشـــر فـــي قاعـــات المتحـــف عـــدد مـــن الخـــزائن الخشـــبية القديمـــة، ي

ســـتبدالها بخـــزائن أحـــدث، لتتناســـب وتظهـــر جماليـــة اوتحتـــاج إلـــى 
  .المعروضات

  :وحدات الإنارة ٢-٦-٢-٢-٥
لا يوجــد وحــدات إنــارة مناســبة فــي المتحــف، فــلا يوجــد ســوى عــدد 
محـــدود وقـــديم مـــن تلـــك الوحـــدات، وتقـــع وســـط كـــل قاعـــة، وهنـــاك 

لإعــادة دراســة أشــكال هــذه الوحــدات، وإعــادة توزيعهــا بشــكل  حاجــة
  .علمي ومدروس

  :الكتابات والشروحات التعريفية ٣-٦-٢-٢-٥
لا يوجد كتابات تعريفية للمعروضات، وكان بالإمكان أن يكون هناك بطاقات تعريفية بالمعروضات، كي 

  .كتشافهاايتعرف الزائر من خلالها على تاريخ المعروضات، ومكان 
  :طريقة العرض ٤-٦-٢-٢-٥

دون من يوجد في عدد من القاعات معروضات 
قاعـــــدة مثـــــل وجـــــود بعـــــض الجـــــرار وقطـــــع ذات 
زخـــارف وتزيينـــات، أيضـــاً بالنســـبة للمعروضـــات 

بحاجــة إلــى  الخارجيــة فــي حديقــة المتحــف، فهــي
نتشــار الأوســاخ حــول عمليــة تنظيــف وصــيانة لا

ل الـبعض منهــا، مــع تــوفير شــروحات تعريفيــة بكــ
 .  قطعة على حدة

 
  

  خزائن العرض القديمة في خان ):  ٩٧(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث،  تصوير: المصدر - الدخان 

وجود أريكة خشبية مطعمة بالصدف، موجودة بين ):  ٩٨(الصورة 
 م٢٠١٠الباحث،  تصوير: خزانتين في القاعة الإسلامية للخان، المصدر
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خارطة توضيحية لمدينة غازي عنتاب وعلاقتها ): ٣٢(الشكل
  بلدية غازي عنتاب الكبرى : المصدر - بمدينة حلب 

  غازي عنتاب تعود إلى بداياتصورة قديمة لمدينة ):  ٩٩(الصورة 
  بلدية غازي عنتاب الكبرى: القرن العشرين، المصدر

خارطة توضيحية لمدينة غازي عنتاب ويحدد عليها موقع الخان الأبيض ):  ٣٣(الشكل
  بلدية غازي عنتاب الكبرى : المصدر -

  :الخان الأبيض بمدينة غازي عنتاب بتركيا ٣-٢-٥
يقع الخان الأبيض بمدينة غازي عنتاب التركية، وحافظت المدينة على أهميتها من الناحيتين الثقافية 

م فتحت من قبل الجيوش الإسلامية، وذلك في عهد الخليفة عمر بن الخطاب، ٦٣٩والتجارية، وفي عام 
م على يد ١٥١٦وفي العصر العثنماني فتحت المدينة في عام . سكان المنطقة الدين الإسلاميليعتنق 

السلطان سليم الأول، بعد انتصاره على المماليك في معركة مرج دابق، ومع ازدهار الدولة العثمانية 
ن إيالة نزعت م) خورشيد أحمد باشا(م، وخلال ولاية ١٨١٨شهدت المدينة ازدهاراً واضحاً، وفي عام 

  .   ٩٢مرعش، وأصبحت تابعة لمدينة حلب

   
  :الوصف التاريخي ١-٣-٢-٥

يقع الخان الأبيض في شارع أتاتورك، 
عند ملتقى هذا الشارع مع شارع غازي 

). قرق أياق(مختار باشا، أمام حديقة 
بني في مطلع القرن العشرين بين 

م واستخدم ١٩١٠و  ١٩٠٠عامي 
التجاري من لسنوات طويلة للاستثمار 

قبل عائلة الأبيض، ثم اشترته البلدية 

  .٩٣وقامت بترميمه

                                                            
٩٢ Gaziantep * Halep Kültür ve Turizm Zenginliklerinin Tanıtım Rehberi, Gaziantep 
Büyükşehir Belediyesi, Istanbul, ٢٠٠٨, P. ٦٨ - ٦٠ 
٩٣  Gaziantep Kültür Envanteri, TC Gaziantep Valiliği, Gaziantep, ٢٠٠٥, P.:١٦١ 
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  –خارطة توضيحية لموقع الخان الأبيض ):  ٣٤( الشكل
  بلدية غازي عنتاب الكبرى : المصدر 

   لقطة عامة للخان):  ١٠٠( الصورة
   بلدية غازي عنتاب: المصدر 

   لقطة عامة للخان):  ١٠١( الصورة
   م ٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

  :الوصف المعماري ٢-٣-٢-٥
. ٩٤فراغات موزعة ضمن طابقين سع على شكل مربع يحيط به ومن الجهات الأربعيتوسط الخان فناء وا

ويوجد عدد كبير من الغرف في الدور الأرضي، وكما 
ي كانت هو الحال عليه في جميع الخانات والت

تستخدم في السابق لعرض السلع التجارية، وتتوزع 
هذه الغرف ضمن الدور الأرضي والدور العلوي، 
ونلاحظ وجود مدخل رئيسي واضح وبارز للخان، 
ويتم الوصول من خلاله ومروراً بدهليز إلى فناء 
الخان الواسع، ونجد في الجهة المقابلة للخان صالة 

إصطبلاً، وتحولت في كبيرة كانت تستخدم في السابق 
وقتنا الحالي إلى مطعم فاخر يقدم الوجبات التي 

ستخدم او . يشتهر فيها مطبخ مدينة غازي عنتاب
الحجارة في تشييد الخان لكثرتها كمادة إنشائية 

  .متينة، وتذكرنا بعمارة مباني مدينة حلب

  

  

  

  

                                                            
٩٤ Çam Nusret: Türk Kültürü Varlıkları Envanteri ٢٧, Türk Tarih Kurumu, Ankara 
٢٠٠٦ p: ٤٣٩ 
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  بلدية غازي عنتاب الكبرى : المصدر  – ١/٥٠٠مقطع توضيحي للخان الأبيض مـ):  ٣٦(مخطط 

  – ١/٥٠٠لأفقي للخان الأبيض مـ المسقط ا):  ٣٥(مخطط 
  بلدية غازي عنتاب الكبرى : المصدر 
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  بيض لقطة خارجية لخان الأ):  ١٠٢( الصورة
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

لقطة خارجية لمدخل خان الأبيض ):  ١٠٣( الصورة
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

  :الوصف الإنشائي ٣-٣-٢-٥
. بية لكل غرفة من غرف الطابق الأرضي باب ونافذة، وأقواس الأبواب والنوافذفي الجهتين الشرقية والغر 

وكذلك الحال بالنسبة 
لغرف الطابق العلوي، 
التي يتقدمها رواق أقواسه 
مدببة تستند إلى 

وفي الركنين . دعامات
الشمالي الشرقي والشمالي 
الغربي من الصحن 
إيوانان فيهما درجان 
يصعدان إلى الطابق 

وفي الجهة . العلوي
الجنوبية يفتح المدخل 

الذي يؤدي إلى دهليز سقفه من جسور حديدية، وعلى 
جانبيه صالتان كبيرتان، تتألف كل منهما من ثلاثة 
مجازات، سقف المجازين الطرفيين خشبي، وسقف المجاز 
الأوسط جسور حديدية، وتستند السقوف إلى صفين من 

ى دعامات تفتح كل الأقواس المدببة التي تستند بدورها إل
صالة على الشارع بثلاثة أقواس مدببة يتناوب فيها الحجر 
الأبيض والأسود اللون، وتستند إلى دعامتين في الوسط كما 
تفتح على الصحن والدهليز بأبواب ونوافذ أقواسها موتورة، 

وقامت بلدية . وفي الطابق العلوي صالتان بينهما دهليز
القسم العلوي متحفياً،  مدينة غازي عنتاب بتوظيف هذا

وسمي المتحف بمتحف المدينة، ويعرض فيه تاريخ مدينة 
يفتح على كل من الصحن والشارع . غازي عنتاب وثقافاتها

بقوس مدبب، وله شرفة تبرز على الشارع فوق مدخل 
ة أما الجهة الشمالية من الخان فتضم طابقا واحدا، وهو عبارة عن صالة كبيرة تسقفها أقبي. الخان

  .متقاطعة، تستند إلى دعامات ضخمة بنيت بحجارة بازلتية سوداء، ربما كانت هذه الصالة مربطاً للخيل
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  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر  -الفناء الداخلي للخان ):  ١٠٤( الصورة

  أسلوب العرض للوحات الجدارية في المتحف):  ١٠٥( الصورة
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

  أسلوب العرص المتحفي في الخان ): ١٠٦( الصورة
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر 

  :الوضع الراهن للمبنى ٤-٣-٢-٥

أحد أهم خانات مدينة عنتاب، وظل لفترة طويلة يقوم بوظيفته التجارية، إلى أن أهمل  لأبيضيعدّ خان ا
بعد أن تحول إلى مستودع 

بعض التشويهات  للبضائع، وجرى
للخان من خلال إضافات لجدران 
داخلية وسط الفناء، وغيره من 
التشويهات الداخلية للغرف في 
الدورين الأرضي والعلوي، إلى أن 
اشترته البلدية من عائلة الأبيض 
وقامت بترميمه وإعادة تأهيله 
  .  وتوظيف دوره العلوي على شكل متحف

  :أسلوب العرض المتحفيالوظيفة المتحفية للخان و  ٥-٣-٢-٥
قامــت بلديــة غــازي عنتــاب الكبــرى بتــرميم الخــان، وتحويــل الــدور الأرضــي إلــى مطعــم وكفتيريــا وعــدد مــن 
المحـــلات التجاريـــة التـــي تعكـــس ثقافـــة مدينـــة غـــازي عنتـــاب، مثـــل محـــلات للأشـــغال اليدويـــة والصـــدفيات 

ي بمتحــف المدينــة، يعكــس ثقافــة مدينــة والفضــيات وغيــره، أمــا الــدور العلــوي فــتم تحويلــه إلــى متحــف ســم
. غازي عنتاب وما شهدته من مراحل تطور وعلى كافة الأصعدة التاريخية والثاقفية والمعماريـة والسياسـية

تـــم توزيـــع فراغـــات الـــدور العلـــوي للخـــان علـــى عـــدد مـــن الموضـــوعات كمـــا هـــو موضـــح ضـــمن المخطـــط 
  .المرفق، وبالأرقام
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  – ١/٥٠٠مسقط الدور الأول بعد أن تم توظيفه متحفياً مـ ):  ٣٧(الشكل 
  بلدية غازي عنتاب الكبرى والمخطط من إعداد الباحث : المصدر  
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  العهد القريب
  من الخان الأبيض إلى متحف المدينة -٢ب   دينة التي حافظت على أصالتها الم - ١ب

  :القسم التاريخي وفق الترتيب الزمني
  غازي عنتاب ملتقى الحضارات - ٢  الآثار الأولى للاستيطان في غازي عنتاب  - ١
العصور السلجوقية والمملوكية والعثمانية في غازي  - ٣

  عنتاب 
  عنتاب في الأزمنة الماضية   - ٤

  غازي عنتاب والغازي مصطفى كمال أتاتورك - ٦  ة استقلال عنتابملحم - ٥
    غازي عنتاب الجمهورية الفتية - ٧

  حكام غازي عنتاب وممثليها

  رؤساء بلدية غازي عنتاب - ٩  وأعضاء مجلس شعب غازي عنتابو محافظ - ٨
  :المباني التاريخية

  الجوامع والكنائس والخانات -١٠
  قسم الصناعات اليدوية

  صناعة التصديف -١٢  ليدية صناعة الأحذية التق -١١
  الصناعات النحاسية والفضية  -١٤  نسج القطنيات -١٣
  بيوت غازي عنتاب  -١٦  صناعة الغزل والنسيج -١٥

  قسم الموضوعات العامة
  المجتمعات المدنية وغازي عنتاب  -١٨  العاصمة الاقتصادية لجنوب شرق تركيا  -١٧
  الصحة في غازي عنتاب -٢٠  التعليم في غازي عنتاب  -١٩
  أن تكون في غازي عنتاب  -٢٢  أن تكون من غازي عنتاب -٢١
  ثقافة الطعام والترفيه في غازي عنتاب  -٢٤  العادات والتقاليد في غازي عنتاب  -٢٣
  مدن التوأمة في غازي عنتاب  -٢٦  السياحة في غازي عنتاب  -٢٥
  الفن والثقافة في غازي عنتاب -٢٨  طبيعة غازي عنتاب  -٢٧
  بقلاوة غازي عنتاب  -٣٠  الفلكلور والموسيقى الشعبية في غازي عنتاب  -٢٩
  الزراعة في غازي عنتاب  -٣٢  الفستق العنتابي  -٣١
  تاريخ الصحافة في غازي عنتاب  -٣٤  الرياضة في غازي عنتاب  -٣٣

  الباحث: إعداد – أسماء أقسام الخان الأبيض بعد توظيفه متحفياً ):  ٧( الجدول 
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  صور لغرف الخان الأبيض بغازي عنتاب
  قسم العهد القريب

المدينة التي حافظت  - ١القاعة ب):  ١٠٧(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر-  على أصالتها

من الخان الأبيض إلى  -٢قاعة بال):  ١٠٨(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر   -متحف المدينة

  

  القسم التاريخي وفق الترتيب الزمني

  قاعة الآثار الأولى للاستيطان في غازي عنتاب):  ١٠٩(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر

  قاعة غازي عنتاب ملتقى الحضارات ):  ١١٠(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر

قاعة العصور السلجوقية والمملوكية والعثمانية ) :  ١١١(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر - في عنتاب 

  قاعة عنتاب في الأزمنة الماضية):  ١١٢(الصورة 
  م٢٠١٠الباحث   تصوير : المصدر
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  ملحمة استقلال عنتاب) : ١١٣( الصورة 
  م٢٠١٠ث الباح تصوير: المصدر

  غازي عنتاب والغازي مصطفى كمال أتاتورك): ١١٤( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر

  الفستق العنتابي) : ١١٥( الصورة 
  م ٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر

ال
  البقلاوة العنتابية) : ١١٦( صورة 
  م٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر

  صناعة الغزل والنسيج) : ١١٧( الصورة 
  م ٢٠١٠الباحث  تصوير: مصدرال

  
  صناعة التصديف) : ١١٨( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث  تصوير: المصدر
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  لوحة توضيحية لأقسام المتحف):  ١١٩( الصورة
  م٢٠١٠ير الباحث تصو : المصدر 

  :تقويم أسلوب العرض المتحفي للخان ٦-٣-٢-٥
تم الاستفادة من أحدث أساليب 
التقنية في أسلوب العرض 

فر االمتحفي لهذا الخان، إذ تتو 
سماعات يتم توزيعها على 

وتعمل الزوار عند المدخل، 
باللغتين التركية والإنجليزية 
للتعريف بأقسام المتحف، فعند 
الدخول إلى أي قسم يبدأ 
الشرح مباشرة، أيضاً تم اللجوء 
إلى شاشات عرض موجودة 

في كل قسم يعرض من خلالها فيلماً تعريفياً بالقسم الذي يتواجد فيه الزائر، مع وجود لوحات توضيحية 
  .أيضاً 

الإنارة فقد تم توزيعها وبشكل علمي ومدروس من الأعلى، دون إحداث أي تشويه  أما بالنسبة لوحدات
  .على أصالة المبنى، فمعظمها معلق بالسقف بواسطة أسلاك، ومنها ما هو جداري

كما يعكس المتحف من خلال أقسامه المتنوعة ثقافة مدينة غازي عنتاب، وما شهدته من أحداث تاريخية 
إعداده بشكل علمي أن سيناريو العرض المتحفي قد تم مراني، مما يؤكد ، ومراحل تطور عوسياسية
ستعانة بالمجسمات ذات الأشكال والأحجام المناسبة، ويمكن أن يبدأ الزائر زيارته من وتمت الا. مدروس

وهناك مجسم كبير لمدينة غازي عنتاب موجود . المدخل عبر لوحة توضيحية لمحتويات وأقسام المتحف
  .تحف، مع وجودة خزائن عرض زجاجية يعرض فيها بعض الأدوات القديمةفي بهو الم

ويتم في بهو المتحف تنظيم المناسبات الثقافية، من معارض وحفلات ومهرجانات، مما يساعد في 
استقطاب الزوار، ويوجد مطعم كبير في الدور الأرضي، إضافة إلى الكافتيريا ومحلات لبيع المنتجات 

  .  هر بها مدينة غازي عنتاب، كالصناعات النحاسية والفضية والقطنية وغيرهاالتقليدية التي تشت
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  نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني الخدمية  ٣- ٥

من خلال دراستنا للحالات الثلاث وهي خان مراد باشا بمعرة النعمان في سورية، وخان الدخان في اللاذقية 
ستعراضها على اة غازي عنتاب في تركيا، نصل إلى عدد من النتائج التي يمكن بسورية، وخان الأبيض بمدين

  :النحو الآتي

 أهمية تاريخية كونها  شيدت في  ةأن للخانات الثلاثنجد  :معايير اختيار المبنى من الناحية التاريخية
 .مانيفي العصر العث) الخدمية(العصر العثماني، وكونها توثق لمرحلة مهمة للعمارة العامة 

 أن اختيار الخانات لعملية التوظيف المتحفي من نلاحظ  :معايير اختيار المباني من الناحية المعمارية
الحالات الناجحة مقارنة بأنواع أخرى من المباني السكنية منها على سبيل المثال، خاصة وأن جميع الخانات 

المتحفي من حيث استيعاب المواد  وبشكل عام ذات فراغات معمارية واسعة، ساعدت في عملية التوظيف
لنا عن مدى تلاؤم الوظيفة الجديدة كمتحف بالوظيفة الأساسية كخان نجد أنه تم استيعاب ءوإذا تسا. المعروضة

 الوظيفة المتحفية للمبنى الخدمي، بسبب وجود مساحات واسعة، وسهولة حركة زوار المتحف

  ن اختيار الموقع كان مناسباً لأن الخان وبشكل عام يقع أنجد في الحالات الثلاث : ختيار الموقعامعايير
 . في مركز المدينة، مما يسهل الوصول إليه

 حافظت على هويتها  ةأن الخانات الثلاثجد وبشكل عام ن :مستوى الحفاظ على هوية وطابع المبنى
ارية من جهة، ودون لحظ وطابعها المعماري، بعد عملية التوظيف، دون المساس بأصالة المبنى التاريخية والمعم

 .تعارضات حادة بين المبنى والمعروضات
 راستنا الميدانية من خلال د وجدنا :حجم الإضافة والحذف والتعديل في العناصر المعمارية والإنشائية

، أن حجم الإضافات والحذف والتعديل كان محدوداً، ولكن نجد في حالة خان مراد باشا بمعرة للحالات الثلاث
حدوث تشويه بفعل تثبيت اللوحات الفسيفسائية مباشرة على جدران الخان، وكان من الأنسب أن يكون  النعمان

هناك فاصل بين اللوحات المعروضة وجدران الخان، وكما ذكرنا سابقاً وبشكل مفصل في تقويم حالة التوظيف 
 .المتحفي للخان

 حالة خان مراد باشا وخان الدخان ظل نجد أن مستوى التجهيزات المتحفية في  :التجهيزات المتحفية
متواضعاً، إذا ما قورن بتجربة الخان الأبيض بتركيا، فوجدنا أن مستوى التجهيزات المتحفية في تركيا من سيناريو 

من حيث وجود شاشات العرض وتوزيع السماعات التي  للعرض المتحفي، إلى الإنارة والوسائل الإيضاحية،
الشرح الوافي للمعروضات، كما نلاحظ مدى تناسب أشكال وحجم المعروضات  يصغي الزائر من خلالها إلى

ضمن الفراغات، وكانت بشكل عام ناجحة في الخان الأبيض بتركيا، أما معروضات خان الدخان باللاذقية 
فكانت غير متناسبة ولا يوجد أسلوب للعرض المتحفي، ولا يوجد مؤثرات صوتية أو تجهيزات متحفية مدروسة 

ويمكننا من خلال الجدول الآتي التعرف إلى نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة . قاً بشكل متكامل لهذا الخانمسب
 :ةالمباني الخدمية الثلاث
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 ةنتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني الخدمي
  

 الخان الأبيض بغازي عنتاب باللاذفية خان الدخان خان مراد باشا بمعرة النعمان

  :الأهمية التاريخية -
  .مدينة غازي عنتابلأنه يعود إلى العصر العثماني ويوثق فترة من تاريخ 

 :الأهمية التاريخية -

  .المدينةلأنه يعود إلى العصر العثماني ويوثق فترة من تاريخ 
  :الأهمية التاريخية -

  .المدينةلأنه يعود إلى العصر العثماني ويوثق فترة من تاريخ 
ــــــــى  - ١ ــــــــار المبن ــــــــايير اختي مع

  كمتحف 

 :الأهمية المعمارية -
  . للخان أهمية معمارية، لكونه يعكس فن العمارة العثمانية للمباني الخدمية 

 :الأهمية المعمارية -

  . للخان أهمية معمارية، لكونه يعكس فن العمارة العثمانية للمباني الخدمية
للخـان أهميـة معماريـة، لكونـه يعكـس فـن العمـارة العثمانيـة :الأهمية المعمارية -

للمبــاني الخدميــة، إضــافة إلــى المســاحات والفراغــات الكافيــة التــي تســمح للتوظيــف 
  . المتحفي للمبنى

مركـــز وقريـــب مـــن  غـــازي عنتـــابمناســـب لكونـــه ضـــمن النســـيج العمرانـــي لمدينـــة :الموقـــع -
  .زوارمما يسهل الوصول إليه من قبل ال المدينة،

مناسـب لكونـه ضـمن النسـيج العمرانـي لمدينـة اللاذقيـة وقريـب مـن الســاحل، :الموقـع -
  .مما يسهل الوصول إليه من قبل الزوار

ـــع - مناســـب لكونـــه ضـــمن النســـيج العمرانـــي لمدينـــة معـــرة النعمـــان وفـــي :الموق
  .مركزها، مما يسهل الوصول إليه من قبل الزوار

حافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف ولكن عدد القاعات   .العمراني، لتوظيفه كمتحفحافظ المبنى على هويته وطابعه 
ويهات ذات وضات لا تعكس الصورة الحقيقية لثراء مدينة اللاذقية، ولم نجد تشوالمعر 

 .تأثير على أصالة الخان نفسه

ط الضوء فنحافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف يسل
 .الفسيفساء، دون المساس بأصالة المبنى فلم تتعارض المعروضات بالمبنى

مستوى الحفاظ على هوية   - ٢
  وطابع المبنى

فـــي الــــدور العلـــوي مـــن الخــــان ضـــمن الغــــرف  تـــم اســـتيعاب الوظيفــــة المتحفيـــة للمبنـــى الخــــدمي
وخاصــة جنــاح المطعــم حاليــا ه كــان بالامكــان الاســتفادة مــن الــدور العلــوي أنــلمــاً المنتشــرة فيــه ع

  .لوساعته وتحقيق المرونة في استخداماته متحفبا

تم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى الخدمي بسبب وجود مساحات كافية، وتأمين سهولة 
لحركة الزوار، علماً بأن هناك فراعات كثيرة كان بالإمكان الإستفادة منها وتوظيفها 

وضا ي الذي كان بالامكان أن يوظف متحفيا أيضا ع، وخاصة في الدور العلو متحفياً 
 .ثار والمتاحفعن مكاتب المديرية العامة للآ

تم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى الخدمي بسبب وجود مساحات واسعة،
 وسهولة في حركة الزوار

ـــدة  - ٣ ـــة الجدي ـــلاؤم الوظيف مـــدى ت
بوظيفتـــــــه الأساســـــــية ) كمتحـــــــف(

  .كخان

صـــره المعماريـــة دون إحـــداث تشـــويهات أو إضـــافات جديـــدة بعـــد علـــى عنا لأبـــيضحـــافظ خـــان ا
  . توظيفه متحفياً 

حافظ خان الدخان على عناصره المعمارية دون إحداث تشويهات أو إضافات جديدة بعـد 
  . توظيفه متحفياً 

حـافظ خــان مــراد باشـا علــى عناصــره المعماريـة دون إحــداث تشــويهات أو إضــافات
الفسيفســائية وكمــا ذكرنــا  ولكــن طريقــة عــرض اللوحــاتجديــدة بعــد توظيفــه متحفيــاً، 

  . أن طربقة العرض لم تكن موفقة

حجـــــــم الإضـــــــافة والحـــــــذف  - ٤
ـــة  ـــي العناصـــر المعماري ـــديل ف والتع

  .والإنشائية للخان
  متحفية للمبنىالتجهيزات ال -٥  .غير موجود سيناريو العرض المتحفي .غير موجودسيناريو العرض المتحفي  .موجودسيناريو العرض المتحفي 

 تم توفير وحدات إنارة للمعروضات ولم تكن موفقة من حيث الشكل والعدد :الإنارة .لا يوجد  وحدات إنارة مناسبة للمعروضات:الإنارة  . يوجد وحدات إنارة مناسبة للمعروضات :الإنارة
 .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية :المؤثرات الصوتية  .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية:المؤثرات الصوتية  .ضمن التجهيزات المتحفيةوشاشات عرض يوجد مؤثرات صوتية  :المؤثرات الصوتية

وتـم توظيـف حديقـة المتحـف .مناسـبة ضـمن الفراغـاتحجم وأشكال وأنـواع المعروضـات  .مناسبة ضمن الفراغات حجم وأشكال وأنواع المعروضات
  .أيضاً 

وتم توظيف الأروقة.مناسبة ضمن الفراغات حجم وأشكال وأنواع المعروضات
  .الخارجية أيضاً في عرضها

 مناسب:فرش الخان ومدى تناسبه مع الفراغات غير مناسب:فرش الخان ومدى تناسبه مع الفراغات  مناسب : فرش الخان ومدى تناسبه مع الفراغات
لم يـتم حقـن الأساسـات لضـمان اسـتقرار المبنـى ولكونـه بحالـة جيـدة ولا يسـتدعي :الأساسات -

  .ذلك
لــم يــتم حقــن الأساســات لضــمان اســتقرار المبنــى ولكونــه بحالــة جيــدة ولا :الأساســات -

  .يستدعي ذلك
  المعالجات الإنشائية -٦  .بحالة جيدة :الأساسات -

 حافظت أرضيات الخان على جماليتها :الأرضيات - حافظت أرضيات الخان على جماليتها:الأرضيات -  حافظت أرضيات الخان على جماليتها :الأرضيات -
 .جرى تنظيفها وهي بحالة جيدة):المطلة على الفناء(الجدران الخارجية  - .حالتها جيدة):المطلة على الفناء(الجدران الخارجية  -  . حالتها جيدة ):المطلة على الفناء(لجدران الخارجية ا -
الداخلية وترميمها بما يتناسـب مـع أصـالة تمت معالجة الجدران  ):الغرف(الجدران الداخلية  -

  .المبنى
لداخلية وترميمها بما يتناسب مـع تمت معالجة الجدران ا):الغرف(الجدران الداخلية  -

  .أصالة المبنى
تمـــت معالجـــة الجـــدران الداخليـــة وترميمهـــا بمـــا ):الغـــرف(الجـــدران الداخليـــة  -

  .يتناسب مع أصالة المبنى
تــم تلــيس الأســقف وهنــاك بعــض الأســقف تحتــاج إلــى صــيانة بســبب :الأســقف - .لإنشائية جيدةاحالتها:الأسقف -  . لإنشائية جيدةاحالتها :الأسقف -

  . الرطوبة
ـــي قامـــت بأعمـــال  -٧  . مديرية الآثار والمتاحف - .مديرية الآثار والمتاحف -  . بلدية غازي عنتاب الكبرى - الجهـــات الت

 .الترميم ومدتها الزمنية

‐١١٠‐ 

  الباحث: إعداد - نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني الخدمية ):٨( الجدول
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  سادسالفصل ال – ٦

  وتركيا التوظيف المتحفي للمباني العسكرية المشيدة في العصر العثماني في سورية

  مقدمة ١-٦

  لمباني العسكرية في العصر العثمانيا ٢-٦

  المباني العسكرية التي تم توظيفها متحفياً  ٣-٦

  ثكنة إبراهيم باشا بقلعة حلب ١-٣-٦
  الوصف التاريخي ١- ١-٣- ٦
  الوصف المعماري ٢- ١-٣- ٦
  الوصف الإنشائي ٣- ١-٣- ٦
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ١-٣- ٦
  لمتحفيوأسلوب العرض اثكنة للالوظيفة المتحفية  ٥- ١-٣- ٦
  ثكنةللتقويم أسلوب العرض المتحفي  ٦- ١-٣- ٦

  المتحف البانورامي الحربي بقلعة غازي عنتاب ٢-٣-٦
  الوصف التاريخي ١- ٢-٣- ٦
  الوصف المعماري ٢- ٢-٣- ٦
  الوصف الإنشائي ٣- ٢-٣- ٦
  الوضع الراهن للمبنى ٤- ٢-٣- ٦
  وأسلوب العرض المتحفيثكنة للالوظيفة المتحفية  ٥- ٢-٣- ٦
  ثكنةللويم أسلوب العرض المتحفي تق ٦- ٢-٣- ٦

  
  نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني العسكرية   ٤-٦

 

  نتائج عامة للباب الثاني ٥- ٦
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  لقطة داخلية لقلعة دمشق ):   ١٢٠(الصورة 
  م٢٠١٠عدسة المصور : المصدر

  مقدمة ١-٦

ـــــاريخ  تعـــــدّ القـــــلاع والحصـــــون فـــــي الت
الحربـــــي رمـــــزاً للقـــــوة ورمـــــزاً للســـــلطان 
والحكــــــــم، فمنــــــــذ أن تأسســــــــت المــــــــدن 
ودويلاتهــــــــا حــــــــرص الحكــــــــام والــــــــولاة 

لســــلاطين علــــى امــــتلاك  الحصــــون وا
والقــــلاع لحفــــظ ملكهــــم، كمــــا حرصــــوا 
ـــــى ترميمهـــــا وصـــــيانتها . باســـــتمرار عل

وزاد بعضـــهم فـــي حـــالات المـــدن الكبيـــرة 
جعلــوا لهــا واليــاً أو نائبــاً مســتقلاً عــن أن 

ى والــي المدينــة رغبــة فــي خلــق التــوازن بــين القــوتين المدنيــة والعســكرية، وخاصــة فــي الفتــرة المملوكيــة وحتــ
  . ٩٥قبلها

نلاحظ من خلال دراسة المبـاني التاريخيـة بشـكل عـام، والعسـكرية منهـا بشـكل خـاص، أن القليـل منهـا قـد 
تــم إعــادة تأهيلــه وتوظيفــه متحفيــاً، فالمبــاني العســكرية كــالقلاع والحصــون هــي بحــد ذاتهــا أشــبه بمتــاحف 

ائر العســكرية التــي شــيدت فــي مفتوحــة، تعكــس أهــم عناصــر ومميــزات العمــارة العســكرية، علمــاً أن العمــ
  . سورية يعود معظمها إلى العصر الأيوبي، وتمت بعض الإضافات في العصر العثماني

  :المباني العسكرية في العصر العثماني ٢-٦

لم تشهد العمائر العسكرية في سورية تطـوراً ملحوظـاً فـي العصـر العثمـاني، مـن الناحيـة المعماريـة، وظـل 
مباني ذات الوظائف الأخرى كالسكنية والدينية، ويأتي ذلك بسبب حالـة الاسـتقرار عددها أقل بكثير من ال

يدة قبــل العصــر فر قــلاع ومبــاني تحصــينية كانــت مشــاالتــي شــهدتها الدولــة العثمانيــة فــي ســورية مــع تــو 
ســـتفادة منهـــا، وإجـــراء بعـــض التعـــديلات أو الإضـــافات لتلـــك العمـــائر، كمـــا انحســـرت العثمـــاني، فتمـــت الا

 .تلك المباني العسكرية في سورية، كما هو الحال عليه في قلعتي دمشق وحلب أهميت

  

                                                            
قلعة حلب تاريخها ومعالمها الأثري، دار القلم العربي بحلب، الجمهورية العربية السورية، : شعث شوقي ٩٥

 ٥٤م، ص ١٩٩٦الطبعة الأولى، 
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  موقع ثكنة إبراهيم باشا في قلعة حلب):  ١٢١(الصورة 
  أرشيف الآغاخان: المصدر

  المباني العسكرية التي تم توظيفها متحفياً  ٣-٦

نجد أن عدد المباني العسكرية التي تم توظيفها متحفياً في سورية محدود جـداً، علـى عكـس حالـة المبـاني 
ثكنة إبـراهيم باشـا الواقعـة فـي قلعـة حلـب، كحالـة دراسـية السكنية أو الخدمية، ولهذا تم التركيز على حالة 

تعكس شكل التوظيف المتحفي للمبنى العسكري، وسيتم دراسة نموذج آخر من تركيا لقلعة غازي عنتاب، 
وتــم . خاصــة وأنهــا تشــبه وبشــكل كبيــر قلعــة حلــب مــن حيــث الشــكل وتــاريخ التشــييد والعناصــر المعماريــة

متحفيــاً بطريقــة تختلــف عــن الطريقــة التــي تمــت فــي ثكنــة إبــراهيم باشــا  توظيــف مــدخل قلعــة غــازي عنتــاب
  .بقلعة بحلب، وسنتعرف إلى كلا النموذجين وبشكل مفصل

  ثكنة إبراهيم باشا بقلعة حلب ١-٣-٦
تعدّ قلعة حلب من أهم أقدم القـلاع فـي العـالم، وتحتـوي علـى العديـد مـن المبـاني التاريخيـة كقاعـة العـرش 

د الجـــامع والمســـجد الصـــغير وغيـــره مـــن العناصـــر الأخـــرى، وســـيتم التركيـــز علـــى الثكنـــة والحمـــام والمســـج
  . العسكرية التي تعود إلى الفترة العثمانية، والتي قد تم توظيفها متحفياً 

  :الوصف التاريخي ١-١-٣-٦
تقـــــــع ثكنـــــــة إبـــــــراهيم باشـــــــا 
داخــل قلعــة حلــب، وتشــرف 
علـــــــى داخـــــــل القلعـــــــة مـــــــن 
الأمــــــام، أمــــــا مــــــن الخلــــــف 

شــرف علــى مدينــة حلــب، فت
وخاصـــــة الجانـــــب الشـــــرقي 

بنــى هــذه الثكنــة . والشــمالي
المصـــريون أثنـــاء احـــتلالهم 
لــــبلاد الشــــام فــــي الفتــــرة مــــا 

م ١٨٤٠ – ١٨٣٠بــــــــــــــــين 
فـــــي صـــــراعهم مـــــع الدولـــــة 

م، وعلى واجهة البناء كتابـة تشـير إلـى أنهـا بنيـت مـع غيرهـا مـن الأبنيـة ١٨٣٤/ هـ١٢٨٤العثمانية عام 
  .٩٦)حجارة السفح(ينات المائلة في القلعة  من حجارة التحص

  
                                                            

 .٧٩ص   المرجع السابق ٩٦
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  موقع ثكنة إبراهيم باشا في قلعة حلب):  ٣٨( المخطط
  أرشيف الآغاخان: المصدر

  :الوصف المعماري ٢ -١ -٣-٦
المبنــــى عبــــارة عــــن 
بنـــــــــــــــاء مســـــــــــــــتطيل 
الشــــــــكل، ويتحــــــــدث 
الغــــــــزي عــــــــن هــــــــذه 
الثكنـــــــة فـــــــي كتابـــــــه 
ـــــــذهب فـــــــي  نهـــــــر ال

: تـــاريخ حلـــب قـــائلاً 
وإذا خرجــــــــــت مــــــــــن 

أي بــــــــــــــاب (بابــــــــــــــه 
ـــــــــــر ) الجـــــــــــامع الكبي

وتوجهـت شــمالاً إلــى 
الشرق وجدت عمارة 

الغــرب إلــى الشــرق فــي شــمالي القلعــة مطلــة علــى البــرج الشــمالي الكــائن تجــاه بــاب الأربعــين ممتــدة مــن 
سم قاووش يسـكنها الجنـد، وقـد اط وهذه العمارة تعرف ب ١٢ع  و  ١٨ط وعرضها  ١٠ع و  ٧٦طولها 

وفــي شــمالي هــذه القلعــة طنــف واســع عهــدنا أنــه كــان يقــف فيــه الجــوق الموســيقي صــباح . تهــدم بعضــها
عــزف بآلتــه الموســيقية ثــم انقطــع عملــه ونقــل إلــى الثكنــة العســكرية المعروفــة بقشــلة الشــيخ بــراق مســاء وي

وذلــك وذلــك فــي أيــام الدولــة العثمانيــة، وفــي هــذا الطنــف مــن جبهتــه المتجهــة إلــى الشــمال كتابــة كوفيــة 
 .٩٧"٨٧٧ة أمر بعمارته مولانا السلطان الملك الأشرف أبو النصر قايتباي عز نصره سن: "بالرخام هي

  

  

  

  

  
                                                            

م، دار القلم العربي ١٩٩٢/ هـ١٤١٢الغزي كامل نهر الذهب في تاريخ حلب، الجزء الثاني، الطبعة الثانية  ٩٧
 . ٣٤بحلب، ص 
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  هيم باشا من الداخلثكنة إبرا):  ١٢٢(الصورة 
  م٢٠١٠ –تصوير البحث 

  :الوصف الإنشائي ٣-١-٣-٦
شــيدت الثكنــة، وكمــا هــو الحــال عليــه فــي  

جميــــع المبــــاني المنتشــــرة فــــي القلعــــة مــــن 
الحجارة، والمبنـى بسـيط مـن حيـث الشـكل 
والتفاصـــيل، فقـــد كـــان الغـــرض منـــه ســـكن 

، فالجـــــــــدران جميعهـــــــــا )مهجـــــــــع(الجنـــــــــود 
حجريـــة، ويتوســـط الثكنـــة أقـــواس حجريـــة، 

دد مـــن النوافـــذ علـــى جـــدران كمـــا وتتـــوزع عـــ
وتبلـــــغ ســـــماكة الجـــــدران الخارجيـــــة . الثكنـــــة
أمــا . وللثكنــة مــدخل واحــد مــن الجهــة الجنوبيــة. ســم ٥٠ســم و جــدار داخلــي مشــترك ســماكته  ٧٠حــوالي 

ــ. م  ١٢.٦٠×  ١١.٠٠الأبعــاد الداخليــة للغرفــة حــوالي  ن مــن الأقــواس بالاتجــاه اوداخــل الثكنــة مجموعت
  . م ٠.٥٠×  ٠.٥٠عمدة حجرية بأبعاد شرق غرب تستند إلى أ

تجاه شمال باالجملة الإنشائية للسقف تتكون من مجموعة من الجيزان الخشبية مستديرة المقطع تمتد 
مجازات متساوية كل منهما يساوي تقريباً  ةبثلاث جنوب وتستند إلى الجدران الخارجية والأقواس الداخلية

. شبية تستند إلى هذه الجيزان و تحمل طبقات السقف المختلفةفوق هذه الجيزان هناك ألواح خ. م ٤.٢٠
  .ونظراً لتآكل أطراف الجيزان الخشبية فقد جرى تدعيمها بعناصر معدنية

  

 
 

  سقف الثكنة الخشبي والمحمول على الأقواس الحجرية):  ١٢٣ (الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر
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  القسم الأول من الثكنة والمستخدم كمتحف):  ١٢٤ (الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

لقطة داخلية لمطبخ الكافتيريا الواقعة في القسم الثاني من):  ١٢٥ (الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر -الثكنة 

  :الوضع الراهن للمبنى ٤-١-٣-٦
يتألف مبنى الثكنة من ثلاثة أقسام 
رئيسية، القسم الأساسي وهو القسم 
الأوسط وهو الفراغ المستخدم كمتحف، 

، ، وأسفله ٢م ٤٠٤والبالغة مساحته 
قبو غير مستخدم حالياً، والقسم الثاني 
هو كافيتيريا صغيرة مكونة من صالة 

  . وغرفتين للتخديم ومخزن كبير

أما القسم الثالث فهي عبارة عن غرفة 
عرض، وقد قامت مديرية الآثار 

والمتاحف بمدينة حلب بأعمال الترميم 
مع مؤسسة لهذه الثكنة، وبالتعاون 

الآغاخان للثقافة، بهدف تحويلها إلى 
متحف، فقد رفع السقف وأعيد على 
شكل سطح بيتون مسلح، ثم تم وضع 
سقف خشبي من الداخل على الطريقة 
التقليدية، المؤلفة من سقف خشبي، 
تحته جذوع خشبية، وكذلك جرت 
أعمال ترميمية أخرى أخذت شكل 
كل متحف يحتوى على اللقى الأثرية المكتشفة أثناء أعمال إعادة تأهيل البناء للاستخدام على ش

وافتتحت . التنقيبات داخل القلعة، وحولت قسماً منها إلى مقصف للمرطبات من أجل زوار القلعة
 ٢٦هـ الموافق ١٤١٥ربيع الآخر  ١٢المتحف السيدة الدكتورة نجاح العطار، وزيرة الثقافة سابقاً، بتاريخ 

  . حلب وطريق الحرير، وسمي المتحف بمتحف قلعة حلب: الندوة الدولية م، بمناسبة١٩٩٤أيلول 
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  طريقة توضع المعروضات في الثكنة ):   ١٢٦(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر

  قطع الحجرية على الجدرانطريقة عرض ال):  ١٢٧ (الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

المصدر  -ثكنة إبراهيم باشا في قلعة حلب  عناصر):  ٣٩ ( الشكل  
 :Bianca Stefano: Syria Medieval Citadels Between East and West, AGA KHAN  TRUST FOR 

CULTURE, p ٢٧٠ 
  

  الوظيفة المتحفية للثكنة وأسلوب العرض المتحفي  ٥-١-٣-٦

خصصــت معروضــات المتحــف لمكتشــفات القلعــة 
أثنــاء أعمــال التنقيــب، ولهــذا يعــرض فــي المتحــف 
الكثيــر مــن الأوانــي والأطبــاق والفنــاجين والكاســات 

زفيـــــة والقـــــوارير وكســـــر عليهـــــا تزيينـــــات نباتيـــــة الخ
وهندســية منوعــة، وهنــاك كتابــة عربيــة علــى واحــدة 
منها، وتعود تلك المكتشـفات إلـى العهـدين الأيـوبي 
والمملوكي، وبعض التيجان البازلتية والكثير مـن 
القطــــع الحجريــــة ذات الكتابــــات التــــي تعــــود إلــــى 

جنيــق، ومجموعــة حجــارة للمنجنيقــات نمــدفع قــديم، وم عصــور عــدة، أو الزخــارف ونــاووس رومــاني وهنــاك
متعــــددة المقاســــات، مــــع وجــــود مجســــم للقلعــــة 
داخــل المتحــف، وبعــض المخططــات الهندســية 
ــــــــــة بالقلعــــــــــة  ــــــــــات التعريفي التوضــــــــــيحية والكتاب

كمـــا . وبأقســـامها، بـــاللغتين العربيـــة والإنجليزيـــة
تـــــم الاســـــتفادة مــــــن القســـــم الأمـــــامي للمتحــــــف 

  .ت أيضاً لعرض بعض المعروضا
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  الأعمدة الداخلية للثكنة قبل الترميم):  ١٢٨(الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  

  الأعمدة الداخلية للثكنة بعد الترميم):  ١٢٩(الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  الأعمدة الداخلية للثكنة قبل الترميم): ١٣٠( الصورة 
  ثقافة مؤسسة الآغاخان لل: المصدر

  

  الأعمدة الداخلية للثكنة بعد الترميم): ١٣١( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  الكافتيريا قبل أعمال الترميم): ١٣٢( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان للثقافة: المصدر

  الكافتيريا بعد أعمال الترميم) ١٣٣( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان للثقافة: المصدر
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  : لترميمية للثكنةالأعمال ا

  :قامت مؤسسة الآغاخان للثقافة بأعمال ترميمية يمكن التعرف إليها من خلال الجدول الآتي

  .الحفاظ والعمل على احترام المظهر الخارجي الأصلي للمبنى -
  .جعل الأسطحة كتيمة للماء و بمواد وميل مناسبين  -
  .عدسة جديدة من مادة مناسبة على السطح إن لزم الأمر  -
  .ظيف الجدران من الداخل تن -
  .إزالة الفواصل الإسمنتية وإعادة تكحيل الفواصل داخل المبنى بالمونة الكلسية وبلون مناسب -
  .تنظيف وإصلاح ومعالجة السقف الخشبي -
  .إصلاح الأبواب والنوافذ الخشبية -
  .معالجة وإصلاح التبليط الحالي -
  .شبكة كهربائية جديدة مع الأجهزة -
  .د للكافيتيريامطبخ و مستودع جدي -
  ).للنقوش الحجرية(ترميم القبو واستخدامه كمتحف  -
 .دراسة مسقط المتحف -
 .دراسة مسقط المدخل الرئيسي -
  .دراسة مسقط الكافيتيريا والمطبخ -
 .مكان لبيع التذاكر ومكتبة صغيرة و ركن لقراءة الكتب -

  :معروضات المتحف

  .تاريخ المدينة القديمة والقلعة لوحات ضوئية تتحدث عن يتضمن الطابق الأرضي للمبنى ست

  .حلب وبيئتها): ١(اللوحة الضوئية 

  .القلعة والمدينة): ٢(اللوحة الضوئية 

  .الشرق القديم): ٣(اللوحة الضوئية 

  .العهود الكلاسيكية): ٤(اللوحة الضوئية 

  .العهد الاسلامي المبكر): ٥(اللوحة الضوئية 

  .تأخرالعهد الاسلامي الم): ٦(اللوحة الضوئية 
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  :القبو -

أن مؤسسة الآغاخان للثقافة وضعت مقترحاً لتوظيفه لواقع تحت الثكنة مغلقاً، علماً لا يزال القبو ا
  .متحفياً، ليتضمن لوحات ذات شروحات حول أعمال الترميم والبعثات الأثرية

  .المستشرقون): ٧(اللوحة الضوئية  -

 .رنسيالترميم إبان الانتداب الف): ٨(اللوحة الضوئية  -

 .بعثة التنقيب السورية الألمانية): ٩(اللوحة الضوئية  -

 .أعمال ترميم مؤسسة الأغا خان للثقافة): ١٠(اللوحة الضوئية  -

  .أعمال ترميم مؤسسة الأغا خان للثقافة): ١١(اللوحة الضوئية  -

  .أجهزة إنارة مناسبة -

  .٢٥٠/١مجسم للقلعة بمقياس  -

  :قاعة العرض -

أنهــا لاتــزال مغلقــة إلــى تــاريخ اليــوم، أمــا عــن م، علمــاً ٢٠٠٤قاعــة العــرض فــي عــام يم نفــذت أعمــال تــرم
  :التجهيزات التي يجب أن تتضمنها فهي موضحة في الجدول الآتي

  .مقاعد -
  .تجهيزات مرئية وصوتية لجهاز العرض -
  .شاشة عرض جدارية مع أجهزة صوت -
  .حواجز إضاءة النوافذ -
  .أجهزة إنارة مناسبة -
 – general مــن نــوع/  ٢٤٠٠٠ BTU/ واســتطاعته / ٢/العــدد ) وحــدات مجــزأة(أجهــزة تكييــف  -

National  O أو أجهزة تماثلها.  
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  أرشيف مؤسسة الآغاخان للثقافة: المصدر -لثكنة إبراهيم في قلعة حلب  المسقط الافقي):  ٤٠ ( الشكل

  :مقترح نقل بعض أقسام المتحف لدار السلاح في القلعة

مقترحاً بنقل بعض قطع من هذا المتحف إلى المتحف الجديد في  ةوضعت مؤسسسة الآغاخان للثقاف
  :بقية القطع ستعرض على قواعد سيتم تنفيذهادار السلاح و 

  .قواعد من أجل تيجان الأعمدة -

  .الخ...قواعد للقطع الرئيسية، التابوت الحجري، القطع البازلتية المنقوشة -

  .حامل جداري لبعض القطع الصغيرة -

  :سيتضمن المتحف المحتويات التالية

  .ركن استقبال وبيع الكتب التذكارية -
 .ركن استراحة -
 .نارة مناسبةإأجهزة  -
 – general من نوع/  ٢٤٠٠٠ BTU/ واستطاعته / ٥/العدد ) وحدات مجزأة(أجهزة تكييف  -

National  O أو أجهزة تماثلها. 
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  حقن الجدران الخارجية للثكنة):  ١٣٤(الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  

  تدعيم أساسات الثكنة): ١٣٥( الصورة 
  الآغاخان الثقافيةمؤسسة : المصدر

  أعمال الأسقف): ١٣٦( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  تدعيم أعمال الأسقف): ١٣٧( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثاقفية: المصدر

  أعمال الإضافات للجدران الداخلية): ١٣٨( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  ات للجدران الداخليةأعمال الإضاف): ١٣٩( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر
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  تقويم أسلوب العرض المتحفي للثكنة -٦-١-٣-٦
يعتبر مبنى الثكنة مناسب في إعادة تأهيله وتحويله إلى متحف، لأن شكله المعمـاري مناسـب، مـن حيـث 

ع التركيـــب المســـاحة، وتوزيـــع الأقـــواس وارتفـــاع الســـقف فيـــه، حيـــث أن مبـــدأ التصـــميم للمتحـــف يتوافـــق مـــ
الواضح للبناء ومع صفيّ الأروقة المقنطرة وسلسلة النوافذ المنتظمة والتي تبين الارتفاعات الممتدة شمالاً 

ويمكــن عــرض أهــم النقــاط فــي . وجنوبــاً والمعــرض منــتظم ويبــين الإيقــاع المنــتظم لهــذا الهيكــل المعمــاري
  :تقويم الأسلوب العرض المتحفي للثكنة

  :طريقة عرض المعروضات -

تم توزيع المعروضات بشكل مناسب ومتوازن من حيث النوعية والحجم، ووضعت جميع القطع الصغيرة  
ضمن خزائن زجاجية مناسبة، ووضعت تيجان الأعمدة البازلتية على قواعد مناسبة ومثيلة فيما بينهـا مـن 

ئـل يسـاعد الزائـر علـى حيث الارتفاع واللون والشكل، كما أن وجـود اللوحـات الكتابيـة الزجاجيـة وبشـكل ما
ولم يشهد المبنى أي تشويهات بـل جـرت مراعاتـه مـن الـداخل وهـذا . قراءة تلك المعروضات وبشكل مريح

ما لاحظناه في عملية تثبيـت القطـع الحجريـة التـي لـم تثبـت بشـكل مباشـر علـى الجـدران الحجريـة للثكنـة، 
تثبيـت وحـدات الإنـارة مـن الأعلـى وضـمن  بل تم الاعتماد على الصفائح المعدنيـة، ونلاحـظ أيضـاً طريقـة

  .سكة واحدة

  :مساحة المتحف -

أن وجود متحف خاص باللقى المكتشفة داخل القلعة يساهم فـي التعريـف بالقلعـة وبقـدمها، شك فيه مما لا
وبما شهدته من أحداث وحضارات تعود إلى ما قبل الميلاد، ويساعد المتحف في نقل الصـورة للزائـر مـن 

 اً لمعروضــات التــي كانــت تســتخدم فــي الســابق داخــل القلعــة، ولكــن يظــل حجــم المتحــف ضــيقخــلال تلــك ا
وبحاجة إلى مكان آخر أوسع داخل القلعة لعرض تلك المعروضات، إضافة إلى أن وجود غرفـة المراقـب 
داخــل الثكنــة، وأمــام المــدخل، يشــغل حيــزاً مــن المتحــف، ولعلــه مــن الأنســب أن ينقــل لخــارج مبنــى الثكنــة 

كون بجوار المدخل من الخارج لتوظيف المسـاحة المشـغولة بمعروضـات المتحـف، خاصـة وأن مسـاحة وي
  .المتحف لا تتسع لجميع المعروضات
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لثكنة إبراهيم  فيالعرض المتح سيناريو): ١٤٠ ( الصورة
  م٢٠٠٩تصوير الباحث: المصدر -باشا في قلعة حلب 

  أشكال ونوعية القواعد ضمن الثكنة): ١٤١ (الصورة 
  م ٢٠٠٩تصوير الباحث: المصدر

  :سيناريو العرض المتحفي -

يوجد سيناريو عرض متحفي ناجح وذلك لتوفر 
المعلومات المرتبة وفق تسلسل تاريخي زمني 

للغتين دقيق ومدروس، على طول الجدار، وبا
العربية والإنجليزية مع الصور التوضيحية 
والمخططات الهندسية، إضافة إلى اللقى التي 
تعكس تاريخ الحقب التاريخية المختلفة من خلال 
البقايا المعمارية والباب البيزنطي المزيف 

وتعطي . والعواميد وبقايا النوافذ وأحجار أخرى
من بدايات التاريخ حتى الفترة العثمانية، هذا المعرض المعروضات فكرة عامة عن تاريخ هذه القلعة 

هنا الزائر يستطيع أيضاً أن يجد . يعتمد على البحث الأثري وعلى الإثباتات المحسوسة المتبقية إلى الآن
  .المعلومات عن مفاهيم مدينة حلب الطبوغرافية وموقع القلعة ضمن سياقها في المدينة

  أشكال ونوعية القواعد -

عدد من القواعد الحجرية موضوعة في هناك 
lateral naves القواعد . من الأروقة المقنطرة

الحجرية تم وضعها على الأعمدة الحديدية 
البسيطة وتعطي طابع العواميد المختلفة تماماً 

وهناك أقسام . والتي كانت تستخدم في السابق
مصنوعة من الفولاذ الرمادي المتحد مع 

تتداخل مع تركيبة الخشب، هذه المواد لا 
الأحجار الكلسية التي توجد على الجدران 

ترتيب العواميد الحديدية الجديدة والتي . والأرض والدعامات الخشبية للسقف بل تخلق مظهر منسجم
تحمل القواعد الحجرية توضح الإيقاع المعماري للبناء والمعكوس أيضاً في المصاطب الموجودة في 

 .٩٨ية المتبقية معروضةالخارج حيث القواعد الحجر 

                                                            
٩٨ Bianca Stefano: Syria Medieval Citadels Between East and West, AGA KHAN 
TRUST FOR CULTURE, p ٢٦٩-٢٦٨    
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تم الاعتماد على الخزائن الزجاجيـة 
لوضــــــــــع القطــــــــــع الصــــــــــغيرة مــــــــــن 
الخزفيـــــــــات كالأطبـــــــــاق والكـــــــــؤؤس 
والأوانــــــــي، أمــــــــا تيجــــــــان الأعمــــــــدة 
البازلتيــة، فقــد وضــعت علــى قواعــد 
ذات ارتفــــاع واحــــد، وبمــــا يتناســــب 
مع الارتفاع النظري للزائر، وبحجم 
تــاج العمــود نفســه، وقــد وزعــت فــي 

  اء المعرض وبشكل متناسق ومناسب، أرج

وهناك بعض القطع الحجريـة فقـد تـم تثبيتهـا علـى صـفائح معدنيـة بلـون أسـود، وثبتـت هـذه الصـفائح علـى 
الجــدران الحجريــة الداخليــة للمتحــف، وبشــكل عرضــي، وفــي الفراغــات المناســبة للقاعــة، ووجــود الصــفائح 

سـاعد فـي مرونـة طريقـة توزيعهـا علـى السـطح المعـدني، المعدنية التي تم تثبيت القطع الحجرية عليها قد 
دون إحداث تشويهات علـى جـدار القاعـة نفسـه، واللـون الأسـود بحـد ذاتـه يسـاعد فـي إبـراز جماليـة القطـع 

  .الحجرية المعروضة نفسها

  أشكال وحدات الإنارة -

تلــك الوحــدات ضــمن  ومــن الأعلــى، ووزعــت) البرجكتــورات(تــم الاعتمــاد علــى وحــدات الإنــارة الكهربائيــة 
  .سكة واحدة، يتم تحريك ونقل وحدة الإنارة من خلالها وبسهولة وبما يناسب مع بعد ومكان المعروضة

  طريقة تثبيت القطع الحجرية): ١٤٣( الصورة 
  مؤسسة الآغاخان الثقافية: المصدر

  

  طريقة تثبيت اللوحات وبشكل مائل):  ١٤٤(الصورة 
  قافيةمؤسسة الآغاخان الث: المصدر

 
  

  لقطة داخلية للمتحف ):  ١٤٢(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث : المصدر
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  الموقع العام للقلعة ): ٤١(الشكل
  ب الكبرىبلدية غازي عنتا: المصدر

  قلعة غازي عنتاب ): ١٤٥(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث :المصدر

  المتحف الحربي البانورامي بقلعة غازي عنتاب بتركيا  ٢-٣-٦
تعـــــدّ قلعـــــة غـــــازي عنتـــــاب مـــــن أهـــــم وأقـــــدم 
القــلاع العســـكرية بمنطقــة الأناضـــول، وتقـــع 

الصـخور، هذه القلعـة علـى تلـة طبيعيـة مـن 
أنها تعـود إلـى مـا وتؤكد البحوث والحفريات 

شــكل ، وتتشــابه هــذه القلعــة وب٩٩قبــل المــيلاد
ــــب، مــــع الاك ــــة حل ــــر بقلعــــة مدين خــــتلاف بي

بينهمــــا بــــالحجم، حيــــث تبلــــغ مســــاحة قلعــــة 
حلـــب حـــوالي خمســـة أضـــعاف قلعـــة غـــازي 

  .  عنتاب
  
  
  :لوصف التاريخيا ١-٢-٣-٦

في العهد الروماني أخذت القلعة 
ما بين القرنين الثاني والرابع بعد 

للمراقبة، شكل أبراج عدة  الميلاد
م ٥٦٥ – ٥٢٧وفي أعوام 

برج  ١٢ج إلى اعدد الأبر  وصل
للقلعة، إضافة إلى خندق محيط 

ندس بها، وذلك من قبل مه
القلاع اللإمبراطور البيزنطي 

وقام بتوسعتها، ) جوستينيوس(
. وشيّد القاعات المدعمة بالجسور

الحفريات الأثرية، فقد تم الكشف عن جامع وحمام يعودان إلى م ١٩٨٩تستمر في القلعة ومنذ العام 
بالحفريات الأثرية عثر على قطع معدنية وقطع سيراميك ونواة طلقات وقناديل  وأثناءالعثماني، العهد 

  .١٠٠فخارية، وعدد كبير من الكتل الحديدية وقطع بنادق تعود إلى العهد العثماني

                                                            
٩٩ Güneydoğu Anadolu Rehberi, Uygarlığın Öyküsü, Gaziantep Ticaret Odası ve T.C. Kültür ve 
Türizm Baknlığı tarafından hazırlanmıştır, Ekim ٢٠٠٧, P. ١٤٢  
١٠٠ Gaziantep Halep Kültür ve Turizm Zenginliklerinin TANITIM REHBERİ, Gaziantep Büyükşehir 
Belediyesi, Kasım, ٢٠٠٨ İstanbul, p ٧٠  
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  صورة جوية لقلعة غازي عنتاب ): ١٤٦(الصورة 
  بلدية غازي عنتاب: المصدر

  قلعة غازي عنتاب مدخل ): ١٤٧(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  :المعماريالوصف  ٢-٢-٣-٦
للقلعة شكل دائرة غير منتظمة وفي 
وضعها الراهن هي عبارة عن قلعة على 

 ١٢٠٠دائرة غير منتظمة بمحيط شكل 
يتم الصعود إلى متر، و  ١٠٠متر وقطر 
طة جسر معلق مكشوف، االقلعة بوس

ممر مضاء  نصل من خلاله إلى 
م، ومن هذا الممر ١٥٠بالأنوار بطول 

البلغ عددها يمكن الصعود إلى الأبراج 
للقلعة أنفاق تربطها بالمحيط برج، و  ١٢

وتحمل قلعة غازي عنتاب سمات معمارية لطرز  .الإمام الغزاليمقام ي في البرج اليسار يوجد و الخارجي، 
 هوعمق ،م ٣٠ هعرضيبلغ خندق كما يحيط بالقلعة . ةالعثمانيالأيوبية والمملوكية و و  ةالبيزنطيمختلفة ك

  .١٠١وباستقلالها من القوات الفرنسيةفي حرب الانقاذ الأخيرة ساهمت قلعة غازي عنتاب و  ،م ١٠

  :الإنشائيف الوص ٣-٢-٣-٦
شـــــيّدت قلعـــــة غـــــازي عنتـــــاب وعلـــــى تلـــــة 
طبيعيـــــــــة، وبالاعتمـــــــــاد علـــــــــى الحجـــــــــارة 

فرة فـــي المنطقـــة، االكلســـية الكبيـــرة والمتـــو 
ويحـــيط بالقلعـــة مـــن الأعلـــى ســـور مرتفـــع 
تتـــوزع علـــى محيطـــه الأبـــراج والســـقاطات 
والنوافـــــذ، ويـــــربط بـــــين البوابـــــة الخارجيـــــة 

ي معلق، ورد والبوابة الداخلية جسر حجر 

 اً كـــــــان خشـــــــبي هأنـــــــفـــــــي المراجـــــــع التركيـــــــة 
كمـــا هـــو  – اً ثابتـــ اً ، ثـــم أصـــبح برجـــاً متحركـــ

ويـربط  -الحال عليه عند مدخل قلعـة حلـب
أمتـار،  ٨أمتار، وبارتفـاع  ٨ – ٧بين البوابة الداخلية والقلعة من الداخل دهليز مسقوف بيلغ عرض من 

بيــت وجـــامع  ٤٠ل القلعــة مبــان كثيــرة منهــا وأشــار الرحالــة أوليــا جلبــي فــي كتاباتــه بأنــه كـــان يوجــد داخــ
  .  ١٠٢ومدرسة، وحمام، ولم يبق من هذه المباني سوى أنقاض

 

                                                            
  ٧٠رجع السابق، ص الم ١٠١

١٠٢   Çam Nusret: Türk Kültürü Varlıkları Envanteri ٢٧, Türk Tarih Kurumu, Ankara ٢٠٠٦ p: ٥٣٤ 
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   المعروضات ضمن مدخل القلعة): ١٤٩(الصورة 
  م٢٠١٠تصوير الباحث : المصدر

  قلعة غازي عنتاب جدران ): ١٤٨(الصورة 
  م ٢٠١٠ثتصوير الباح: المصدر

  :لقلعةالوضع الراهن ل ٤-٢-٣-٦  
قامت بلدية غازي عنتاب الكبرى بإنشاء 
جدار حول القلعة في إطار تحسين البيئة، 
وقد تم رصف الطريق الخارجي بالحجارة، 

م ورممت  ١٥ونظف الممر الذي بطول 
الأبواب الرئيسية بشكل متلائم مع الأصل، 
وأبرزت الوجه التاريخي وماتزال الحفريات 

وتحمل القلعة جميع  .الأثرية مستمرة
العناصر المعمارية التي نجدها في 

العمائر العسكرية كالأبراج والسقاطات والنوافذ الطولية الضيقة، والأبواب المنكسرة، ولكن لم يتم ترميم ما 
  . داخل هذه القلعة من مبان تاريخية، فمعظمها متهدم ومهملب

  وأسلوب العرض المتحفي للقلعةالوظيفة المتحفية  ٥-٢-٣-٦

قامــت بلديــة غــازي عنتــاب الكبــرى 
بالاسـتفادة مـن دهليــز القلعـة والبــالغ 

 ١٥أمتــــــار وطولـــــــه  ٨-٧عرضــــــه 
أمتـــار، بتوظيفـــه  ٨تفاعـــه ر متـــر، وا

 اً اميـــــبانور  اً متحفيـــــاً، ليصـــــبح متحفـــــ
ة اسـتقلال مدينـة مـيجسـد ملح اً حربي

حــــــــــتلال ب مــــــــــن الااغــــــــــازي عنتــــــــــ
الفرنســـي، وذلـــك بوضـــع مجســـمات 
وكتابــات علــى الطــرف الأيســر مــن 
المــــدخل، حيــــث يــــدخل الزائــــر إلــــى 

هــــذا الــــدهليز ويطلــــع علــــى المعروضــــات ليعــــود مــــن نفــــس المــــدخل، علمــــاً أن هنــــاك ومــــن خــــارج القلعــــة 
ان مـــن مدينـــة غـــازي عنتـــاب مـــن المحتـــل، وهنـــاك تجســـيد لأهـــم مجســـمات تعكـــس الظلـــم الـــذي شـــهده ســـك

الشهداء الذي سقطوا في معركـة الاسـتقلال، إضـافة إلـى بعـض اللوحـات البطوليـة التـي تـم وضـع الـبعض 
  .منها عند مدخل القلعة، وجميع المجمسات تم طلاؤها بلون برونزي
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  للقلعة تقويم أسلوب العرض المتحفي  ٦-٢-٣-٦
ناجحـة الظيف المتحفي للدهليز الواقـع عنـد مـدخل قلعـة غـازي عنتـاب، مـن التجـارب غيـر تعدّ عملية التو 

  :وذلك للأسباب الآتية
لقلعـــة غـــازي عنتـــاب الكثيـــر مـــن المســـاحات الواســـعة والمفتوحـــة، ولكـــن اختيـــار هـــذا  :الموقـــع  -

أن موفقــة، خاصــة و الالــدهليز الضــيق والمنطقــع عــن البيئــة المحيطــة يعــدّ مــن الاختيــارات غيــر 
القلعـــة مطلـــة علـــى مدينـــة غـــازي عنتـــاب، فكـــان مـــن الممكـــن أن يكـــون هنـــاك إطلالـــة بانوراميـــة 
لمحيط القلعة فيستطيع الزائر زيارة المتحف من جهة، ويطل علـى المدينـة مـن جهـة أخـرى، كمـا 

  .هو الحال عليه في قلعة حلب
يــؤثر ســلباً علــى  تــم اللجــوء إلــى مــدخل ومخــرج واحــد للمتحــف، وهــذا مــا: صــعوبة حركــة الــزوار -

 اً حركة الزوار والتصادم أثناء الدخول والخروج، نظراً لضيق المساحة، أيضاً ولكون الدهليز مغلق
ولايوجد نوافذ له، فإن ذلك يسبب نقص فـي كميـة الأوكسـجين للمكـان، وكـان بالإمكـان أن يكـون 

عنـد الـدخول والخـروج المخرج في جهة أخرى، ولايقوم المـدخل بـوظيفتين، فيسـبب ازدحامـاً دائمـاً 
ه كان من الأنسب توظيف فـراغ مفتـوح وأوسـع داخـل القلعـة كـأن يختـاروا أحـد لولع. من المتحف

  . الأبراج لهذه الوظيفة المتحفية
جميــع النصــوص المكتوبــة للعــرض هــي باللغــة التركيــة، ولهــذا لا يمكــن أن تخاطــب : الشــروحات -

ة التركيــة، ولهــذا يحتــاج هــذا المتحــف إلــى ســوى زوار المتحــف مــن الأتــراك أو مــن يجيــدون اللغــ
أخـــرى، وهنـــاك مطبوعـــات ســـياحية تـــوزع عنـــد مـــدخل  ةتـــوفير كتابـــات باللغـــة الإنجليزيـــة أو بلغـــ

  .القلعة، وهي باللغة التركية أيضاً 
  :المعروضات -

تم اللجوء إلى المعروضـات الجداريـة فقـط، وكـان بالإمكـان لمتحـف يعكـس  نظراً لضيق المساحة
شهدتها غازي عنتاب، أن يكون هناك معروضات حقيقية مثل الأسلحة أو المـدافع، الحرب التي 

  .أقوى على زوار المتحف اً إيجابي اً المعروضات انعكاس هلهذ مع أنولكن تم الاستغناء عنها، 
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  مع التماثيل مدخل القلعة): ١٥٠( الصورة 
 م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  اثيل العرض المتحفي الخارجيتم): ١٥١( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  تماثيل العرض المتحفي الخارجي): ١٥٢( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  العرض المتحفي الداخلي): ١٥٣( الصورة 
 م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  تماثيل العرض المتحفي الخارجي): ١٥٤( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

   العالم خريطة):١٥٥( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  درعمجسم ل): ١٥٦( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  العرض المتحفي الداخلي): ١٥٧( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  العرض المتحفي الداخلي): ١٥٨( الصورة 
  م٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  العرض المتحفي الداخلي ):١٥٩( الصورة 
  م ٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  العرض المتحفي الخارجي ):١٦٠( الصورة 
  م٢٠١٠ الباحث تصوير: المصدر

  جدران القلعة): ١٦١( الصورة 
  م ٢٠١٠الباحث تصوير: المصدر

  

  

  

  صور من سيناريو العرض المتحفي للمتحف البانورامي الحربي بقلعة غازي عنتاب

  الباحث : إعداد
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  :نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني العسكرية ٤-٦

  :التين في قلعة حلب وقلعة غازي عنتاب، نصل إلى عدد من النتائج الآتيةمن خلال دراستنا للح

الحالتين هناك أهمية تاريخية  تاأنه وفي كلنجد  :اريخيةلتمعايير اختيار المبنى من الناحية ا -
كبيرة، لأن القلعة بحد ذاتها مبنى تاريخي يعود إلى ماقبل الميلاد، وهذا الأمر ينطبق على الحالتين سواء 

 .قلعة غازي عنتاب مفي قلعة حلب أ

للقلعة بشكل عام أهمية معمارية، لكونها تعكس فن  :معايير اختيار المبنى من الناحية المعمارية -
براهيم إالعمارة العسكرية، ولكن تختلف الحالة بين مدينتي حلب وعنتاب، ففي قلعة حلب تم اختيار ثكنة 

وفراغات واسعة، أما بالنسبة لحالة عنتاب، فقد تم اختيار فراغ باشا لتوظف متحفياً، ولها مساحة مناسبة 
لهذه الوظيفة، وكان من الأنسب  اً ضيق، وهو دهليز لهذه الوظيفة المتحفية، لذلك لم يكن الخيار موفق

اختيار فراغ معماري آخر، كأحد الأبراج، أو غيره من المنابي الواسعة التي يمكنها أن تستوعب هذه 
 .الوظيفة

الحالتين، لأن القلعة تقع في مركز المدينة سواء في  تاالموقع مناسب في كل :ايير اختيار الموقعمع -
مدينة غازي عنتاب، مما يسهل الوصول إليه من قبل الزوار، وبزيارة السائح للقلعة يقوم  ممدينة حلب أ

  .بزيارة معالمها الأثرية، اضافة إلى زيارته للمتحف

براهيم باشا على هويتها وطابعها إحافظت ثكنة  :ة وطابع المبنىمستوى الحفاظ على هوي -
فن اللقى الأثرية والمكتشفات من قلعة حلب، دون على العمراني، لتوظيفها كمتحف يسلط الضوء 

المساس بأصالة المبنى فلم تتعارض المعروضات بالمبنى، بل ساهم هذا المتحف في التعريف بتاريخ 
قلعة غازي عنتاب أما متحف اث وعصور من خلال اللوحات التوضيحية،القلعة وبما شهدته من أحد

الحربي البانورامي، فقد وظف دهليز ضيق طويل لهذه الوظيفة المتحفية، ولم نجد أي تعريف بتاريخ 
  .القلعة، كما هو الحال عليه في قلعة حلب

ضافات أو إكن هناك لم ي: نشائيةلتعديل في العناصر المعمارية والإ ضافة والحذف واحجم الإ -
براهيم باشا، فقد جرى تدعيم الجدران وحقنها من الداخل والخارج، إضافة إلى إتعديلات في مبنى ثكنة 

تعيم الأساسات، ومعالجة السقف والأسطح، ولم تثبت اللوحات وبشكل مباشر على الأرض أو على 
ضافات أو إنتاب، فنجد بأنه لا يوجد الجدران احتراماً لأصالة المبنى، أما بالنسبة لحالة قلعة غازي ع

 . تعديلات للمكان، لكونه عبارة عن دهليز بسيط، ولكن جرى تدعيم جدرانه، وسقفه الحجري
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براهيم باشا سيناريو للعرض المتحفي ووضع بشكل مدروس إنجد في ثكنة :  التجهيزات المتحفية -
غتين العربية والانجليزية، كما جرى وعلمي وفق تسلسل تاريخي، مع وجود الشروحات التوضيحية بالل

وضع القوائم لتلك الشروحات بدرجة ميل مناسبة، وهناك الخلفيات المعدنية الجدارية ذات الألوان القاتمة 
نارة تم ذات الأشكال المناسبة، ووحدات الإنية أيضاً دلتعكس جمالية المعروضات، وهناك القواعد المع

أما بالنسبة لحالة قلعة . ها على الجدران أو على المعروضاتدون تأثير من توزيعها بشكل مدروس، 
غازي عنتاب، فكان سيناريو العرض المتحفي مقتصراً على مجسمات وكتابات تعكس حرب الاستقلال، 

صطناعية وبشكل يعية، وتم اللجوء إلى الانارة الانارة طبإوباللغة التركية فقط، والمكان مظلم لعدم توفر 
 .ؤثرات صوتية في كلا المتحفينكبير، ولا يوجد م

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

 

 

 نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني العسكرية
 

  

 قلعة غازي عنتاب
 

ثكنة ابراھيم باشا بقلعة حلب

  :الأهمية التاريخية -
  .ويوثق فترة من تاريخ المدينة عصور كثيرةإلى لأنه يعود 

 :الأهمية التاريخية -

  .مدينة حلبويوثق فترة من تاريخ  عصور كثيرة،لأنه يعود إلى 
  معايير اختيار المبنى كمتحف  -١

عكـــس فـــن العمـــارة العثمانيـــة للمبـــاني ا تأهميـــة معماريـــة، لكونهـــثكنـــة لل:الأهميـــة المعماريـــة -  . لكونها تعكس فن العمارة العسكرية للقلعة أهمية معمارية كبيرة :الأهمية المعمارية -
  . ، إضافة إلى المساحات والفراغات الكافية التي تسمح للتوظيف المتحفي للمبنىالعسكرية

، ممـا يســهللمركــز مدينـة غـازي عنتــابمناســب لكونـه ضـمن النســيج العمرانـي  :الموقـع -
  .الوصول إليه من قبل الزوار

  .، مما يسهل الوصول إليه من قبل الزوارقلعة حلبمناسب لكونه ضمن  :الموقع -

مكان المتحف ضمن حافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف ولكن 
 .دهليز في القلعة لا يعكس الصورة الحقيقية للعمارة العسكرية

اللقى الأثرية فنعلىحافظ المبنى على هويته وطابعه العمراني، لتوظيفه كمتحف يسلط الضوء
 .ة المبنى فلم تتعارض المعروضات بالمبنى، دون المساس بأصالوالمكتشفات من قلعة حلب

  مستوى الحفاظ على هوية وطابع المبنى  -٢

المساحة مما سبب  قلم يتم استيعاب الوظيفة المتحفية للقسم الذي تم اختياره، بسبب ضي
 .رباك في حركة دخول وخروج الزوارإ

وسهولة في حركةواسعة،احةبسبب وجود مسالعسكريتم استيعاب الوظيفة المتحفية للمبنى
 الزوار

) كمتحــف(مــدى تــلاؤم الوظيفــة الجديــدة  -٣
  .كمبنى عسكريبوظيفته الأساسية 

المعماريــة دون إحــداث تشــويهات أو إضــافات جديــدة اعلــى عناصــرهت ثكنــة ابــراهيم باشــاحافظــ  . حصل العديد من التشويهات للقسم الذي تم توظيفه كمتحف
  . موفقةعرض علمية و وبطريقة متحفياً،  اتوظيفهأن تم بعد 

حجـــــم الإضـــــافة والحـــــذف والتعـــــديل فـــــي  -٤
  .مبنىالعناصر المعمارية والإنشائية لل

  التجهيزات المتحفية للمبنى -٥  .منظم وفق تسلسل تاريخي وزمني:سيناريو العرض المتحفي  .غير متكامل:سيناريو العرض المتحفي
 ن حيث الشكل والعددوبشكل ناجح متم توفير وحدات إنارة للمعروضات:الإنارة  . يوجد وحدات إنارة مناسبة للمعروضات :الإنارة

 .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية:المؤثرات الصوتية  .لا يوجد مؤثرات صوتية ضمن التجهيزات المتحفية :المؤثرات الصوتية
ي من مالقسم الأماوتم توظيف.مناسبة ضمن الفراغاتحجم وأشكال وأنواع المعروضات  .جميعها جداريةولكن . مناسبة ضمن الفراغات حجم وأشكال وأنواع المعروضات

  .الثكنة، لعرض التحف في الهواء الطلق
 للثكنةمناسبة ضمن الفراغ المعماري:أشكال المعروضات   مناسبة ضمن الفراغ المعماري: أشكال المعروضات

  المعالجات الإنشائية -٦ .وتم تدعيمهابحالة جيدة:الأساسات -  .لم يتم حقن الأساسات :الأساسات -
 على جماليتهاالثكنةحافظت أرضيات:الأرضيات -  جماليتها القلعة على حافظت أرضيات  :الأرضيات -
 .تنظيفها وهي بحالة جيدةتدعيمها و جرى:الجدران الخارجية -  . حالتها جيدة :الجدران الخارجية -
  .تمت معالجة الجدران االداخلية وترميمها بما يتناسب مع أصالة المبنى الجدران الداخلية -  .تم ترميمها :الجدران الداخلية -
 .ت معالجة الأسقفتم:الأسقف -  . حالتها الإنشائية جيدة :الأسقف -
 .الجهات التي قامت بأعمال الترميم -٧ .للثقافة، ومؤسسة الآغاخانمديرية الآثار والمتاحف -  .بلدية غازي عنتاب الكبرى -

-١٣٣-  

الباحث : إعداد –  نتائج الدراسة التحليلية المقارنة لحالة المباني العسكرية):  ٩( الجدول  

 



 :نتائج عامة للباب الثاني - ٦
: السكنية والخدمية والعسكرية وفق النقاط التالية لتحليلة المقارنة للحالات الثلاثنصل في نهاية هذا الباب إلى نتيجة للدراسة ا  

  نتائج عامة للحالات الثلاث 
   اسم المعيار   الحالة السكنية الحالة الخدمية الحالة العسكرية

تاريخية كبيرة، لأن القلعة بحد ذاتها مبنى تاريخي يعود إلىأهمية 
  ماقبل الميلاد،

أهمية تاريخية كونها  شيدت في العصر العثماني، وكونها توثق 
  .في العصر العثماني) الخدمية(لمرحلة مهمة للعمارة العامة 

مـنالأهمية من الناحية التاريخية لأنها تعود إلى العصر العثماني، وتوثق فترة
  .تاريخ المدينة

  معايير اختيار المبنى كمتحف  - ١

الخانات وبشكل عام ذات فراغات معمارية واسعة، ساعدت في عملية   أهمية معمارية، لكونها تعكس فن العمارة العسكرية
وسهولة . التوظيف المتحفي من حيث استيعاب المواد المعروضة

  حركة زوار المتحف

أو البيوت المختـارة، لكونهـا تعكـس فـن العمـارةالأهمية المعمارية لتلك القصور
  العثمانية للمباني السكنية

ـــــار المبنـــــى مـــــن  - ٢ معـــــايير اختي
  الناحية المعمارية

الحالتين، لأن القلعة تقع في مركز المدينة  تاالموقع مناسب في كل
سواء في مدينة حلب أو مدينة غازي عنتاب، مما يسهل الوصول 

 إليه من قبل الزوار

اختيار الموقع كان مناسباً لأن الخان وبشكل عام يقع في مركز 
 . المدينة، مما يسهل الوصول إليه

 

 إليهأن يكون موقع المتحف مناسباً، وسهل الوصول أهمية   معايير اختيار الموقع - ٣

  براهيم باشا على هويتها وطابعها العمرانيإحافظت ثكنة 
البانورامي، فقد وظف دهليز قلعة غازي عنتاب الحربي أما متحف 

 ضيق طويل لهذه الوظيفة المتحفية

حافظت على هويتها وطابعها المعماري، بعد عملية التوظيف، دون 
المساس بأصالة المبنى التاريخية والمعمارية من جهة، ودون لحظ 

 .تعارضات حادة بين المبنى والمعروضات

العمرانـي،اوطابعهـاعلـى هويتهـي السكنية الثلاثـة وبشـكل عـامناالمب تحافظ
كمتحـــف يســـلط الضــــوء علـــى الوظيفـــة الأساســــية التـــي شـــيّد لأجلهــــا  اتوظيفهـــب

 .كمسكن، دون المساس بأصالة المبنى

مســـــتوى الحفـــــاظ علـــــى هويـــــة  - ٤
  وطابع المبنى

   براهيم باشاإاضافات أو تعديلات في مبنى ثكنة يكن هناك لم 
بأنــه لا يوجــد اضــافات أوبالنســبة لحالــة قلعــة غــازي عنتــاب، فنجــد 

  تعديلات للمكان، لكونه عبارة عن دهليز بسيط

خـــان مـــراد باســـتثناء  حجـــم الإضـــافات والحـــذف والتعـــديل كـــان محـــدوداً 
ث تشويه بفعل تثبيت اللوحات الفسيفسائية حدحيث باشا بمعرة النعمان 

  مباشرة على جدران الخان

المعماريـــــة دون إحـــــداثاعلـــــى عناصـــــرهت الحـــــلات الســـــكنية الـــــثلاثحافظـــــ
تشــويهات أو إضــافات جديــدة بعــد توظيفــه متحفيــاً، ممــا يؤكــد احتــرام المواثيــق 

  .في ذلك الدولية
  

حجـــم الاضـــافة والحـــذف والتعـــديل  - ٥
  :في العناصر المعمارية والانشائية

براهيم باشا سيناريو للعرض المتحفي ووضع بشكلإنجد في ثكنة 
أما بالنسبة لحالة قلعة غازي. مدروس وعلمي وفق تسلسل تاريخي

عنتاب، فكان سيناريو العرض المتحفي مقتصراً على مجسمات
وكتابات تعكس حرب الاستقلال، وباللغة التركية فقط، والمكان

صطناعيةيعية، وتم اللجوء إلى الانارة الامظلم لعدم توفر انارة طب
  .وبشكل كبير، ولا يوجد مؤثرات صوتية في كلا المتحفين

مستوى التجهيزات المتحفية في حالة خان مراد باشا وخان الـدخان ظـل 
  متواضعاً، إذا ما قورن بتجربة الخان الأبيض بتركيا

هناك اعدادات وتحضيرات لتطوير التجهيزات المتحفية وسيناريو العرض
    المتحفي

  التجهيزات المتحفية - ٦

 

-١٣٤-  

الباحث : إعداد –نتائج عامة للحالات الثلاث ):  ١٠( الجدول  

 



‐١٣٥‐ 
 

 

  :الباب الثالث

 المنظمات الدولية وأهم الأسس والمعايير الناظمة لتأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية

    

  الفصل السابع - ٧

 :الأسس والمعايير الناظمة لتأهيل المباني التاريخية بوظائف ثقافية
  

  
  الفصل الثامن -٨

  النتائج والتوصيات     
 

  

 الخلاصة 

  
  المراجع 
  :الملاحق 

 )١(الملحق رقم  -
 )٢(الملحق رقم  -

  
  
  
  
  
  
  



‐١٣٦‐ 
 

 

  

  الفصل السابع -٧

 :ثقافيةالأسس والمعايير الناظمة لتأهيل المباني التاريخية بوظائف 
 العمرانيةالأسس   ١-٧

 الأسس المعمارية والإنشائية  ٢-٧

 الأسس البيئية ٣-٧

 الاجتماعية الأسس ٤-٧

 الأسس التقنية ٥-٧

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



‐١٣٧‐ 
 

 

  هيل المباني التاريخية بوظائف ثقافيةالأسس والمعايير الناظمة لتأ

لنحاول وضع أسس ومعايير ناظمة لتأهيل المباني التاريخية  صل في الفصل السابع من هذا البحثن
من الأسئلة التي تتناسب مع الأسس عدداً  بوظائف متحفية، ولكن وقبل أن نضعها، لا بد لنا وأن نطرح

 :  العمرانية والمعمارية والبيئية والاجتماعية والتقنية، وذلك على النحو الآتي

 :الأسس العمرانية  ١-٧
كي نصل إلى أهم الأسس العمرانية في هذا البحث، لا بد من أن نضع عدداً من الأسئلة بهـدف الإجابـة 

 :عنها
 ديريـة العامـة للآثـار والمتـاحف فـي عمليـة التوظيـف المتحفـي هل كانت هناك خطة مسـبقة مـن قبـل الم

 للمباني الأثرية التي تم توظيفها متحفياً من حيث موقع المبنى التاريخي ضمن النسيج العمراني؟ 

  هـل وضــع بعـين الاعتبــار أثنـاء اختيــار الكتلــة المعماريـة الموجــودة فـي الوســط العمرانـي، أن يتــوفر لهــا
ســتانبول إقبــل الــدخول إليهــا، كمــا هــو الحــال عليــه فــي المجمعــات العثمانيــة فــي  مســاحة أماميــة تمهيديــة

  مثلاً؟ أو أن تتوفر أمامها ساحات لتوقف الحافلات أو لتجمع السياح؟ 
  هل من الأنسب أن تكون هنـاك معـايير معينـة لاختيـار المبنـى وفـق موقعـه، لسـهولة الوصـول إليـه، أم

 حياء ذات الخصوصية السكنية؟يمكن أن يكون موقع المتحف داخل الأ

 

أن المبــاني مــن خــلال دراســتنا للمبــاني الأثريــة التــي تــم اختيارهــا فــي عمليــة التوظيــف المتحفــي، وجــدنا 
فتوضّـع المبـاني الخدميـة فـي مركـز الخدمية كانت أنسـب مـن المبـاني السـكنية مـن حيـث الموقـع العـام 

فضــل أن يكــون أمــام تلــك المبــاني الخدميــة ســاحة المدينــة يســهل وصــول الــزوار أو الســياح إليــه، ولكــن ي
  .لتجمع السياح، أو أماكن لمواقف الحافلات والسيارات الزائرة للموقع

  
وضعتها الجهات الرسـمية فـي عمليـة الاسـتثمارات  اً أن هناك شروطنسبة للقوانين التشريعية فوجدنا أما بال

لم نجـد أيـة تشـريعات فـي للمدينة القديمة، ولكن  السياحية للمباني الأثرية الواقعة ضمن النسيج العمراني
، ولهـذا فهنـاك حاجـة لوضـع تشـريعات عملية التوظيف الثقافي بشكل عام، والمتحفي منه بشكل خـاص

  . عمرانية تتعلق بعملية التوظيف الثقافي
  

ي الخدميـة المبـانحالـة ومن خلال دراستنا للحالات الثلاث للمباني السكنية والخدمية والعسكرية، نجد أن 
  .أنسب الحالات من الناحية العمرانية

ويمكننا من الجدول الآتي التعرف إلى الأسس العمرانية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية موزعـة 
  :حسب نوعية المبنى

  



  

 

  
  الأسس العمرانية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية 

  
  ملاحظات  الحالة العسكرية  الحالة الخدمية  الحالة السكنية  الأسس حسب نوعية المبنى

التاريخي ضمن  مدى مناسبة موقع المبنىما 
  ؟النسيج العمراني للمدينة

هناك صعوبة في بعض الحالات السكنية 
حالة قصر العظم (، لبيتبوصول الزائر إلى ا

لأن البيت بعيد عن مركز المدينة، ولا  )بحماة
وسيحتاج إلى دلالات على . يزوره إلا قاصده

  . طول الطريق للوصول إليه

مناسب لكون المبنى الخدمي يقع وبشكل عام 
وصول الزائر في مركز المدينة، مما يسهل 

سهولة وسرعة، ويعد مركز المدينة والسائح ب
الزوار والسياح لكونه يحتوي على  قبلة جميع

مبان خدمية أهم المباني من مساجد جامعة و 
كالحمامات والخانات والبيمارستانات والأسواق 

   .وغيره من المباني الخدمية الأخرى

، حيث العام للقلعةمناسب لكونه ضمن الموقع 
أثناء ارة المتحف يالسائح بز الزائر أو يقوم 

اللقى المكتشفة من  زيارته للقلعة، ويتعرف إلى
، كما القلعة في هذا المتحف المخصص لذلك

  .هو الحال عليه في قلعة حلب

أن حالة المباني من حيث الموقع العام نجد 
مية مناسب جداً، أما بالنسبة دالعسكرية والخ

للمباني السكنية فهناك تحفظ على ذلك، لوجود 
المسكن ضمن حي حي له خصوصيته، 

  .الجوار أثير علىتوسيكون له 

تتعلق بآلية  ات عمرانيةتشريعهل كان هناك 
اختيار المبنى الأثري المراد تحويله إلى 

   ؟ متحف

تتعلق  ات عمرانية هناك حاجة لوضع تشريع  لا يوجد  لا يوجد  لا يوجد
بعملية التوظيف الثقافي، وكما هو الحال عليه 

  .في عملية التوظيف السياحي
لمبنى من هل هناك دراسة سابقة لمحيط ا

حيث توفر الساحات لوقوف الحافلات وتجمع 
الزوار، وأي الحالات أنسب من حيث نوعية 

  المبنى؟

نى لا يمكن أن تتوفر ساحات أمام المب
أزقة  السكني، لكونه ضمن حي سكني، ذي

  ضيقة، ويحيط به دور سكنية أخرى

يمكن أن تتوفر الساحات أو المواقف أمام 
 اً لأساس مشيدالخانات، لكون المبنى في ا
  لإستيعاب قدوم القوافل والتجار

المبنى م يمكن أن تتوفر الساحات أما
العسكري، خاصة وأنعه ضمن موقع أثري 
واسع، مثل ثكنة إبراهيم باشا، فأمام الثكنة 

  . ساحة واسعة تم توظيفها بعرض التحف

لات الخدمية ومن ثم العسكرية من اتظل الح
حات أنسب الحالات في عملية توفر سا

  .للحافلات والسيارات الزائرة للموقع
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  النول الكبير ببيت أجقباش،): ١٦٢(الصورة 
  م٢٠٠٩تصوير الباحث، 

 :الأسس المعمارية والإنشائية ٢-٧
الأســـس المعماريــة فـــي عمليـــة التوظيــف المتحفـــي للمبــاني الأثريـــة، نطــرح عـــدداً مـــن فــي محاولـــة لوضــع 

 :الأسئلة ومنها
   ما هي المؤهلات الإنشائية للمبنى التي تمكّن المعمار من وضـع حـل معمـاري نـاجح لإعـادة توظيـف

  هذه الكتلة؟
   بشـكل مناسـب دون  )تحويل فراغ معماري تقليـدي إلـى متحـف(كيف يمكن متحفة الفراغات المعمارية

  المساس بأصالة المبنى؟
  إلى أي مدى يمكن أن تتحقق العلاقات الوظيفية للفراغات التي تحدها الجدران والأعمدة الحجرية؟ 

 

هنــاك صــعوبات وعقبــات تقيّــد المصــمم فــي عمليــة إعــادة توظيــف المبنــى الأثــري ممــا لا شــك فيــه أن 
بيل المثال وجدنا من خلال دراستنا للتوظيف المتحفي ، فعلى سوإعطائه وظيفة جديدة لم تكن بالحسبان

أن الحــالتين الخِدْميــة والعســكرية كانتــا أنســب مــن الحالــة ) خِدْميــة والعســكريةالســكنية وال(للحــالات الــثلاث 
السكنية، فالبيت السكني صمم ليؤمن احتياجات عددٍ محدودٍ من السكان، ولكن عند تحويله إلـى متحـف، 

زدحامــات خاصــة عنــد دخــول مجموعــات ســياحية كبيــرة، اكبيــراً مــن الــزوار، وقــد يشــهد فإنــه ســيخدم عــدداً 
فأبواب الغرف صغيرة، ومساحات الغرف أيضاً ضيقة، ما يسبب إرباكاً في حركة الـزوار داخـل الفراغـات 

   .(Restricted spaces)المعمارية المحصورة 

  

كيفيــــــة توزيــــــع هنـــــاك إشــــــكالية أخــــــرى تتجلـــــى فــــــي و
  ضــــمن هــــذه الفراغــــات المعماريــــةالمعروضــــات 

المحــدودة، ومــدى مناســبة حجــم المعروضــات ضــمن 
هــذه الفراغــات، لكــي لا تتعــارض مــع جماليــة الفــراغ 

ـــــة أو ذات  نفســـــه، ـــــة مزخرف ـــــه الداخلي ـــــت جدران إذا كان
كتابــــات قرآنيــــة أو شــــعرية، كمــــا هــــو الحــــال عليــــه فــــي 

حالــــة بيــــت أجقبــــاش، حيــــث (بعــــض المبــــاني الســــكنية 
ول كبيــر يحجــب جماليــة جــدران الغرفــة وجــدنا وضــع نــ

لا تتعــارض ، فيجــب أ)ذات الكتابــات القرآنيــة الخشــبية،
  . المعروضات مع جمالية الفراغ نفسه
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  م٢٠٠٩لكتابات القرآنية بقصر طوب قابي بإستانبول ، تصوير الباحث الزخارف وا): ١٦٤-١٦٣(الصورة 

أن فراغــات قصــر الحمــراء بالأنــدلس ظلــت بــدون معروضــات لكــون القصــر بحــد  علــى ســبيل المثــال نجــد
ن تســرق انتبــاه الزائــر أو تشــغله عــن ثــراء ذاتــه ذا أهميــة متحفيــة لا تســتدعي وضــع معروضــات يمكنهــا أ

فــي بعــض فراغــات قصــر طــوب قــابي بمدينــة إســتانبول،  نفســه لأمــراونجــد . الجــداريات الداخليــة للقصــر
  .أنها ظلت فارغة بدون معروضاتات الزخارف والكتابات القرآنية، ذ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

نفسه قطعة   كانت تقضي بجعل المتحف نلاحظ أيضاً أن روح الاهتمام بالزخرف في القرن التاسع عشر
ــــي  ــــة الملائمــــة ف ــــالنقوش الجميل ــــه تُغطــــى ب ــــت جدران ــــه، وكان ــــي تعــــرض في ــــة الت ــــالقطع الفني ــــق ب ــــة تلي فني

  . ١٠٣موضوعاتها لما هو معروض بجوارها
  

أنســب الحــالات فــي وبهــذا نجــد ومــن خــلال دراســتنا للحــالات الــثلاث الســكنية والخدميــة والعســكرية بــأن 
معروضات هي المباني الخدمية ويليها المباني العسـكرية، أمـا بالنسـبة لحالـة المبـاني موضوع حجم ال

السكنية فيجب أن يكون حجم المعروضات متناسباً مع الفراغ المعماري، ولا يقتصر هذا التناسب على 
ويمكننـا مـن الجـدول الآتـي التعـرف إلـى الأسـس  .الحجم فحسب، بـل علـى موضـوع المعروضـات نفسـها

  :ارية والإنشائية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية موزعة حسب نوعية المبنىالمعم
  
  

                                                            
متاحف الآثار في مصر والوطن العربي دراسة في علم المتاحف، الطبعة الأولى، : نور الدين عبدالحليم ١٠٣

 .١٢٢م، ص ٢٠٠٩القاهرة، 



  

 

  الأسس المعمارية والانشائية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية 
  

  ملاحظات  الحالة العسكرية  الحالة الخدمية  الحالة السكنية  الأسس حسب نوعية المبنى
تحفة الفراغات رونة مما مدى م

  ار؟ومرونة حركة الزو  للمبنى المعمارية
  

صمم البيت السكني ليؤمن احتياجات عددٍ محدودٍ من السكان
السكان، ولهذا السبب هناك صعوبة في عملية تحويل البيت 
إلى متحف لأنه يستقبل عدد كبير من الزوار وخاصة إذا كانوا 

البيت في وقت واحد، أيضاً  وقاموا بزيارةعلى شكل مجموعات 
رج صاعد إلى الدور لا يوجد للبيت سوى مدخل ضيق واحد ود

العلوي، ولهذا سيكون هناك صعوبة في حركة الزوار داخل 
  .البيت بين الداخل والخارج إلى الغرف أو إلى البيت نفسه

ام ذات مساحات تعدّ المباني الخدمية وبشكل ع
ستقبال التجار ولعرض سلعهم واسعة، فقد خصصت لا

مرونة ووساعة المبنى في ساعدت وإقامتهم، ولهذا 
   .لية توظيف فراغاته المعماريةعم

تختلف حالة المباني العسكرية من مبنى 
إلى آخر، ولكن وبشكل عام، تعدّ المباني 
العسكرية الموجودة داخل القلاع مناسبة 
جداً لعرض اللقى الأثرية في القلعة، كما 
هو الحال عليه في قلعة حلب، فيمكن 
الاستفادة من الفراغات الداخلية والخارجية 

  .اً للمبنى العسكريمع

أن أنسب الحالات من حيث تحويل نلاحظ 
فراغاتها المعمارية إلى متاحف هي المباني 
الخدمية، لمساحاتها الواسعة ثم يليها المباني 
العسكرية، أما حالة المباني السكنية فهناك صعوبة 

) غرفها(، لأن فراغاتها المعمارية في متحفتها
   ضيقة ومحصورة

(Restricted  Spaces)  فتواجه المباني ،
السكنية الموظفة متحفياً صعوبة في انسيابية حركة 

    .الزوار
مدى تنافسية جمالية المعروضات ما 

 بجمالية جدران الفراغات الموجودة فيها
  ؟

حظيت القصور والبيوت السكنية بإهتمام أصحابها، من حيث
ذا فكثير تابات القرآنية والشعرية، ولهكالتركيز على الزخارف وال

من القصور أو الفراغات المعمارية لها أهمية متحفية بحد ذاها، 
ووجود معروضات أمام هذه الواجهات الجميلة سيؤثر سلباً على 
جماليتها وستشغل نظر الزائر إلى المعروضات فقطونلاحظ 

أنها ظلت راغات القصور التي وظفت متحفياً وجود بعض ف
   .بدون معروضات

انت داخلية للمباني الخدمية، م تزيينلا يوجد وبشكل عا
قتصرات التزيينات على الواجهة الخارجية ، أو بل ا

الواجهات المطلة على فناء الخان، بينما كانت الغرف 
من الداخل بسيطة وشبه خالية من الزخارف، ولهذا 
عندما نقوم بتوظيف غرف الخانات متحفياً، لا يوجد 

  .عروضاتتنافسية بين الجدران الداخلية والم

تتميز معظم المباني العسكرية بخلوها من 
الزخارف، خاصة الثكنات العسكرية، فلاي 

وجد أي تأثير جمالي للواجهات الداخلية 
  .للمبنى على المعروضات

أن أشد حالات التنافسبة نجدها في نلاحظ 
الحالات السكنية، وهذا أمر طبيعي، مما يجعلني 

متحفياً، أو أن نتفادى توظيف المباني السكنية 
على الأقل أن نترك الفراغات ذات التزيينات بدون 

كما هو الحال عليه في قصر الحمراء  ضاتو معر 
 )طوب قابي(بالأندلس، أو قاعة بغداد بقصر 

  .  بإستانبول
مدى تلاؤم حجم المعروضات بالمبنىما 

  نفسه ؟
، لأنهعرض معروضات ذات أحجام كبيرةھناك صعوبة في 
تتمتع الغرف بمساحات كبيرة، فنلاحظ في وبشكل عام لا 

بعض الحالات معروضات كبيرة تؤثر سلباً على جمالية الفراغ 
كما هو الحال عليه في بيت أجقباش بعد أن وضع ) الغرفة(

نول كبير في إحدى الغرف، أيضاً يجب أن تتناسب 
المعروضات بالبيت نفسه، كي تعكس الشكل المعيشي للبيت، 

القاعة الرئيسية لبيت أجقباش فقط، ه في كما هو الحال علي

بينما نجد في غرفة أخرى مد عربي قروي بعيد كل البعد عن 
  . شكل الغرفة لأن ھذا المد يتناسب مع الخيم وليس مع الغرف

تتناسب أحجام المعروضات وبشكل عام بالفراغات 
ت، وهذا ما وجدناه وبشكل واضح في االمعمارية للخان

 هة النعمان، لأن مساحات غرفخان مراد باشا بمعر 
تفاع سقفه، ولم تقتصر واسعة، إضافة إلى ار 

المعروضات على الغرف فحسب، بل وظفت أروقة 
  . التحفالخان وصحنه بعرض 

تتميز المباني العسكرية بوسعاتها وإرتفاع 
أسقفها، ولهذا يمكن أن نضع معروضات 
كبيرة ضمن هذه الفراغات دون أن تؤثر 

نى نفسه أو على جمالية سلباً على المب
  . العرض

ثة السكنية من خلال دراستنا للحالات الثلا
أن أنسب الحلات في عملية والخدمية والعسكرية 

حجكم المعروضات فهي المباني الخدمية ويليها 
المباني العسكرية، أما بالنسبة لحالة المباني 
السكنية فيجب أن يكون حجم المعروضات متناسباً 

عماري، ولا يقتصر هذا التناسب على مع الفراغ الم
الحجم فحسب، بل على موضوع المعروضات 

  .  نفسها
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 :الأسس البيئية ٣-٧
تعـدّ الأسـس البيئيـة مــن أهـم الأسـس المهمـة فــي عمليـة تأهيـل المبـاني التاريخيــة بوظـائف متحفيـة، ومنهــا 

هويــة والإنــارة الطبيعيــة ويمكــن أن تتــأثر التحــف المســتخرجة أيضــاً بالعوامــل البيئيــة مــن رطوبــة وحــرارة الت
وضوء وماء وغبار وتلوث جوي، ويعتبر بخار الماء السابح في الهواء، أو قطرات الماء التي تتكثف من 

ســم الرطوبــة، وزيــادة هــذا البخــار أشــد خطــراً علــى تلــك التحــف المعروضــة، وهــذا البخــار مــا يطلــق عليــه ا
نسبة الرطوبة في الهواء الجوي تزيد قابلية التحف لامتصاص هذا الماء، وتكوين اتحادات كيميائيـة ينـتج 
عنها أكاسيد مختلفة، وتوافر هـذا البخـار أيضـاً يسـاعد ويهيـئ الجـو الملائـم لنشـاط الفطريـات التـي تسـبب 

  .١٠٤تآكلها ولا سيما التحف العضوية منها
  

ءة الطبيعيــة والصــناعية للمتــاحف مــن الأمــور الهامــة فــي تصــميم المتــاحف، وقــد كــان هنــاك تعــدّ الإضــا
اعتقاد سابق يعتبر أن الإضاءة الصـناعية أنسـب أنـواع الإضـاءة؛ لمـا تمتـاز بـه مـن سـهولة فـي التشـغيل 

غيــر  والتنويــع، عــلاوة علــى إبــراز الملامــح الخاصــة بالمعروضــات؛ ولكــن التجربــة أثبتــت أن هــذا الاعتقــاد
صحيح وأن ضوء النهار هو الضوء المناسـب داخـل المتـاحف، علـى الـرغم مـن كـل الصـعوبات المختلفـة 
التـــي تحجـــب هـــذا الضـــوء فـــي فتـــرات مختلفـــة مـــن الســـنة ومـــن عـــدم وصـــوله إلـــى بعـــض الأمـــاكن داخـــل 

  . ١٠٥المتحف
لــون، وإبــراز أن يكــون الضــوء كافيــاً لإظهــار ال: يتوقــف اختيــار مصــدر الضــوء علــى عــاملين هــامين همــا

  .١٠٦وأن لا يشكل الضوء سبباً جوهرياً للتلف. النقوش المنحوتة في المعروضات بدقة
جـــدير بالـــذكر أنـــه عنـــد تحليـــل طقـــس المتـــاحف، وتكييـــف الهـــواء، يـــتم الاهتمـــام بدراســـة الرطوبـــة النســـبية 

ي حجـم معـين مـن والحرارة المحيطة بها، حيث توضح الرطوبة النسبية العلاقة بين كمية الماء الموجود ف
الهواء في درجة معينة، والكمية الكبرى للماء، والتي يمكن أن يحتويها ذلك الحجم المعين في نفس درجة 

  .  ١٠٧الحرارة
  

ويمكننا من الجـدول الآتـي التعـرف إلـى الأسـس البيئيـة لتأهيـل المبـاني التاريخيـة بوظـائف متحفيـة موزعـة 
  :     حسب نوعية المبنى

                                                            
لمتاحف، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، جمهورية مصر العربية، مدخل إلى فن ا: محمد رفعت موسى ١٠٤

 ٦٢م، ص ٢٠٠٢هـ ابريل  ١٤٢٣الطبعة الأولى، محرم 
م، ص ٢٠٠٤المتاحف، الجزء الأول،  –الموسوعة المعمارية : خلوصي أحمد أيمن، خلوصي محمد ماجد ١٠٥
٢٣ 
دراسة في علم المتاحف، الطبعة الأولى،  متاحف الآثار في مصر والوطن العربي: نور الدين عبدالحليم ١٠٦

 .١٨٤م، ص ٢٠٠٩القاهرة، 

 .١٧٧، ص المرجع السابق نفسه ١٠٧
 



  

  الأسس البيئية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية 
  

  ملاحظات  الحالة العسكرية  الحالة الخدمية  الحالة السكنية  المبنىنوعية الأسس حسب 
القصور أو الدور السكنية إنارتها الطبيعية من الفناء تستمد  مدى مناسبة الإنارة الطبيعية للمبنى ؟

المطلة عليه، فتساعد الإنارة الطبيعية في عملية العرض 
المتحفي، ولكن هناك حاجة إلى إنارة إصطناعية أيضاً لتسليطها 
مباشرة على معروضة ما، أيضاً أحياناً يتم اللجوء إلى وضع 

ن خلف المعروضة ستارة أمام النافذة لأن وجود ضوء طبيعي م
سيؤثر سلباً على مشاهدتها، ولهذا تشكل في بعض الحلات 
النوافذ عائقاً لمصمم العرض المتحفي، فيضطر إلى الاستغناء 

  . عن بعض النوافذ

كما هو -تتميز جميع الخانات بوجود فناء واسع لها
هذه الأفنية وتساهم  - الحال عليه في الحالات السكنية

ن خلال الأبواب والنوافذ، طة بالفناء مبإنارة الغرف المحي
هذا يتم أن الإنارة الطبيعية لا تكفي للتحف، ولعلماً 

صطناعية والموجهة على الإعتماد على الإنارة الا
المعروضات، كما هو الحال عليه في خان مراد باشا 

  . وخان الأبيض بغازي عنتاب

إضافة إلى الإنارة الطبيعة المستمدة من النوافذ 
ي المباني العسكرية، يوجد إنارة ودة فالموج

  .صطناعية موزعة وفق توزع المعروضاتا

أن الإنارة الطبيعية لها دور في عملية التوظيف نلاحظ 
المتحفي، ولكن دورها ليس بالرئيسي، لأن لها في 
بعض الحالات تأثير سلبي يمكن أن يتعاكس مع 

  سيناريو العرض المتحفي، خاصة 

، وهل هناك تأثير عماريةتهوية الفراغات الم
  للرطوبة على المعروضات ؟

، الذي يعدّ الرئة التي يتنفس)صحن البيت(يساعد فناء البيت 
منها سكان البيت، في عملية التهوية، إضافة إلى النوافذ العليا 
التي يمر منها الهواء، مما يساعد في تهوية الفراغات المعمارية 

لات إلى توفير تهوية الحطبيعياً، ولكن هناك حاجة في بعض ا
ولرطوبة الفراغات تأثير سلبي على  .صطناعية لتلك الفراغاتا

  .المعروضات

تساعد الفراغات الكبيرة والواسعة لمبنى الخدمات ذات 
الأسقف المرتفعة والنوافذ الكثيرة في عملية التهوية الدائمة، 
ومما لا شك فيه بأن للرطوبة تأثير قوي على المبنى نفسه 

المعروضات أيضاً، ولهذا تحتاج المباني الخدمية  وعلى
  .   إلى صيانة أسقفها وبشكل دائم

كما هو الحال عليه في حالة المباني السكنية 
والخدمية فإن لتهوية الفراغات دور مهم 
بالحفاظ على المعروضات، علماً بأن المباني 

رتفاع أسقفها، العسكرية تتميز بضخامتها وا
ولهذا فإن عملية التهوية أسهل من الحالة 

  .  السكنية

لأبنية في غاية الأهمية، تعدّ أعمال تهوية فراغات ا
أن أسرع أعمال التهوية للفراغات ذات ونلاحظ 

الوساعة وتعدد الفتحات التي تربطها بالخارج، فنجدها 
وبشكل واضح في المباني العسكرية ويليها المباني 

ية، وأما في حالة المباني السكنية ولصغر أو الخدم
ضيفق الفراغات فيها وسيكون هناك رطوبة، وستؤثلار 

  .على البيت نفسه، وعلى المعروضات أيضاً 
ما مدى أهمية دراسة المسطحات الخضراء 

  والمائية على الفراغات الداخلية للمتحف ؟
لفراغيساهم الفناء الداخلي للقصور أو البيوت بربط الزائر با

الداخلي، وتتميز أفنية البيوت بتوفر المساحات الخضراء، من 
خلال أشجار الحمضيات وأزهار الزينة، فتساهم هذه البناتات 
بشكليها الأفقي أو الشاقولي بجذب الزائر، إضافة إلى 
المسطحات المائية الموجودة على شكل بركة ماء تتوسط أفنية 

بعض الغرف، فتساعد  البيت، أو على شكل شلالات جدارية في
تلك العنصر على تلطيف الجو خاصة وأن سورية ذات مناخ 

  . حار

عمارة الخانات بوجود أفنية واسعة، وكما هو الحال تتميز
عليه في المباني السكنية، وتلتف حولها الغرف، وينتشر 

كما هو الحال عليه في البعض منها  مسطحات خضراء 
مسطحات في جمالية في خان مراد باشا، فتساهم هذه ال

حال عليه في خان الدخان، العرض للمعروضات كما هو ال
أن حديقة الخان تحولت إلى متحف مفتوح تنتشر فنلاحظ 

كما تساهم الأروقة في عملية  .في أرجائه المعروضات
التدرج الحراري بين الفناء والفراغات الداخلية، كما هو 

  .الحال عليه في خان مراد باشا

ت اض المباني العسكرية المسطحتنتشر في بع
الخضراء، وخاصة أمامها، فيمكن أن توظف 
تلك المسطحات أمام المبنى، وكما هو الحال 
عليه في ثكنة إبراهيم باشا، فتصبح الساحة 

حات الخضراء مكان جذب الأمامية ذات المسط
ستراحة أو لعرض التحف في تلك للزائر، للا

  .الساحة

دور كبير في جذب  للمسطحات الخضراء والمائية
. الزائر، من جهة ، ومن الناحية البيئية من جهة أخرى

هتمام أن تؤخذ بعين الاعتبار عملية الا ولذلك يجي
بتلك المسطحات مع الدعوة إلى زيادة رقعتها، 
ووجدناها وبشكل واضح في الحالات السكنية وفي 
البعض من الحالات الخدمية وأخيراً يمكن أن تظهر 

أيضاً  .العسكرية على شكل حدائق أماميةفي الحالات 
يجب أن يتم اختيار الأشجار المناسبة ضمن 

  .المسطحات المخصصة لها
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لقطة داخلية لخان أسعد باشا ): ١٦٥(الصورة 
  م٢٠٠٩بدمشق ، تصوير الباحث 

 لقطة داخلية لبيت أجقباش): ١٦٦(الصورة 
  م٢٠٠٩، تصوير الباحث  حلبب

 :الأسس الاجتماعية ٤-٧
في محاولـة لوضـع بعـض الأسـس الاجتماعيـة التـي يجـب أن يـتم مراعاتهـا فـي عمليـة التوظيـف المتحفـي 

 :للمباني الأثرية، نطرح عدداً من الأسئلة بهذا الخصوص ومنها
  متحف؟هل يمكن أن يتقبل الجوار في حي تاريخي تحويل مبنى أثري إلى  
 هل يمكن أن يكون المتحف مجاوراً لوظيفة سكنية، أو حرفية تصدر الضجيج والتلوث؟ 

  ما مدى أهمية أخذ رأي السكان المجاورين للمباني الأثرية التي سيتم توظيفها متحفياً، في عملية اتخاذ
 قرار التوظيف الثقافي للمبنى؟   

ر على عند تحويل مبنى عسكري إلى متحف لا يوجد أي تأثي
الجوار، لأن هذا المبنى العسكري في الأساس هو جزء من 
حصن أو قلعة، وهو في الأساس نقطة استقطاب للسائح والزائر 

أما بخصوص المباني الخدمية فالنتيجة مماثلة لنتيجة . معاً 
المباني العسكرية، بمعنى أن الخانات تقع في مركز المدينة من 

المتسوقين والزائرين، فعند جهة، وتستقبل الكثير من التجار و 
، )متحف(تحويل وظيفة خان من مبنى تجاري إلى مبنى ثقافي 

فلا يكون هناك أي تأثير على الجوار، بل نجد تجارب كثيرة 
وناجحة لخانات تم توظيفها ثقافياً، ومنها خان أسعد باشا 
بمدينة دمشق، إذ يستقبل هذا الخان الكثير من الفعاليات 

   .رض وحفلاتالثقافية، من معا

لكن الأمر يختلف بالنسبة إلى المباني السكنية، لكونه يقع في 
حي له خصوصيته، وتحويل مبنى سكني إلى متحف أو مركز 
ثقافي سيكون له انعكاسات سلبية على الجوار، وهذا الأمر 

إضافة إلى أن . ينطبق على حالة التوظيف السياحي أيضاً 
اً، فحي الجديدة على سبيل نوعية الحي السكني له أهميته أيض

المثال وطبيعة سكانه، تختلف عن طبيعة سكان حي آخر 
أصحابه محافظون، وبالنسبة إلى تجربة تحويل بيت أجقباش 
بمدينة حلب إلى متحف للتقاليد الشعبية فالأمر لا ينطبق عليه، 

  . سوق تجاري ضمنلأنه 
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ا ضجيج أو تلوث، فمما لا شك د يصدر عنهأما عن تأثير بعض المباني ذات الوظائف الحرفية التي ق
أن المتاحف الحديثة يتم اختيار موقعها على ف، ولهذا نلاحظ أن لها دور سلبي على زوار المتحفيه 

أطراف المدن الكبرى، نظراً للميزات المتعددة من حيث الحصول على الأرض وبأكبر مسطح للامتداد 
إمكانية إقامة حدائق محيطة بالمتحف كعامل تجميلي  الأفقي المستقبلي، بجانب الهدوء والراحة مع

تنسيقي مع وفرة الأماكن لانتظار السيارات، وحماية نسبية من الضوضاء والاهتزازات، ومن الأتربة 
  .   ١٠٨وعادم السيارات وكافة المواد الضارة نتيجة لتلوث البيئة

واعتباره جزءاً مهماً من عملية اتخاذ من الأمور المهمة التي يجب أن تؤخذ بعين الاعتبار رأي السكان 
أن الحالة السكنية من أهم الحالات التي يجب التركيز عليها في عملية توظيف البيوت ، ونجد القرار

  .لذا يجب التفكير مطولاً قبل عملية تحويل مسكن تقليدي إلى متحف .السكنية إلى متاحف
   

اعية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية ويمكننا من الجدول الآتي التعرف إلى الأسس الاجتم
  :   موزعة حسب نوعية المبنى

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                            
المتاحف، الجزء الأول، بيروت لبنان،  –الموسعة المعمارية : خلوصي أحمد أيمن، خلوصي محمد ماجد ١٠٨

 ٥م، ص ٢٠٠٣



 

  الأسس الاجتماعية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية 
  

  ملاحظات  الحالة العسكرية  الحالة الخدمية  الحالة السكنية  الأسس حسب نوعية المبنى
  

بل الجوار في حي تاريخي تحويل هل يمكن أن يتق
  مبنى أثري إلى متحف ؟

  

ى متحف أو مركز عند تحويل مبنى سكني إل
عكاسات سلبية على الجوار، ثقافي سيكون له ان

وهذا الأمر ينطبق على حالة التوظيف السياحي 
  .أيضاً 

إضافة إلى أن نوعية الحي السكني له أهميته 
طبيعة أيضاً، فحي الجديدة على سبيل المثال و 

سكانه، تختلف عن طبيعة سكان حي آخر 
أصحابه محافظون، وبالنسبة إلى تجربة تحويل 
بيت أجقباش بمدينة حلب إلى متحف للتقاليد 
الشعبية فالأمر لا ينطبق عليه، لأنه يقع في 

  . سوق تجاري بالأساس

تقع الخانات في مركز المدينة، وتستقبل الكثير 
ن، فعند تحويل من التجار والمتسوقين والزائري

وظيفة خان من مبنى تجاري إلى مبنى ثقافي 
، فلا يكون هناك أي تأثير على )متحف(

الجوار، بل نجد تجارب كثيرة وناجحة لخانات 
تم توظيفها ثقافياً، ومنها خان أسعد باشا 
بمدينة دمشق، إذ يستقبل هذا الخان الكثير من 

  .الفعاليات الثقافية، من معارض وحفلات
  

ويل مبنى عسكري إلى متحف فلا يوجد عند تح
أي تأثير على الجوار، لأن هذا المبنى 
صن أو العسكري في الأساس هو جزء من ح

ستقطاب للسائح قلعة، وهو في الأساس نقطة ا
  .والزائر معاً 

أثيراً كبيراً على لموقع المبنى الأثري الموظف متحفياً ت
أن أصعب الحالات هي الحالات الجوار، ونجد 

نية، لأسباب ذكرناها قبل قليل، ولهذا نجد بأن السك
حالة المباني العسكرية أو الخدمية أنسب بتوظيفها 

  . متحفياً من المباني السكنية

  
هل يمكن أن يكون المتحف مجاوراً لوظيفة حرفية 

  تصدر الضجيج والتلوث ؟

تقع البيوت ضمن بيئة سكنية لها خصوصيتها، ولهذا من
تأثير كالضجيج من الجوار على الصعب أن يكون هناك 

  . المتحف

بما أن الخانات مبان تقع في مركز المدينة وضمن
منطقة خدمية، فمن الممكن أن يكون بالقرب منها 

أسواق يمكن أن تصدر الضجيج، ولهذا يجب معرفة 
  .نوعية المباني والأوسواق المحيطة بالمتحف

لا بما أن المباني العسكرية تقع ضمن منطقة سياحية ف
يمكن أن يكون هناك تأثير مثل الضجيج على 

  .المتحف

يجب أت تتم دراسة حالة الجوار للمتحف بحيث 
لايكون هناك أي تأثير سلبي على المتحف، وخاصة 

  .  حالة الضجيج

ما مدى أهمية أخذ رأي السكان المجاورين للمباني 
الأثرية والتي سيتم توظيفها متحفياً، في عملية 

  ظيف الثقافي للمبنى ؟اتخاذ قرر التو 
  
  

من غير الممكن أن نتخذ قرارات بتوظيف أي مبنى أثري
سكني داخل الحي بوظيفة ما دون العودة إلى أخذ رأي 

النسيج، فيجب أن الجوار، لأنهم جزء لا يتجزلأ من هذا 
جتماع يتم التعرف إلى احتياجاتهم ورغباتهم من خلال الا

تخلق تلك الأعمال  ويمكن أن. بهم والتعرف إلى رغباتهم
    فرص عمل للجوار للعمل في المتحف

للجوار دور مهم ورئيس في تحويل مبنى خدمي إلى 
  . متحف

تقع المباني العسكرية ضمن منطقة سياحية، ولهذا 
  .سيكون دور الجوار ضعيف في هذه الحالة

عتبار المهمة التي يجب أن تؤخذ بعين الامن الأمور 
مهماً من عملية اتخاذ القرار  رأي السكان واعتباره جزءاً 

(Participation) أن الحالة السكنية من أهم ، ونجد
الحالات التي يجب التركيز عليها في عملية توظيف 

    .البيوت السكنية إلى ممتاحف
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 :الأسس التقنية ٥-٧
أخيراً وفي محاولة في وضع الأسس التقنية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية، نطرح بعض 

 : لآتيةالأسئلة ا

  

  من مولدات كهربائية وأجهزة للتكييف (إلى أي مدى يمكن أن تؤثر أوزان وأحجام التجهيزات الحديثة
 ؟ )الارتجاجات والضغط(على السلامة الإنشائية للمبنى نفسه ) والتبريد

  هل هناك تأثير سلبي على العناصر الجمالية والزخرفية المختلفة للمبنى بسبب الفروقات الحرارية
 ناتجة عند تشغيل أي نوع من التجهيزات للمبنى؟  ال

  ما هي أفضل تقنيات العرض المتحفي من حيث القواعد والخزائن وأحجام المعروضات بالنسبة لمبنى
 ؟)عثماني أو غير ذلك(تاريخي 

كانت قواعد المعروضات توزع بما يدعو إلى الإعجاب بها، وقد أدى ذلك إلى نتيجة عكسية، إذ كانت 
ر تتجه إلى زخارف الجدران، وأشكال القواعد الجميلة، أكثر من اتجاهها إلى التحفة المعروضة الأنظا

  . ١٠٩التي فقدت قيمتها وطمست بهجتها

يمكن للمباني العسكرية والخدمية أن تستوعب أوزان وأحجام المولدات الكهربائية، أما بالنسبة إلى المباني 
ان الفراغ محدوداً أو صغيراً، كان تأثير هذه التجهيزات أكبر السكنية فمدى تحملها سيكون أقل، فكلما ك

ونلاحظ أنه كلما كان العنصر الزخرفي صغير الحجم أو المقطع . على العناصر الجمالية والزخرفية
كلما كان تأثير هذه التجهيزات ) زخارف فوق بعض الأبواب والنوافذ –عمود تجميلي ذو مقطع صغير(
أقوى وأكثر خطراً على هذه ) تمديدات تنشر الرطوبة في الفراغ الداخلي –هواء ساخن  –اهتزاز (

  .العناصر

ويمكننا من الجدول الآتي التعرف إلى الأسس التقنية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية موزعة 
  :      حسب نوعية المبنى

  

  

                                                            
في علم المتاحف، الطبعة الأولى، متاحف الآثار في مصر والوطن العربي دراسة : نور الدين عبدالحليم ١٠٩

 .١٢٢م، ص ٢٠٠٩القاهرة، 
 



  

  الأسس التقنية لتأهيل المباني التاريخية بوظائف متحفية 
  

  ملاحظات  الحالة العسكرية  لحالة الخدميةا  الحالة السكنية  الأسس حسب نوعية المبنى
إلى أي مدى تتوافق أوزان وأحجام التجهيزات 
الحديثة من مولدات كهربائية وأجهزة التكييف 

 والتبريد على سلامة المبنى نفسه؟ 

  

للتجهيزات الحديثة من مولدات كهربائية وأجهزة تكييف
وتبريد وزنها وحجمها، ومن الممكن أن يكون لها تأثير 
على المبيوت السكنية الصغيرة الحجم مثل بيت 

  .أجقباش

يمكن للمباني الخدمية ذات المساحات الكبيرة والأسطح 
المرتفعة أن تستوعتب حجم وأوزان للتجهيزات الحديثة 

  من مولدات كهربائية وأجهزة تكييف وتبريد

في حال كان هناك حاجة لوضع أجهزة ومولادت على 
مكن لتلك المباني ذات أسطح المباني العسكرية في

  المتانة والجدران العريضة أن تتحمل تلك الأوزان

يمكن للمباني العسكرية والخدمية أن تستوعب أوزان 
وأحجام المولدات الكهربائية، أما بالنسبة إلى المباني 

  . السكنية فمدى تحملها سيكون أقل

هل هناك تأثير سلبي على زخارف المبنى 
ة الناتجة عن تشغيل بسبب الفروقات الحراري

 التدفئة والتكييف للمبنى؟  

  
  

عند وجود فروقات حرارية في الفراغات المعمارية
   .سيكون لها تأثيرها السلبي على زخارف البيت

بسبب الفراغات الواسعة للمباني الخدمية يمكن أن 
  يكون تأثير الفروقات الحرارية أقل من الحالة السكنية 

أثر بالفروقات الحرارية كما هو لايوجد زخارف قابلة للت
   .الحال عليه في الحالة السكنية

نلاحظ بأن تأثير الفروقات الحرارية على زخارف 
المبنى تظهر في الحالة السكنية بشكل خاص، لـأن 
نوعية تلك الزخارف يمكن لها أن تتأثر بالفروقات 
الحرارية إضافة إلى أن الفراغات الأصغر التأثير 

  .عليها أكبر

ا هي أفضل تقنيات العرض المتحفي من حيث م
إضافة إلى  ؟الإنارة الإصطناعية وشكلها وعددها

  ؟على المبنىتأثيرها المرئية و التأثيرات الصوتية و 
  

تتميز الحالة السكنية بوجود فراغات صغيرة، وانطلاقاً
يقها أن الاستعانة بوحدات من ثراء تلك الفراغات وض

اً على المعرضوعات صطناعية لا تؤثر سلبإنارة ا
وبشكل أصغر، أيضاً وجود تأثيرات سمعية أو مرئية 

  .لها دور كبير إيجابي في تفاعل الزائر لهذا الفراغ

للمباني الخدمية فراغات واسعة ومع ذلك يجب أن 
تكون أشكال وعدد وحدات الانارة متناسب مع تلك 
الفراغات كما وجدنا في خان مراد باشا بمعرة التعمان 

ا أشكال وعدد الوحدات الإنارة انعكس سلباً على فوجدن
العرض المتحفي للخان، ووجود عرض مرئي على 
شكل شاشة له دوره الإيجابي ضمن سبناريو العرض 

  .المتحفي

المباني السكنية للمباني العسكرية فراغات أوسع من 
صطناعية دور مهم في تسليط إنارتها ولكن للإنارة الا

ن تكون وحدات الإنارة على المعروضات، فيجب أ
بأشكال مناسبة وغير مثبتة وبشكل مباشر على جدران 

براهبيم خلية كما هو الحال عليه في ثكنة إالفراغات الدا
  .باشا بقلعة حلب

يجب أن توظف تقنيات العرض المتحفي بشكل علمي 
مدروس من حيث الشكل وطريقة التوزيع لكي لاتشوه 

وللمحافظة على جدران الفراغات الداخلية للمبنى 
  .أصالة المبنى

  

-١٤٨-  
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  ئج والتوصياتالنتا: الفصل الثامن -٨
 

  :          النتائج
  نتائج على المستوى العمراني  -
  نتائج على المستوى المعماري والإنشائي -
  نتائج على المستوى البيئي  -
  نتائج على المستوى الاجتماعي  -
 نتائج على المستوى التقني  -

  

         :التوصيات

 توصيات على المستوى العمراني  
 نشائيتوصيات على المستوى المعماري والإ 

 توصيات على المستوى البيئي 

 توصيات على المستوى الاجتماعي 

 توصيات على المستوى التقني 

 توصيات تتعلق بالجهات الوصائية  
 توصيات تتعلق بالمستثمرين  
 توصيات لكليات العمارة والتخطيط  
 توصيات للمديرية العامة للآثار والمتاحف  
 توصيات للجهات الرسمية 
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  : النتائج

مــن النتــائج، ويمكــن أن نوزعهــا علــى خمســة  اً لــى الفصــل الثــامن والأخيــر مــن البحــث لنضــع عــددنصــل إ
معمــاري والإنشــائي، وعلــى المســتوى البيئــي، ال مســتويات وهــي علــى المســتوى العمرانــي، وعلــى المســتوى

  :وذلك على النحو الآتيوعلى المستوى التقني، ، وعلى المستوى الاجتماعي

  : عمرانينتائج على المستوى ال -
ريخي الـذي سـيتم تأهيلـه، ولاحظنـا وصلنا إلى نتيجة تتعلق بأهمية اختيار الموقع المناسب للمبنـى التـا  -

وكـان  حقـق سـهولة وصـول الـزوار والسـياح إليـه، لمبنى أقرب إلى مركـز المدينـة كلما كان موقع اأنه 
تواجــدها بــالقرب مــن مركــز المدينــة، لموقــع المبــاني الخدميــة والعســكرية الأثــر الإيجــابي الأكبــر والأنجــح، ل

أن موقـع المبـاني السـكنية لـم يكـن مناسـباً فـي عمليـة التوظيـف المتحفـي، لوجودهـا ضـمن وجدنا في حين 
بوظيفـة متحفيـة،  إعـادة تأهيـل مبنـى سـكنيحي سكني مغلق، بعيد عن مركز المدينة، أيضاً وجدنا أن 

  .، وسيفقد الحي خصوصيته السكانيةرعلى الحي السكني وعلى الجوا سيكون له تأثير سلبي
، أما بالنسبة عدم وجود تشريعات عمرانية تتعلق بعملية التوظيف الثقافي للمباني التاريخيةلاحظنا   -

سـاحات لوقـوف السـيارات والحـافلات أو لتجمـع ( علاقة المبنى بالفراغات العمرانية المفتوحـة أمامـهإلى 
في عملية التوظيف المتحفي، حيث  ة والعسكرية أنسب الحالاتأن حالة المباني الخدميوجدنا ، )الزوار

وهذا الأمر غير ممكن بالنسبة لحالة المبـاني تمهد الساحات أمام المبنى لزيارة المتحف وبشكل سلسـل، 
، لكون أن المبنى السكني يقع ضمن حي له أزقته المتعرجة، وتتلاصق البيوت فيما بينها ضـمن السكنية

 . لمدينةالنسيج العمراني ل
 

  :نتائج على المستوى المعماري والإنشائي -
أنسب الحالات من حيث تحويل فراغاتها المعمارية إلى متاحف هي وجدنا من خلال دراستنا أن  -

حالة المباني السكنية فهناك ، أما ثم يليها المباني العسكريةلمساحاتها الواسعة  المباني الخدمية،
 Restricted) ضيقة ومحصورة) غرفها(لمعمارية لأن فراغاتها اصعوبة في متحفتها،  Spaces)  

تطويع المسكن ووجدنا أن . فتواجه المباني السكنية الموظفة متحفياً صعوبة في انسيابية حركة الزوار
 . بوظيفة متحفية صعب جداً 

متحفياً كما لو قمنا بتصميم مبنـى جديـد، لوجـود فتحـات وفراغـات  اً أثري اً لا يمكن أن نوظف مبن -
كـان المبنـى ولا يمكن أن تستجيب هذه المباني إلى الوظيفـة المتحفيـة، كمـا لـو مفروضة علينـا، 

  . حديثاً ومصمماً لهذه الوظيفة المتحفية
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بين جمالية المعروضات، وجمالية جدران الفراغات الموجودة ) التعارض(التنافس بخصوص وجود   -
وهذا أمر طبيعي، مما يجعلنا  ت السكنية،في الحالاموجودة أن أشد حالات التنافسية فيها، نجد 

نتفادى توظيف المباني السكنية متحفياً، أو على الأقل أن نترك الفراغات ذات التزيينات بدون 
) طوب قابي(معروضات كما هو الحال عليه في قصر الحمراء بالأندلس، أو قاعة بغداد بقصر 

  .  بإستانبول
 ت الثلاث، وجدنا ومن خلال دراستنا للحالانفسه حجم المعروضات مع المبنىعن مدى تلاؤم  -

أنسب الحالات في عملية حجم المعروضات هي المباني الخدمية السكنية والخدمية والعسكرية بأن 
لحالة المباني السكنية فيجب أن يكون حجم المعروضات ، أما بالنسبة ويليها المباني العسكرية

هذا التناسب على الحجم فحسب، بل على موضوع ولا يقتصر  متناسباً مع الفراغ المعماري،
المعروضات نفسها، فوجدنا في بعض الحالات السكنية وجود معروضات لا تعكس الشكل المعيشي 

أن البيئة الحقيقية لهذه العظم بحماة وبيت أجقباش، علماً للبيت مثل وجود غرفة مد عربي في قصر 
 . المجسمات هي بيئة ريفية

  
  :البيئي نتائج على المستوى -
الإنــارة الطبيعيــة لهــا دور فــي عمليــة التوظيــف المتحفــي، ولكــن دورهــا وجــدنا مــن خــلال دراســتنا أن  -

يمكن أن يتعاكس مع سيناريو العرض المتحفي،  اً سلبي اً ، لأن لها في بعض الحالات تأثير ليس بالرئيسي
هـذه النوافـذ، لأنهـا سـتؤثر الصادر مـن ) النور(فيضطر معدّ سيناريو العرض المتحفي إلى تفادي الضوء 

ســـلباً علـــى المعروضـــات الموضـــوعة أمامهـــا، فكمـــا هـــو معـــروف عنـــد وصـــول الضـــوء  تـــأتي مـــن خلـــف 
المعروضات، فيتم اللجوء إلـى سـتائر لحجـب الإنـارة، والاعتمـاد علـى الإنـارة الاصـطناعية الموجهـة، كمـا 

  .   هو الحال عليه في خان الأبيض بمدينة غازي عنتاب
أن الرطوبـــة علـــى المعروضـــات، لاحظنـــا  ميـــة تهويـــة الفراغـــات المعماريـــة، ودرجـــة تـــأثيرعـــن مـــدى أه -

أن أسرع أعمـال التهويـة للفراغـات ذات الوسـاعة لأبنية في غاية الأهمية، ونلاحظ أعمال تهوية فراغات ا
 وتعـــدد الفتحـــات التـــي تربطهـــا بالخـــارج، فنجـــدها وبشـــكل واضـــح فـــي المبـــاني العســـكرية ويليهـــا المبـــاني

الخدمية، وأما في حالة المباني السكنية ولصغر أو ضيق الفراغات فيهـا وسـيكون هنـاك رطوبـة، وسـتؤثر 
 .على البيت نفسه، وعلى المعروضات أيضاً 

  
  :نتائج على المستوى الاجتماعي -
وجدنا أن لموقع المبنى الأثري الموظف متحفياً تأثيراً كبيراً على الجوار، ونجد أن أصعب  -

أن حالة المباني العسكرية أو قليل، ولهذا نجد لحالات السكنية، لأسباب ذكرناها قبل الحالات هي ا
  . الخدمية أنسب بتوظيفها متحفياً من المباني السكنية

يجب أن تتم دراسة حالة الجوار للمتحف بحيث لا يكون هناك أي تأثير سلبي على المتحف، وخاصة  -
 . حالة الضجيج
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أن تؤخذ بعين الاعتبار رأي السكان واعتباره جزءاً مهماً من عملية من الأمور المهمة التي يجب  -
أن الحالة السكنية من أهم الحالات التي يجب التركيز عليها في عملية توظيف ، ونجد اتخاذ القرار

  .لذا يجب التفكير مطولاً قبل عملية تحويل مسكن تقليدي إلى متحف .البيوت السكنية إلى متاحف
  
  :توى التقنينتائج على المس -
 اً تأثير ) من مولدات كهربائية وأجهزة للتكييف والتبريد(وجدنا أن لأوزان وأحجام التجهيزات الحديثة  -

، ويمكن للمباني العسكرية والخدمية )الارتجاجات والضغط(على السلامة الإنشائية للمبنى نفسه  اً سلبي
امتها وارتفاعاً بسقفها، أما بالنسبة إلى أن تستوعب أوزان وأحجام المولدات الكهربائية، لمتانتها وضخ

فكلما كان الفراغ محدوداً أو صغيراً، كان تأثير هذه . المباني السكنية فمدى تحملها سيكون أقل
  .التجهيزات أكبر على العناصر الجمالية والزخرفية

لفروقات الحرارية عن التأثير السلبي على العناصر الجمالية والزخرفية المختلفة للمبنى الناتج عن اأما  -
عند تشغيل أي نوع من التجهيزات للمبنى، لاحظنا أنه كلما كان العنصر الزخرفي صغير الحجم أو 

كان تأثير هذه التجهيزات ) زخارف فوق بعض الزخارف –عمود تجميلي ذو مقطع صغير(المقطع 
ر خطراً على هذه أقوى وأكث) تمديدات تنشر الرطوبة في الفراغ الداخلي –هواء ساخن  –اهتزاز (

  .العناصر
وجدنا أن مستوى التجهيزات المتحفية في سورية ظل متواضعاً، إذا ما قورن بتجربة الخان الأبيض  -

أن مستوى التجهيزات المتحفية في تركيا من سيناريو للعرض المتحفي، إلى الإنارة  بتركيا، فوجدنا
سماعات التي يصغي الزائر من خلالها والوسائل الإيضاحية، من حيث وجود شاشات العرض وتوزيع ال

 . ، أفضل بكثير من مستوى تجهيزات متاحف سوريةإلى الشرح الوافي للمعروضات

من خلال الدراسة الميدانية لحالات المباني التاريخية العثمانية التي تم توظيفهـا فـي سـورية عـدم وجـود  -
 . لحالة التي وجدناها في تركيامطبوعات تعريفية بتاريخ المتحف أو التعريف بمعروضاته، عكس ا

 .عدم وجود أشخاص متخصصين من إدارة المتحف، للقيام بأعمال الشرح للزوار وبأكثر من لغة -
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  :التوصيات

نصل في ختام هـذا البحـث لنضـع عـدد مـن التوصـيات التـي يجـب أن تـتم مراعاتهـا فـي أعمـال التوظيـف 
ذه التوصــيات علــى عــدد مــن المســتويات وإلــى بعــض المتحفــي للمبــاني التاريخيــة، ويمكــن أن نصــنف هــ

  :الجهات وهي

  :توصيات على المستوى العمراني -
ربط عملية التوظيف المتحفي للأثـر التـاريخي بـالتخطيط الإقليمـي الشـامل علـى مسـتوى القطـر، حتـى  -

، لوجـــود حـــالات )المخصصـــة للتقاليـــد الشـــعبية(تتكامـــل المعروضـــات فـــي المتـــاحف المختلفـــة فـــي القطـــر 
مكررة في أماكن جغرافية مختلفة، بينما يجب أن تكون المعروضات غيـر مكـررة وتعبّـر عـن روح التقاليـد 

 .الشعبية في الإقليم المعروضة فيه
عند اختيار أي مبنى تاريخي للقيام بتوظيفه متحفياً، يجـب أن يتمتـع الموقـع بمميـزات ثقافيـة وسـياحية  -

ي يصـــل بـــين المبـــاني التاريخيـــة الواقعـــة فـــي مركـــز المدينـــة بحيـــث يقـــع علـــى محـــور الامتـــداد الثقـــافي الـــذ
، حتـــى يصـــل إليـــه الســـائح أو الزائـــر وبســـهولة، مـــع وضـــع )ضـــمن المســـار الســـياحي والثقـــافي(التقليـــدي 

  .لوحات توضيحية على الطرق الرئيسية للمدينة تحمل اسم المتحف
  :توصيات على المستوى المعماري والإنشائي -
ســاكن التقليديــة الصــالحة فــي رأي فريــق التصــميم للتوظيــف المتحفــي، إلــى الــدعوة إلــى تخصــيص الم -

متاحف ذات طبيعة خاصة، وهناك أمثلـة إيجابيـة علـى ذلـك مثـل متحـف الخـط العربـي، ومتحـف الطـب، 
  .ومتحف التقاليد الشعبية

بــاني الحفــاظ علــى أصــالة المبنــى وعــدم التعــرض للتصــميم الأصــلي للمبنــى، والقيــام بأعمــال تــرميم الم  -
وأن . الأثريــة وفــق الشــروط والمعــايير الدوليــة، ووفــق المواثيــق العالميــة فــي أعمــال التــرميم وإعــادة التأهيــل

تكون أعمال الترميم أو الإضافات، إذا وجدت، بأقل مـا يمكـن للمبنـى، وأن يكـون التـدخل الترميمـي قـابلاً 
 .للفك ما أمكن إذا دعت الضرورة لذلك في المستقبل

لا يــؤثر علــى خصــائص المبنــى المعماريــة أو الفنيــة، المبنــى الأثــري إلــى متحــف، يجــب أل عنــد تحويــ  -
فتخصــص خــزائن أو صــناديق زجاجيــة، ذات وحــدات إنــارة مناســبة، ليوضــع فيهــا معروضــات المتحــف، 
دون اللجـــوء إلـــى تثبيـــت المعروضـــات علـــى جـــدران المبنـــى الأثـــري مباشـــرة، مـــع وجـــود لوحـــات إرشـــادية 

 .اعد خاصة، لتجنب إحداث أي تشويه أو ضرر على المبنى نفسهوتعريفية ذات قو 
اختيــار المعروضــات المناســبة مــن حيــث الحجــم والموضــوع الــذي يتناســب مــع المبنــى التــاريخي، ومــن  -

حيــث الوظيفــة التــي شــيد مــن أجلهــا المبنــى، بحيــث يتحقــق تنــاغم حقيقــي ومناســب بــين المبنــى الأثــري، 
بــين المعروضــات الموزعــة داخــل الفراغــات، والواجهــات الداخليــة الغنيــة ومعروضــاته، دون تشــتيت الزائــر 
  .بالتزيينات أو الزخارف الإسلامية
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  :توصيات على المستوى البيئي -
للمســطحات الخضــراء والمائيــة دور كبيــر فــي جــذب الزائــر إلــى زيــارة المبنــى الأثــري، ولــذلك يجــب أن   -

ات مــع الــدعوة إلــى زيــادة رقعتهــا، ووجــدناها وبشــكل تؤخــذ بعــين الاعتبــار عمليــة الاهتمــام بتلــك المســطح
واضــح فــي الحــالات الســكنية وفـــي الــبعض مــن الحــالات الخدميــة وأخيـــراً يمكــن أن تظهــر فــي الحـــالات 

أيضــاً يجــب أن يــتم اختيــار الأشــجار المناســبة ضــمن المســطحات . العســكرية علــى شــكل حــدائق أماميــة
 .المخصصة له

  

  :يتوصيات على المستوى الاجتماع -
ـــأمين أمـــاكن  - ـــاً أطـــول فـــي أرجـــاء المتحـــف، إذا تـــم ت ـــة، ليقضـــي الزائـــر وقت ـــة تثقيفيـــة وترفيهي تـــوفير بيئ

للخدمات والاستراحات، وبهذا يخرج المتحف من كونه مكان لتجميع الآثار فقط، إلى مكان ترفيه وتثقيف 
 . وفائدة

م فـي التعريـف بـالمبنى الأثـري، وبعـدد مـن اللغـات العالميـة، تسـاه) كتيبـات سـياحية(توفير المطبوعات  -
 .وبتاريخه، إضافة إلى المعروضات الموزعة في أرجائه

 

  :توصيات على المستوى التقني -
تقنيات العرض المتحفي من حيث الإنارة الاصطناعية وشكلها وعددها، إضافة الدعوة إلى استخدام  -

تقنيات العرض المتحفي بشكل إلى التأثيرات الصوتية والمرئية وتأثيرها على المبنى يجب أن توظف 
علمي مدروس من حيث الشكل وطريقة التوزيع لكي لا تشوه جدران الفراغات الداخلية للمبنى وللمحافظة 

  . ولا يمكن الاكتفاء بالإنارة الطبيعية بل هناك حاجة لإنارة اصطناعية. على أصالة المبنى
ة منهــا فــي متاحفنــا، ليتحــول المتحــف التعــرف إلــى أحــدث وأفضــل أســاليب العــرض المتحفــي، والاســتفاد -

 .إلى مكان يجذب الزائر والسائح معاً 
تحقيـــق المرونـــة فـــي أســـلوب العـــرض المتحفـــي، بحيـــث تنســـجم مـــع مســـتقبل المبنـــى، فـــي حـــال جـــرى  -

 .تعديلات أو تغييرات في وظيفة المبنى
   
  توصيات تتعلق بالجهات الوصائية  -
التوظيـــف الثقـــافي، والاســـتفادة منهـــا فـــي المبـــاني حـــث الجهـــات المســـؤولة علـــى عمليـــة تطـــوير تجربـــة  -

ـــــة أو ) الخانـــــات(الخدميـــــة  ـــــى متـــــاحف تقليدي والقيـــــام بترميمهـــــا وإعـــــادة تأهيلهـــــا وتوظيفهـــــا، وتحويلهـــــا إل
 .تخصصية، لأنها ذات مرونة ولا تؤثر على الاستقرار السكاني للمدينة

وأن تخصــــص المبــــاني الســــكنية الــــدعوة إلــــى الحــــد مــــن عمليــــة التوظيــــف المتحفــــي للمبــــاني الســــكنية،  -
لوظــائف ثقافيــة يمكنهــا أن تعكــس نمــط المعيشــة العــائلي، كمتحــف للمطــبخ كمــا هــو الحــال عليــه بمدينــة 
غــازي عنتــاب، حيــث قامــت بلديــة غــازي عنتــاب الكبــرى بإعــادة تأهيــل أحــد البيــوت التقليديــة وتحويلــه إلــى 

ن تخصص هذه المباني السـكنية لتسـتوعب ، أو أ)متحف أمينة غووش(متحف تعريفي بالمطبخ العنتابي 
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أنشطة وفعاليات ثقافية أخرى مثل المعارض الفنية، أو الأشغال اليدوية وغيرها بما يتناسـب مـع التصـميم 
 . المعماري للمسكن

وضع تشريعات للارتقاء بالمباني التاريخية، وتحديد معايير وشروط يجب أن تتم مراعاتها في عملية  -
 –خدمي  –سكني (ري المراد توظيفه متحفياً، من حيث الموقع ونوعية المبنى اختيار المبنى الأث

 . ومساحته وغيره من المعايير الأخرى) عسكري

 

 توصيات تتعلق بالمستثمرين -

الدعوة إلى شراكة القطاع الخاص والمستثمرين مع القطاع الحكومي في أعمال التوظيف الثقافي  -
حالة خان الوزير بمدينة حلب (يه في أعمال التوظيف السياحي، للمباني التاريخية، كما هو الحال عل

مناسبة لتوظيفه سياحياً وثقافياً، كما وجدنا في تجربة تركيا بتحويل خان الأبيض إلى مطعم وكافيتريا 
ومحلات في الدور الأرضي، والاستفادة من الدور العلوي بتحويله إلى متحف، وذلك من قبل بلدية 

 ). الكبرىمدينة غازي عنتاب 
 

  توصيات لكليات العمارة والتخطيط -
العناية بالتراث العمراني في المناهج التعليمية، ليكون أكثر واقعية، مع حث الطلبة في مشروعات التخرج 
  .والدراسات العليا للتركيز على أهمية التراث العمراني، ومشروعات الإحياء وإعادة التأهيل للمباني الأثرية

  

  العامة للآثار والمتاحف توصيات للمديرية -
ن إدارياً في إدارة المتاحف، كي يتمكنوا من استقبال الزوار، وتقديم وتأهيل موظفين متخصصيتخصيص 

. المعلومات والشروحات وبأكثر من لغة، إضافة إلى قيامهم بصيانة المبنى ومعروضاته والحفاظ عليها
  . رنت وبأكثر من لغةوالعمل على التعريف بالمتاحف السورية على شبكة الإنت

  

  توصيات للجهات الرسمية -
الدعوة إلى تشكيل هيئة عليا تجمع الوزارات والمديريات ذات العلاقة بالتراث العمراني، وضم جهات 
أخرى إليها مثل غرف السياحة والتجارة والصناعة لوضع صندوق للاستثمار ضمن خطة تضعها وزارة 

وأن يكون هناك ". هيئة استثمار التراث العمراني وتوظيفه: "تسمى الثقافة ووزارة الساحة ووزارة الأوقاف
  .تنسيق بين جميع الجهات المعنية بالمتاحف وخاصة بين وزارة الأوقاف ووزارة الثقافة ووزارة السياحة
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 الخلاصة

وهي التي يمكن أن نوظف بها المباني التاريخية،  مما لاشك أن الوظيفة الثقافية من أفضل الوظائف
من خلال دراستي  استنتجتوقد . لبي احتياجات السكانتو ، وظيفة متممة وملتصقة بالنشاط الإنساني

شروط تصميم المتاحف ، لأن دي بوظيفة متحفيةيتطويع الفراغ التقلجداً أنه من الصعب  لهذا البحث،
بوظائف  سكنيةال مشكلة حقيقية في توظيف المباني التاريخية فيها، إضافة إلى وجود غير متوفرة
، على الاستقرار السكانيو  ،انعكاسات سلبية على أصالة المدينة تجاربكان هناك في بعض المتحفية، و 

  . من بيوتهم وأحيائهم السكنية مما سرّع في هجرة السكان

ظمها مع أنت لها في تأهيل بعض المباني العثمانية بوظائف متحفية، وجدت وفي التجربة التي تعرض
  ألا  نصل إلى أنه يجب الدراسة الميدانية لتلك الحالات الدراسية،ان سكنية، ومن خلال عبارة عن مب

كثيرة أشير إليها وبشكل مفصل في هذا البحث، سلبيات  لوجود متحفية،ائف بوظ ةسكنيال انيمبالوظف ت
تحفياً تواجه المباني السكنية الموظفة مللمسكن، إذ  )الغرف(المعمارية ومن أهمها ضيق الفراغات 

حجم المعروضات مع الفراغ المعماري، ولا ، إضافة إلى عدم تناسب صعوبة في انسيابية حركة الزوار
منها أسلوب العرض ، و يقتصر هذا التناسب على الحجم فحسب، بل على موضوع المعروضات نفسها

  .طبيعة المعروضاتو  وعدم تجاوب المكان مع أساليب العرض ،المتحفي

لا يمكن الحالة السكنية استنتجنا بدراستنا أن و نفتش عن برنامج للتوظيف الثقافي،  أن علينا لذلك يجب
كأن نوظفها  ،يجب أن نبحث عن وظيفة تتناسب مع وظيفة المسكنو بسهولة بوظائف ثقافية،  اتطويعه

، ونتعرف من خلاله على الشكل المعيشي للعائلة، أو بمتحف يعكس النمط الاجتماعي للحياة السكانية
أن يوظف على شكل متحف للطبخ، يعرّف بالمأكولات التقليدية، وبالأواني، أو بأي وظيفة لها صلة ك

إلا في إطار يتناسب مع للمساكن قبول وظيفة متحفية  فمن غير الممكن .بالبيت العربي التقليدي
   .نمط معيشة الأسرة ، أي أنه يعكسالوظيفة الأقرب لتصميمه الأساسي

، أكثر استجابة للوظيفة المتحفية لمباني الخدمية في عملية التوظيف الثقافي، لأنهاونرجح اللجوء إلى ا
فكما وجدنا من خلال دراستنا لجميع الحالات الخدمية، بأنها تميزت المباني الخدمية بوساعتها، أيضاً 

ام أكثر المبنى الع، فالمباني الخدمية متوفرة فيت في عملية حجم المعروضات الاأنسب الحوجدنا بأن 
الحفاظ على أصالة على أن تتم جميع هذه الأعمال مع . استجابة لتطويع فراغاته بوظائف متحفية
  .المبنى وعدم التعرض للتصميم الأصلي له
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 م، الطبعة الثانية، ، دار سعد الدين للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سورية  ١٧٦٢ – ١٧٤١

 الإسلامية العمارة، الوسطى العصور في العمارة، )٣( العمارة تاريخ، ١٩٩٠المعطي عبدر الخض 

 .السورية العربية الجمهورية، حلب، حلب جامعة مطبعة ،والأوربية
 إزمير  –حلب  –المدينة العثمانية بين الشرق والغرب : لدم أدهم، غوفمان دانيا، ماسترز بروسا– 

 م٢٠٠٤ -هـ ١٤٢٥إستانبول، مكتبة العبيكان، الرياض،  المملكة العربية السعودية، 

 ٢٠٠٠-١٩٨٥(بحوث ومقالات في نقد وتاريخ العمارة ثقافة البناء وبناء الثقافة، : الرباط ناصر( ،
 .٢٠٠٢مايو /رياض الريس للكتب والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، أيار 

 حلب بين التاريخ والهندسة، جامعة حلب، معهد التراث العلمي العربي، : الرفاعي محمود فيصل
 .م١٩٩٦/ هـ ١٤١٧

 مها التاريخية، دار البشائر للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، دمشق تراثها ومعال: الريحاوي عبدالقادر
 .م١٩٩٦/هـ ١٤١٦سورية، الطبعة الثانية، 

 الدولة العثمانية دولة إسلامية مفترى عليها، الجزء الثاني، مكتبة الأنجلو : الشناوي عبدالعزيز محمد
 .م١٩٩٧المصرية، القاهرة 
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 دار قتيبة، دمشق الجمهورية العربية السورية، الصواف حسن زكي، دمشق أقدم عاصمة في العالم ،
  م٢٠٠٤/هـ ١٤٢٤الطبعة الأولى، 

 مرآة الشام تاريخ دمشق وأهلها، دار الفكر، دمشق، سورية، الطبعة الثانية ، : العظمة عبدالعزيز
 .م٢٠٠٢) سبتمبر(هـ، أيلول  ١٤٢٣جمادى  الآخرة 

 جــزء الأول، قــدم لــه وصــححه وعلّــق عليــه نهــر الــذهب فــي تــاريخ حلــب،  ال: الغــزي، كامــل بــن محمــد
  الدكتور شوقي شعث والأستاذ محمود فاخوري، دار القلم العربي بحلب

 م١٩٦٥قصر العظم في حماة، مطابع الإصلاح بحماة، : المصري عبدالرحيم، شحادة كامل  
 ريةهـ، دمشق، الجمهورية الربية السو  ١٤٢٠ –م ١٩٩٩علم المتاحف،الطبعة الأولى، : المعري أمل. 

 ربوع محافظة اللاذقية بين الماضي والحاضر والمستقبل، منشورات وزارة : الموصلي عماد الدين
  ١٩٩٩الثقافة في الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

  ،عاديات حلب، جامعة حلب، معهد . كاتدرائية حلب البيزنطية-م  ١٩٧٧ادلبي المطران ناوفيطوس
 .ثالثالتراث العلمي العربي، الكتاب ال

 الأرناؤوط دار . م. تاريخ الدولة العثمانية من النشوء إلى الانحدار، ترجمة محمد: إينالجيك خليل
  .بيروت، لبنان ٢٠٠٢المدار الإسلامي، الطبعة الأولى 

 أعمال أسعد باشا المعمارية في المدن السورية، بحث علمي أعد لنيل درجة : بارودي صفاء رضوان
، هاوتاريخ العمارة مارية، جامعة حلب، كلية الهندسة المعمارية، قسم نظرياتالدبلوم في الهندسة المع

 م ٢٠٠٠ – ١٩٩٩

 الإمبراطورية العثمانية تاريخها السياسي والعسكري، الأهلية للنشر والتوزيع، : بجاوي سعيد أحمد
 م١٩٩٣بيروت 

 للطباعة والنشر جوهر التمدن الإسلامي، دراسات في فقه العمران، دار قابس : بن حموش مصطفى
  .م٢٠٠٦والتوزيع، لبنان، بيروت، الطبعة الأولى 

 دراسات في تاريخ العرب في العهد العثماني رؤية جديدة في ضوء الوثائق والمصادر : بيات فاضل
  بيروت لبنان ٢٠٠٣العثمانية دار المدار الإسلامي الطبعة الأولى 

 متاحف، دار المعارف، جمهورية مصر فن ال: حسن محمد ابراهيم سمية، عبدالقادر محمد محمد
 ).بدون تاريخ( العربية، بلا تاريخ

 ١٩٢٧أسواق المدينة، تطور الملكية العقارية والفعاليات الاقتصادية والاجتماعية : حريتاني، محمود -
 م٢٠٠٦طبعة ثانية منقحة ومزيدة، دار شعاع  ١٩٨٠

 الطبعة الثانية، دار المرساة للطباعة اللاذقية وأهم المعالم الأثرية والسياحية: حيدر جمال حسن ،
 م٢٠١٠والنشر، اللاذقية، 

 م٢٠٠٤المتاحف، الجزء الأول،  –الموسوعة المعمارية : خلوصي أحمد أيمن، خلوصي محمد ماجد 
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 العلاقة بين التراث الحضاري الإسلامي ونمو المدينة، بحث مشارك في ندوة : دارة الملك عبدالعزيز
ربيع  ٢٩-٢٤ها وتراثها الحضاري، المعهد العربي لإنماء المدن، المدينة المنورة، المدينة العربية خصائص

 .م١٩٨١مارس  ٥ - فبراير ٢٨هـ، الموافق ١٤٠١الثاني 

 المدينة في سورية وأقاليمها الموروثات والمتحولات، دار الجندي للنشر والتوزيع، : دافيد جان كلود
 .م، الطبعة الثانية٢٠٠٨دمشق، 

 العواصم العربية وعمرانها في الفترة العثمانية، تعريب قاسم طوير، دار المجد، دمشق : هريمون أندري
 .م١٩٨٦

 من القرن السادس عشر إلى القرن الثامن (المدينة العربية حلب في العصر العثماني : ريمون أندريه
 .م٢٠٠٧، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية، دمشق، )عشر

  قصور وبيوت من دمشق في القرن الثامن عشر، وزارة السياحة، المعهد الفرنسي : جيرارروبين
 .م١٩٩٠للدراسات العربية، 

  ،موسوعة فن العمارة، دار الملتقى للطباعة والنشر، بيروت، لبنان٢٠٠١قاجة جمعة أحمد ،. 

 الأولى، محرم،  الوقف الإسلامي تطوره، إدارته، تنميته، دار الفكر، دمشق، الطبعة: قحف منذر
 .م٢٠٠٠) إبريل(هـ، نيسان  ١٤٢١

 قصر العظم متحف التقاليد الشعبية والصناعات اليدوية القديمة، الطبعة الأولى، : قدور محمد سالم
 .م١٩٩٧/هـ١٤١٨

  ،ـ التجديــد والتأصــيل فــي عمــارة المجتمعــات الإســلامية، تجربــة جــائزة  ٢٠٠٧ســراج الــدين إســماعيل
 .بة الإسكندرية، الإسكندرية، مصرالآغاخان للعمارة، مكت

 العدد الثالث  -قصة بناء أثري، مجلة التراث العربي - من كنوز اللاذقية المجهولة: كابي سعادة– 
 م١٩٨٠) أكتوبر(تشرين الأول  -السنة الأولى

 المواثيق والتوصيات الدولية في التعامل مع التراث المعماري والعمراني،  :عبدالرحمن أماني السيد
 .م، الطبعة الأولى٢٠٠٦ارات إدارة الثقافة والإعلام  حكومة الشارقة، إصد

 الأبنية والأماكن الأثرية في اللاذقية، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية : عثمان هاشم
  م١٩٩٦السورية، دمشق، 

 ة والفنون والآداب المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقاف: عثمان محمد عبدالستار
 .م١٩٨٨) آب(أغسطس / هـ ١٤٠٨ذو الحجة  - ١٢٨بالكويت، 

 حماية وصيانة التراث الأثري، دار الفجر للنشر والتوزيع، : عطية أحمد إبراهيم، الكفافي عبدالحميد
 .م، القاهرة، جمهورية مصر العربية٢٠٠٣الطبعة الأولى، 

 يمها صيانتها والحفاظ عليها، منشورات وزارة الثاقفة، المباني الأثرية ترم: عمران هزار، دبورة جورج
 .م١٩٩٧المديرية العامة للآثار والمتاحف في الجمهورية العربية السورية، دمشق، 
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 تاريخ الفن، العين تسمع والأذن ترى، القيم الجمالية في العمارة الإسلامية، دار : عكاشة ثروت
 م١٩٩٤/هـ ١٤١٤ة، الشروق الأولى، القاهرة، جمهورية مصر العربي

  غريب أحمد، متحف معرة النعمان، كتيب سياحي، مطبوعات وزارة السياحة في الجمهورية العربية
  .م٢٠٠٣السورية، 

 مدخل إلى فن المتاحف، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، جمهورية مصر : محمد رفعت موسى
 م٢٠٠٢هـ ابريل  ١٤٢٣العربية، الطبعة الأولى، محرم 

  المدن في الإسلام حتى العصر العثماني إحصاء للمدن الإسلامية ودراسة اجتماعية : شاكرمصطفى
 .م١٩٩٧اقتصادية لها، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دمشق، سورية، الطبعة الثانية، 

 أسس ترميم المعالم الأثرية طبقاً للمواثيق الدولية، بحث مشارك في الدورة  :مصطفى صالح لمعي
 .)م٢٠٠٥ابريل  ١٣-٩(ريبية التخصصية، مؤسسة التراث، المملكة العربية السعودية، التد

 متاحف الآثار في مصر والوطن العربي دراسة في علم المتاحف، الطبعة : نور الدين عبدالحليم
 .م٢٠٠٩الأولى، القاهرة، 

 

  المراجع الأجنبية

 Bianca Stefano: URBAN FORM IN THE ARAB WORLD PAST AND 
PRESENT, Thames & Hudson, United Kingdom, ٢٠٠٠  
 Gaziantep Kültür Envanteri, TC Gaziantep Valiliği, Gaziantep, ٢٠٠٥ 
 Güneydoğu Anadolu Rehberi, Uygarlığın Öyküsü, Gaziantep Ticaret Odası ve 
T.C. Kültür ve Türizm Baknlığı tarafından hazırlanmıştır, Ekim ٢٠٠٧, P. ١٤٢  
 Gaziantep Halep Kültür ve Turizm Zenginliklerinin TANITIM REHBERİ, 
Gaziantep Büyükşehir Belediyesi, Kasım, ٢٠٠٨ İstanbul  
 Çam Nusret: Türk Kültürü Varlıkları Envanteri ٢٧, Türk Tarih Kurumu, 

Ankara ٢٠٠٦  

 MICHELL GEORGE: Architecture of the Islamic World, ITS HISTORY 

AND SOCIAL MEANING,THAMES AND HUDSON LONDON ١٩٩٥  
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 ١١٠) ١( الملحق رقم 

                                                            
 اعداد الباحث من الجدول  ١١٠

  في سورية أسماء مبان أثرية تم توظيفها متحفياً 

  اسم المتحف بعد إعادة توظيفه  العصر الذي شيّد فيه  اسم المبنى الأثري  اسم المحافظة

  

  متاحف دمشق

  عند العرب ومدرسة الطبمتحف الطب والعلوم   زنكي  البيمارستان النوري

  متحف الخط العربي وتطور الكتابة العربية  مملوكيالمدرسة الجقمقية

  متحف التقاليد الشعبية  عثماني قصر العظم

  

  متاحف حماة

  متحف التقاليد الشعبية  عثمانيقصر العظم

  متحف الفسيفساء  عثمانيخان أفاميا

  

  متاحف اللاذقية

  

 خان الدخان

  

  عثماني

  

  ف اللاذقيةمتح

  متحف الرقة  عثمانيمبنى السرايا  متاحف الرقة

  متحف قلعة حلب  عثماني  بقلعة حلب هيم باشااثكنة إبر   متاحف حلب

  متحف تاريخ العلوم عند العرب  مملوكي  مارستان الأرغونييالب

  متحف التقاليد الشعبية والصناعات التقليدية  عثماني بيت أجقباش

  )قيد الإعداد(متحف المرحلة العثمانية   مانيعث  المدرسة الأحمدية

  )قيد الإعداد(متحف ذاكرة حلب   عثماني  بيت غزالة

  متحف الفسيفساء  عثمانيخان مراد باشا  متاحف معرة النعمان

  متحف أرواد    قلعة أرواد  متاحف أرواد

القرن االثالث عشر   كنيسة  متاحف طرطوس
  للميلاد

  متحف طرطوس
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١١١) ٢(الملحق   

 

    Musicological Glossary   ١١٢ معجم المصطلحات المتحفية

  

  لغة عربية
  

  

  لغة تركية
  

  لغة انكليزية

A 

 Devralmalar  Acquisitions  مقتنيات

Antlaşma  Act  ميثاق

 İdare Administration  إدارة

Ajan Agent  وكيل

Uygulamalı Sanatlar  Applied Arts  الفنون التطبيقية

 Arkeoloji  Archaeology  علم الآثار

 Arkeoloji ve Tarih Archaeology and History  الآثار والتاريخ

MimarlıkArchitecture  عمارة

 Sütun baş tabanı  Architrave تيجان أعمدة -حليات معمارية 

 Arşiv Archive  أرشيف

 Makaleler  Articles  مقالات

 Atmosfer  Atmosphere  جو

المواد السمعية والتكنولوجيا
  الحديثة

Görsel‐işitsel ve Yeni 
Teknolojiler  

Audiovisual and New 
Technologies 

 Eski Tarihi Binalar Ancient Buildingsأبنية تاريخية قديمة

  Mimari kimlik  Architectural identityالهوية المعمارية

  Mimari Açıklama Architectural Descriptionالوصف المعماري

 Özgünlük Authenticityالأصالة

B 

 Bibliyografya  Bibliography  المراجعقائمة 

 Penceresiz Duvar Blind Wall  بدون نوافذجدار 

 Mütevelli Heyeti  Board of Trustees مجلس أمناء المتحف 

Kışla  Barrack  ثكنة

                                                            
  الجدول من اعداد الباحث   ١١١
  رتبت المصطلحات الفنية حسب الأبجدية الانكليزية  ١١٢
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C 

Vitrin  Cabinet  خزانة عرض 

 Kasa Case  حفيةخزانة مت

Kart Card  بطاقة

 İki yönlü Vitrin Case built in two- way بإتجاهينخزانة حائطية 

 Katalog Catalogue  دليل ، قائمة

 Kataloglama Cataloguing  فهرسة

  Kentin merkezi bölümü  Central section of the cityالقسم المركزي للمدينة

 İç Tavan Ceiling  سقف داخلي

 Oda Chamber  حجرة، غرفة

 Sandık Chest  صندوق

 Ayrılmalar Cleavages  تشققات

 Koleksiyon Collections  مجموعات متحفية

 Renk Color  اللون أو الدهان

 Komite Committee  لجنة

 Koruma Conservation  حفظ -  صيانة

 Koridor Corridor  دهليز أو ممر

 Kostümler Costumes  أزياء

Avlu Courtyard  صحن -فناء 

 Müze müdürü Curator- Keeper أمين سجلات المتجف

 Sergilenen Nadir eşyalarCurios  مقتنيات أثرية نادرة

 Kültürel Etkinlikler  Cultural Activitiesثقافيةأنشطة

  Kültür turizmi  Cultural tourismالثقافة السياحية

  sivil binalar  civil buildingsالمباني الخدمية

D 

Belgeleme  Documentation  توثيق

 Bozulma  Deterioration   تلف - تدهور 

 Tekrarlanmış Parçalar Duplicate  قطع أثرية مكررة

E 

 Eğitim ve Kültürel Eylemler Educational and Cultural الأحداث الثقافية والتربوية
Action 

 Sergi  Exhibition  معرض

 Nakil edebilen Sergi Traveling Exhibition  معرض متنقل

  Müze olarak Kullanım  Employment museumsتوظيف متحفي
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  Vakıflar  Endowments  الأوقاف

  Ekipman Müzesi  Equipments of Museumالتجهيزات المتحفية

Değerlendirme  Evaluation  تقويم

F  
Dosya File  ملف

 Kuruluş Foundations  ةمؤسس

 Güzel Sanatlar  Fine Arts  فنون دقيقة

 Floresan tüpler  Flourescent tubes )الفلورسنت(أنابيب الضوء 

 Katlanabilen Ekran  Folding Screenقابلة للطي شاشة محمولة

 Buzlu Cam Frosted )مزجج(زجاج غير شفاف 

G 

 Galeri  Gallery  بهو 

 Cam  Glass  زجاج

 Vali  Governor  اليالو 

Bekçi Guard  حارس

H 

 Salon  Hall  بهو ، قاعة عرض

  Nem  Humidity  رطوبة

 emme imkanıNem  Hygroscopicity قابلية امتصاص الرطوبة

  Tarihi Açıklama  Description Historicalالوصف التاريخي

I  
 Uluslararası Müzeler (ICOM المجلس الدولي للمتاحف

)iKonsey  
Icom:( International 
Council of Museums). 

المجلس الدولي للآثار والمواقع
  الأثرية 

Anıtlar ve Sities : (ICOMOS
)Uluslararası Konseyi  

Icomos: (International 
Council of Monuments and 
Sities). 

 Kimlik  Identification تعريف بمحتويات المتحف

 Görüntü  Image تمثال –صورة 

 Akkor lambalar  Incandescent Lamps )مصفر(ضوء متوهج بلمبات 

 Kızılötesi Radyasyon (IR)  Infra- red (IR) الأشعة تحت الحمراء

 Envanter  Inventory المتحف موجوداتدفتر 

K 

 Müze Müdürü Keeper of Museum أمين المتحف

Han  Khan  خان
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L  
 Etiket Label ملصق - بطاقة تسجيل

 Aydınlatma Light  ضوء

 Üstten Aydınlatma Lighting from above الإضاءة من الأعلى

 Gün Işığı (Day) Light ضوء النهار

 Direkt Aydınlatma (Direct) Light ضوء مباشر

 Dolaylı Aydınlatma  (Indirect) Light ضوء غير مباشر

 Spot Aydınlatma  (Spot) Light )بؤرة ضوئية( ضوء مركز

 Aydınlatma Parlak (Dazzling) Light ضوء مشع

 Kanun  Law  قانون

  Aydınlatma Ögeleri Lighting Fixtures وحدات الإنارة

M 

  İdare Management  إدارة 

 Moder Sanat Modern Art الفن الحديث

 Müzecilik Museology علم المتاحف

 Rutubet  Moisture  رطوبة

  Modernizim Modernization  التحديث

Müze  Museum  متحف

Müze Teknikleri  Museum Techniques تقنية المتاحف

  Askeri binalar  Military buildings المباني العسكرية

N 

 Nümismatik Numismatics قطع نقدية، عملات

O 

 Organizasyon Organization إعداد، تجهيز

  Osmanlı Binalar Ottoman Buildings مباني عثمانية

  Organizasyon Şeması  Organizational Chart المخطط التنظيمي

  Osmanlı dönemi  Ottoman era العصر العثماني

P 

 Boyalama Painting  دهان

 Katılım Programı Participation Program برنامج المشاركة المتحفية

 Fotograf Picture  صورة

Koruma Preservation  الحفظ

 Malzeme Provisions مواد ، محتويات

 Koruma Preserve يحافظ على 
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 Halkla İlişkiler Public Relation العلاقات العامة

Saray  Palace  قصر

R 

 Kayıt  Record دفتر تسجيل المتحف –سجل 

 Kayıt Etmek  Recording  تسجيل

 Karar Resolution  قرار

 Tavsiye  Recommendation  توصيات

 Kabartma Relief نقش، نحت

  Restorasyon  Restoration  الترميم

  Rehabilitasyon  Rehabilitation إعادة التأهيل

 Rehabilitasyon Rehabilitation  الإحياء

  Mahalleler  Residential quarter الأحياء السكنية

  Konut  Residential buildings المباني السكنية

  Mimari kimlik  Architectural identity المعماريةالهوية 

 Müze olarak Kullanımı Rehabilitated as Museums توظيف متحفي

 Yenilemek Renovation  التجديد

 Yeniden inşa etme Reconstruction إعادة الإنشاء

S 

Perde Duvar Screen Wall ستار حائطي

Güvenlik Security )المتحف( أمن 

Dekorated Tavan Soffit سقف مزخرف

Depo Storage  تخزين

Duvara Askılı Vitrin Suspended Wall Case خزانة معلقة في الحائط

  Standartlar Standards  المعايير

Vitrinler  Showcases خزائن العرض

  Ses efektleri  Sound effects المؤثرات الصوتية

 Sunum Tarzı Style of presentation أسلوب العرض المتحفي
Inventory  

  Yapısal Açıklama  Structural Description الوصف الإنشائي

Sultan Sultan  السلطان

   Senaryo   Scenario سيناريو

 Senaryo Envanteri görmek سيناريو للعرض المتحفي
için  

Scenario to view Inventory  
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T 

  Geleneksel kent  Traditional city المدينة التقليدية

  Turist rota  Tourist route مسار سياحي

  geleneksel  traditional House بيت تقليدي

U 

  Kent dokusu  Urban fabric النسيج العمراني

  Kentsel miras  Urban heritage التراث العمراني
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The Evaluation of Historical Ottoman Buildings in 

Syria Rehabilitated for Cultural Activities  

A Comparative Study for Rehabilitated Buildings as Museums  

 

Abstract 

   Arab  and  Muslim  world  are  concentrating  their  efforts  on  the 

conversion of ancient buildings to Islamic museums to become a popular 

attraction  for  both  visitors  and  tourists.  Visitors,  as  a  result,  can  now 

have an easy access to these buildings which have come to  life and, at 

the  same  time, have acted as a means of  connecting  the old with  the 

new  through  giving  support  to  restoration,  rehabilitation,  and 

maintenance programs. The aim of visiting these old buildings  is to get 

acquainted with  the place and  the  items exhibited  therein, where one 

can  find  harmony  between  form  and  purport,  as  well  as  between 

showpieces  and  the  internal  structure  of  the museum.  However,  the 

museum historical building and  its acquisitions are  regarded as a  two‐

sided coin. 

The objective of  the  research  is  to  review  some  selected  examples of 

historical Ottoman buildings in Syria Rehabilitated as Museums. 

The method of the research will be based on a descriptive study of these 

restored and rehabilitated Ottoman buildings  in Syria. Later, an analytic 

study will  be made with more  emphasis  on  the  positive  and  negative 

points  and,  then,  a  strategic  perspective  will  be  set  to  identify  the 

successful  and  unsuccessful  experiences  across  the  Arab  and Muslim 

world. 

It is expected that such a research will result in some recommendations 

that may  contribute  to  the  protection  of  traditional  buildings  and  the 

conversion of which to a variety of museums. 
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