
المحرر

مبتدأ
as

hr
ea

a@
ho

tm
ai

l.c
om

للتوا�صــل

نافذة �أ�سبوعية على ف�ضاء الثقافة والإبداع

 Voice Of Oman In
The Arab World AL WATAN

�صوت عمان في الوطن العربي

يومية ـــ �سيا�سية ـــ جامعة
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www.alwatan.com محمد بن �سليمان الطائي�صاحب الامتياز المدير العام رئي�س التحرير:

رمال فهود  بعدسة محمد بن جعفر العجمي

»البغيضون الثمانية« .. المجتمع الأميركي في أبشع صوره

»قلاع وحصون وأسوار مسقط«

الحياة،  على  طر�أت 
وثقافية  �سيا�سية  متغيرات 
على  �ساعدت  واجتماعية، 
و�أدباء؛  مبدعين  ظهور 
عبروا  �أدبية  بنزعة  تميزوا 
واجهوه.  عما  خلالها  من 
�أبرز طرق التعبير التي  ومن 
ال�شعر  العمانيون  عرفها 
تحدث  وقد  القري�ض.  ونظم 
�أغرا�ض  عن  العماني  ال�شاعر 
في  ق�صائده  وتنوعت  �شتى، 
�أكثر  لكن  الميادين،  مختلف 
�إلى  ي�شير  والنقاد  الأدباء 
الأكثر  كان  المدح  غر�ض  �أن 

تداولا بينهم. 
عالم  �إلى  �أكثر  وللولوج 
وفاء  الكاتبة  تكمل  »المديح« 
عن  بد�أته  ما  ال�شام�سية، 
ال�شعر  في  المدحية  »البنية 
الجديد  العدد  في  العماني«، 
من »�أ�شرعة«، فتعر�ض نماذج 
الذين  العمانيين  ال�شعراء  من 
في  المدح«  »ق�صيدة  كتبوا 
ومنهم:  التقليدي  �شكلها 
�سعيد  بن  �أحمد  بكر  �أبو 
»ال�ستالي«،  الخرو�صي 
وثابت بن عبدالرحمن »ثابت 
بن  وحميد  الأزدي«،  قطنة 
النخلي،  زريق  بن  محمد 
الأزكوي  �سليم  بن  وخمي�س 

»�أبو و�سيم«. 
الذات،  كتابات  »ت�شكل 
التجربة  فهم  في  مهما  رافدا 
تجلياتها  بمختلف  الب�شرية 
تلك  فعبر  ومظاهرها، 
�أبرز  عند  نقف  الكتابات 
على  ت�سرد  التي  التفا�صيل 
نقترب  حيث  كاتبها،  ل�سان 
معان  �أجلى  في  التجربة  من 
الاهتمام  ويزداد  تج�سدها. 
الأدب  في  الذات  كتابة  ب�أدب 
العماني يوما بعد �آخر، ولعل 
من  هو  الذاتية  ال�سيرة  �أدب 
�أكثر فنون كتابات الذات التي 
العماني،  الكاتب  يختارها 
و�سيرة  تجربته  عن  للتعبير 

حياته«.
ال�سير  تلك  بين  ومن 
الذاتية، يك�شف حمد الحجي 
»الوجه الآخر للألم« في كتاب 
ويعر�ض  �أخيرا،  له  �صدر 

»�أ�شرعة« ن�صو�صه.
والح�صون  القلاع  �أدت 
والأبراج والأ�سوار والبيوت 
في  �أ�سا�سيا  دورا  الأثرية، 
وتوفير  المجتمع،  ا�ستقرار 
الحماية الأمنية للوطن خلال 
وكانت  الما�ضية،  القرون 
للتفاعل  التقاء  نقاط  بمثابة 
والاجتماعي  ال�سيا�سي 
للعلم  ومراكز  والديني، 
والأن�شطة  والإدارة 
بع�ضها  �أن  كما  الاجتماعية، 
ال�صغيرة،  بالمدن  �أ�شبه  كان 
المعالم  من  مئات  �أروقة  فبين 
�أرجاء  مختلف  في  الأثرية 
القلاع  في  المتمثلة  ال�سلطنة 
والأبراج  والح�صون 
تاريخ  والبيوت  والأ�سوار 
الطين  �آجر  في  منقو�ش 
والنقو�ش الج�صية ولكل من 
الزمن  هذه المعالم ق�صتها مع 

وحكايتها مع الأيام.
بع�ض هذه  على  وللوقوف 
والأ�سوار  والقلاع  الح�صون 
�شاهدة  تقف  التي  والبيوت، 
المعماري  الإبداع  على 
العدد  يعر�ض  العماني، 
قلاع  »�أ�شرعة«  من  الجديد 

وح�صون و�أ�سوار م�سقط.
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حمد الحجي يكشف الوجه الآخر للألم

»متحف جبران« تحفة فنية تحتضن إرثا إبداعيًا خالدًا
»الله الله في السرائر.. فإنَّه ما ينفعُ مع 
فسادِها صلاحُ ظاهر«       »ابن الجوزي«
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معر�ض  ي�ستكمل  العمانية:  ـ  عمّان 
تنظمه  الذي  الميّت«  البحر  في  »�أحياء 
 ،2016 يونيو  حتى  الفنون  دارة 
الإ�شارات  »طقو�س  معر�ض  بد�أه  ما 
في  الدارة  �أقامته  الذي  والتحوّلات« 
للإجابةٍ  محاولة  في  ال�سابق،  العام 
تفاعلت  كيف  المركزي:  ال��سؤال  عن 
مع  الحديثة  الت�شكيلية  الفنون 
في  والتاريخيّة  ال�سيا�سيّة  التحوّلات 
المنطقة العربية، عبر تقاربها مع الأدب 

والمو�سيقى والم�سرح وال�سينما.
الأول  المعر�ض  ا�سمُ  ا�ستُوحي  فقد 
ال�سوري  الكاتب  وثيمته من م�سرحية 

الراحل �سعد الله ونّو�س »
والتحوّلات«،  الإ�شارات  طقو�س 
التي  الأعمال  �أبرز  من  تعدّ  والتي 
العربي  العالم  يعي�شه  ما  ا�ست�شرفت 
وتحولات  مخا�ضات  من  اليوم 

حا�سمة.
فيه  المعرو�ضة  الأعمال  وانتقيت 
فيها  تناول  التي  الكيفية  عن  لتعّرب 
-1975 الفترة  )خلال  العربي  الفنان 

1995( �أحداثاً �سيا�سية حا�سمة، منها 
واندلاع  اللبنانيّة،  الأهليّة  الحرب 
الأولى  الفل�سطينيّة  الانتفا�ضة 
 ،)1991( الخليج  وحرب   ،)1987(
 )1993( »�أو�سلو«  معاهدتيّ  وتوقيع 
و«وادي عربة« )1994(.بالإ�ضافة �إلى 
الكيفية التي قدم فيها هذا الفنان ر�ؤيته 
الفردية/ الجمعية لهذه الأحداث التي 
كانت تهيئ لتغيرات كبرى في م�صير 

المنطقة وم�ستقبلها ككل.
�أما »�أحياء في البحر الميت« فم�أخوذٌ 
الأردني  للكاتب  رواية  عنوان  من 
من خلالها  قدّم  الرزاز  م�ؤن�س  الراحل 
العربي  للواقع  وقا�سية  جريئة  نظرة 
الداخلية  الهزائم  عليه  تكالبت  الذي 

والخارجية على حد �سواء.
الفنون  تطوّر  المعر�ض  وير�صد 
القرن  نهايات  في  المعا�صرة  العربيّة 
الحادي  القرن  وبدايات  الع�شرين 
فيها  وثّق  التي  والكيفية  والع�شرين 

ال�سيا�سيّة  الأحداث  الت�شكيليون 
والاجتماعيّة، �سواء المعا�صرة، �أو تلك 

التي تراكمت خلال فترات �سّابقة.
وما  ال�سبعينات  فترة  كانت  و�إذا 
الت�سعينات  منت�صف  حتى  تلاها 
في  مهمة  �سيا�سية  تحولات  �شهدت 
-1995 الفترة  ف�إن  العربي،  العالم 
وجه  بدّلت  �أحداثاً  ت�ضمنت   2015
دوامة  في  و�أدخلته  العربي  العالم 
ت  وغّري الم�صيرية،  التحولات  من 
في  وغذّت،  ودول،  �أ�شخا�ص  م�سارات 
مختلفة  فنيّة  ممار�سات  نف�سه  الوقت 
ومحاولة  التحوّلات  هذه  لر�صد 
العربي  العالم  م�ستقبل  ا�ست�شراف 
الأحداث  هذه  �أبرز  خ�ضمها.  في 
الفل�سطينيّة  الانتفا�ضة  اندلاع  كان 
الاحتلال  وم�ضيّ   ،)2000( الثانية 
الف�صل  جدار  بناء  في  الإ�سرائيلي 
مبنيَي  على  والهجوم  العن�صري، 
نيويورك  في  العالمي  التجارة  مركز 
الأميركي  والاحتلال   ،)2001(

للعراق)2003(. ثم �سل�سلة الاغتيالات 
عمّان  فنادق  وتفجيرات  لبنان،  في 
على  الإ�سرائيليّة  والحرب   ،)2005(

لبنان )2006(
اندلاع  ثم   ،)2008( غزّة  وعلى 
عُرف  فيما  ال�شعبية  التظاهرات 
زالت  ما  الذي  العربي«  بـ«الربيع 
العربية  ال�ساحة  على  تتفاعل  نتائجه 

حتى اللحظة.
داخل  المعرو�ضة  الأعمال  ت�ؤ�شر 
وخارجها  الفنون  دارة  �صالات 
الأ�ساليب  على  الطلق،  الهواء  في 
في  الم�ستحدَثة  الجديدة  والتقنيات 
للعديد  ا�ستجابةً  جاءت  والتي  الفن، 
من ال�ضرورات التي �أملت نف�سها على 
هذا  �أتاح  حيث  العربي،  الت�شكيلي 
والخامات  المواد  في  الفني  التجريب 
ممار�سة  �إمكانية  العر�ض  وطريقة 
في  الوا�سع،  بمعناها  حريته  الفنان 
والممنوعات  بالتوتر  م�شحون  ف�ضاء 

و�أ�شكال القمع.
المعر�ض  �أعمال  غالبية  نُفذت  وقد 
من  الفن  في  جديدة  و�سائط  �ضمن 
الفنّي،  والتركيب  �آرت،  الفيديو 
والفن  الفوتوغرافي  والت�صوير 

المفاهيمي.
�شومان  خالد  مجموعة  �أن  يُذكر 
الأعمال  منها  اختيرت  التي  الخا�صة 
فنية  كتباً  ت�ضم  المعر�ضين،  في 
ولوحات  وتخطيطات،  م�صوّرة، 
وطباعة،  حفر  و�أعمال  زيتية، 
فوتوغرافية،  و�صورا  ومنحوتات، 
و�أعمال  وتركيبية،  �إن�شائية  و�أعمالا 
الأعمال  �آرت«. وقد تم اختيار  »فيديو 
وفق  وتعزيزها  المجموعة  هذه  في 
�أبرز  �ضمّ  �إلى  ت�سعى  �شمولية  ر�ؤية 
في  �ساهموا  الذين  الفنانين  �أعمال 
وهي  العربي،  الفني  الم�شهد  تطوير 
تنمو وتُ�ستكمل من خلال اقتناء �أعمال 
ومعروفين  مكر�سين  لفنانين  جديدة 
يخطّون  زالوا  ما  �شباب  لفنانين  �أو 

طريقهم نحو ال�شهرة.

»أحياء في البحر الميت« .. تفاعل الفن مع التحولات السياسية

مجموعة من اللوحات الفنية

عمل فني بالمعر�ض

د.وليد ال�سيد

مقدمة
محطات  في  الطويل  تاريخها  عبر  العمارة  وقفت 
كما  ناحية،  من  المبنية  البيئة  معالم  غيرت  ومفا�صل 
والم�ؤترة  اللاعبة  العوامل  من  العديد  فيها  تغيرت 
لتاريخ  والقارئ  �أخرى.  ناحية  من  مخرجاتها  في 
الحادي  القرن  وحتى  مهدها  من  الإن�سانية  العمارة 
بمجموعة  الدوام  على  ت�أثرت  �أنها  يلاحظ  والع�شرين 
العوامل  بين  راوحت  التي  والمتغيرات  العوامل  من 
الثقافية والإجتماعية وال�سيا�سية والجغرافية و�أي�ضا 
ثقافة  من  المتغيرة  العوامل  لهذا  وتبعا  الدينية. 
كل  في  العمارة  كانت  لأخرى،  ح�ضارة  ومن  لأخرى 
عن  تختلف  �إليه  ت�صنيفها  تم  التي  الع�صور  من  ع�صر 
بنيوية  متغيرات  بين  تراوحت  اختلافات  الأخرى 
�أنماط  في  الفراغات  وت�سل�سل  ت�شكيل  بطبيعة  تتعلق 
مبانيها �أو متغيرات تتعلق ب�أنواع المباني ذاتها والتي 
اجتماعية  �أو  �سيا�سية  عوامل  تخدم  وظائف  لها  كانت 
و�أحيانا دينية. فالعمارة الم�صرية القديمة مثلا، ت�أثرت 
بالعديد من العوامل �أهمها العامل الديني الذي �سيطر 
الم�صريين  معتقدات  على  وهيمن  الحياة  مناحي  على 
�أن العمارة كانت في خدمة هذا العامل  القدماء لدرجة 
الديني بدرجة تكاد تكون رئي�سية ووحيدة. وبناء على 
العامل  لهذا  �إفرازا مبا�شرا  المباني المعمارية  ذلك كانت 
ا�ستعانت  التي  الدولة  لي�س فقط على م�ستوى  الديني 
فر�ض  �أجل  من  الحياة  مناحي  كل  لتف�سير  بالكهنة 
المعمارية  ال�صروح  وتكري�س  الدولة  و�سيطرة  هيمنة 
يكاد  وجعلته  الإن�ساني  المقيا�س  قزمت  التي  الهائلة 
نفو�س  في  والرهبة  ال�سيطرة  لفر�ض  لل�صفر  ي�ؤول 
في  كانا  اللذان  والكهنوت  الدين  �سلطة  مقابل  ال�شعب 
كانت  الإطار  وبهذا  الفرعون.  هو  واحد  فرد  خدمة 
هذا  حول  تدور  القديمة  الم�صرية  العمارة  مخرجات 
خارج  كانت  التي  �أطرها  في  حتى  والمعنى  المفهوم 
في  تزال  لا  كانت  مبا�شرة  غير  بطريقة  والتي  الدين، 
خدمة الدين ومفهوم »�إعادة الحياة بعد الموت«. ولذلك 
كانت الأهرامات والمعابد الدينية ب�أ�شكالها وتمظهراتها 
 – العمارة  هذه  في  المباني  �أنماط  �أبرز  المختلفة 
والحديث يطول عن هذه الفترة المهمة التي �أ�سهم في كل 
فترة منها كل فرعون و�سلالة �إ�سهامات �صبت في خدمة 
فترة.  كل  وظروف  معتقدات  و�ضمن  والعمارة  الفن 
والمعطيات،  المعادلات  تغيرت  اليونانية  الح�ضارة  في 
والنظرة للعالم وما بعد الموت كما كانت في الح�ضارة 
للآلهة  التقرب  عن  تعبيرا  المعابد  وكانت  الم�صرية 
مقابر  كونها  من  بدلا  الحرب،  بانت�صارات  والإحتفال 

القدماء  الم�صريون  اعتقد  الميت كما  لروح  وتح�صينات 
وعبروا عنها بالعمارة والفن )من خلال التماثيل التي 
اعتقد الم�صريون القدماء �أنها يمكن �أن تلج�أ �إليها روح 
كانت  هنا  ومن  قبره(.  نب�ش  حال  في  الميت  الفرعون 
�أنماط  لأهم  مجمعا  �أثينا  في  الأكروبولي�س  ه�ضبة 
التي  الأجورا  و�سبقتها  اليونانية  الفترة  في  المعابد 
وكانت  الديموقراطية  ولدت  حيث  المباني  �أهم  �ضمت 
من��شأ فل�سفة �أر�سطو و�أفلاطون. ه�ضبة الأكروبولي�س 
القديم  العالم  في  بنيت  التي  المعابد  �أهم  �أحد  �ضمت 
�أثينا، وهذا  وهو البارثنون والذي بني تكريما للإلهة 
المعبد يعد من عجائب العمارة على الإطلاق حيث ج�سد 
اليونان.  لدى  الب�صريات  يخ�ص  فيما  العلمي  التطور 
�إذ تم  �أي خط م�ستقيم على الإطلاق،  فالمعبد لا يحوي 
انحناءة  تحوي  بحيث  والأعمدة  ال�سطوح  كل  بناء 
ب�سيطة هدفها ت�صحيح ب�صري ناتج عن قواعد المنظور 
بخطوط  بني  لو  م�شوها  المبنى  يبدو  لا  وبحيث 
الحياة  ملامح  �أبرز  انعكا�س  عن  وكتعبير  م�ستقيمة. 
في  اليونان  برع  والثقافية  وال�سيا�سية  الاجتماعية 
الفني  التطور  �شهدت  التي  المفتوحة  الم�سارح  بناء 
والأوديون  ال�صغيرة  الم�سارح  عن  ف�ضلا  والم�سرحي، 
للحلقات المو�سيقية و�سواها. الفترة الرومانية لم تخل 
كذلك من مظاهر الإبداع والتعبير عن المدى الذي و�صل 
لقرون،  امتدت  زمنية  فترة  عبر  الح�ضارة  ��شأو  �إليه 
من  �سبقها  لما  ا�ستمرارا  مبا�شر  غير  ب�شكل  كان  فيما 
�سادت  التي  الأ�سا�سية  البناء  قواعد  على  البناء  حيث 
اليونانية وا�ستخدام قواعد المنظور وطرز  الفترة  في 
ما  والتي  اليونان  طورها  التي  الكلا�سيكية  الأعمدة 
زالت م�ستخدمة �إلى اليوم في عوا�صم العالم الأوروبية 
الكلا�سيكية  العمارة  لقوانين  تخ�ضع  التي  المدن  وفي 
والرفاهية  الرومانية  العمارة  ولعظمة  مظهرها.  في 
التي قدمتها لمواطنيها فقد تم ا�ستقدام الماء عبر قنوات 
المعرفة  الممتدة  الطويلة  الج�سور  على  المحمولة  المياه 
الرومانية  العمارة  تمظهرات  من  وهي  بالاكوادكت�س. 
ونظرا  بارعين.  كمهند�سين  الرومان  لقدرات  بالإ�ضافة 
فقد  وبط�ش  وب�أ�س  �شدة  من  الرومان  عنه  عرف  لما 
انعك�س ذلك على عمائرهم وكان الكولو�سيوم من �أبرز 
بي�ضاوي  للم�صارعة  حلبة  وهو  الفترة،  تلك  �إبداعات 
ال�شكل يحوي مدارج للمتفرجين من العامة والخا�صة 
تحتها  مركزية  �ساحة  �إلى  بالإ�ضافة  الخا�صة  وخا�صة 
كان  التي  المتوح�شة  وللحيوانات  للأ�سرى  زنازين 
فيما  الأ�سرى  مع  مميت  �صراع  في  �سراحها  يطلق 
ي�سيح  الدم  يطالعون  وهم  المتفرجين  �صيحات  تعلو 

�أن  ويعتقد  الدامية.  المعارك  تلك  في  مغزارا 
بدرجة  متطورة  كانت  الرومان  تكنولوجيا 
ال�ساحة  ملء  على  القدرة  لديهم  كانت  �أنه 
وقت  في  بالماء  للكولو�سيوم  الو�سطى 
حقيقية  بحرية  بمعارك  للا�ستمتاع  قيا�سي 

بدلا من �صراع الأ�سرى مع الأ�سود.
وبالإ�ضافة لهذه الفترات الأ�سا�سية التي 
�شهدت تطور العمارة الكلا�سيكية، تقدمت 
تجاه  رائدة  خطوات  الإن�سانية  العمارة 

حقبة  كل  في  انتجت  زمني  لا  �إبداعي  تطور 
العديد من نماذج الأبنية من جهة كما قدمت منهجيات 
البيئة  قدمتها  التي  التطورات  اعتمدت  بناء  و�أ�ساليب 
المحيطة والتي كانت بال�ضرورة وبالتالي �أهم ما �شكل 

ملامح البيئة المبنية تبعا لذلك. 
العمارة: لحظات �إبداع رائعة

هناك ثمة ت�شابه بين العديد من ال�صروح المعمارية 
التي تبدو ظاهريا وك�أنها لا علاقة وا�ضحة بينها: وهي 
�أنها جميعا كانت �شاهدة على لحظات رائدة ومتميزة 
اللحظات  هذه  فمثل  العمارة.  وتاريخ  مجال  في 
في  جديدة  واتجاهات  مجالات  فتحت  قد  الخالدة 
مثل  المباني  �أن  حقيقة  من  الرغم  على  نف�سها،  العمارة 
الأهرامات، وهرم متحف اللوفر في باري�س لها وظائف 
مختلفة تماما، ناهيك عن �أن كل منها تنتمي �إلى حقبة 
تاريخية مختلفة، مف�صولة زمنيا بقرون �أو حتى �آلاف 
ال�سنين - كما الحال مع الكثير من المباني المتناق�ضة من 

حيث الوظيفة �أو التاريخ والع�صر التي تنتمي �إليها.
 Architecture: The( لا ي�ستند النقا�ش في كتاب
Groundbreaking Moments( ب�شكل خا�ص على 
الأ�س�س التاريخية �أو الفكرية لحقبة معينة، على الرغم 
يتبع  الكتاب  هذا  ولكن  العمارة،  لفهم  مهم  هذا  �أن  من 
ع�صور  في  المعمارية  الهند�سة  درا�سة  في  النهج  ذلك 
النه�ضة والباروك وكما هو وا�ضح  معينة، مثل ع�صر 
ف�إن  ذلك،  �إلى  وبالإ�ضافة  الكتاب.  ف�صول  بع�ض  في 
والتي  المعماريين،  المهند�سين  واجهت  التي  التحديات 
�أنواع جديدة من المباني مثل ناطحات  �إلى ولادة  �أدت 
في  والتحليل  الإ�ستعرا�ض  مو�ضوع  هي  ال�سحاب 
ال�سحاب  ناطحات  �شكلت  وقد  الكتاب.  ف�صول  �أحد 
نقطة تحول في العمارة الحديثة في القرن الع�شرين، 
عندما دخل الزجاج وال�صلب في التلاعب في تكوينات 
كان  ب�أنه  �أي�ضا  الع�شرون  القرن  تميز  كذلك  العمارة. 
�أخرى  مهمة  تحول  كنقطة  الم�سلحة،  الخر�سانة  ع�صر 
في تاريخ الهند�سة المعمارية. وي�ستك�شف الكتاب �أي�ضا 

النا�شئة  والحركات  العمارة  فكر  في  رائدة  لحظات 
العمارة  في  التاريخية  الأحداث  م�ستقبل  �شكلت  التي 
�أن  يجب  ال�شكل  ب�أن  الاعتقاد  وجد  وقد  العالمية. 
لوحة  �إلى  طريقه  العمارة  في  الوظيفة  مع  يتكيف 
العالمية  الحرب  بعد  الوظيفية  دعاة  خلال  من  الر�سم 
�أي�ضا في  يتعمق  الكتاب  ف�إن  لذلك  وبالإ�ضافة  الثانية. 
�أو  البحث في الحركة المعمارية المعروفة »بالتركيبية« 
»�إعادة البنائية«. ي�ستك�شف الكتاب ع�شرين فكرة  كان 
دور  ويبرز  المعمارية.  الهند�سة  تاريخ  في  ت�أثير  لها 
المهند�س المعماري، والذي لا يناق�ش �أو يبحث كثيرا في 
المدر�سية  الكتب  يناق�ش في  ما  نادرا  �أو  العمارة،  كتب 
القرن الأول  ت�أ�س�س فهم هذا الدور في  المعمارية. وقد 
قبل الميلاد بوا�سطة فيتروفيو�س، من خلال كتبه الع�شر 
التي تظهر حجم العمل في هذا المو�ضوع. وهو كتاب 
للقارئ  يقدم  �أنه  كما  نهجه،  في  للاهتمام  جدا  مثير 
في  والمكان  الزمان  عبر  العمارة  لعر�ض  جديدة  نظرة 
الهند�سة  حول  ممتعة  القراءة  يجعل  ف�إنه  التاريخ. 
تبدو  بحيث  ظاهريا«  »مخادع  وب�شكل  المعمارية، 
�أن  الرغم من  ب�سيطة، على  العمارة ونظرياتها وك�أنها 
الن�ص ي�ستك�شف بع�ض الكتب النظرية الأكثر �صرامة 
و�صعوبة في الهند�سة المعمارية. ويك�شف الكتاب �أكثر 
مر  على  المعمارية  الهند�سة  في  مبدع  مثال  مائة  من 
الع�صور, حيث يقدمها بترتيب زمني من م�صر القديمة 
العمارة  تطور  يتتبع  ثم  ومن  الحا�ضر.  الوقت  حتى 
ونقاط التحول الأكثر �أهمية، من حيث �أ�ساليب البناء، 
نراها  كما  العمارة  �إلى  �أدت  التي  والحركات  والمواد، 

اليوم.

قراءة في كتاب
 Architecture: The Groundbreaking

Moments, Isabel Kuhl, Prestel 2012

لحظات إبداع »لازمنية« في العمارة
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المغارة التي دفن بها

�صورة مركبة تبين �أثاث ومقتنيات جبران خليل جبران و�أحد جوانب المتحف  متحف جبران في �أعالي �شمال لبنان 

  يضم »440« لوحة، ورسومات ومخطوطات أصيلة لصاحبه

»متحف جبران« تحفة فنية 
تحتضن إرثا إبداعيا خالدا

ومخطوطات  ور�سومات  لوحة،   440 على  المتحف  ويحتوي 
حياته  خلال  ا�ستعملها  �أدوات  على  ي�شتمل  كما  لجبران،  �أ�صيلة 
على  بناء  المبنى  ا�شترت  قد  جبران  �شقيقة  وكانت  نيويورك.  في 
مكانَ  كان  �إذ  القيّمة،  الروحية  لقيمته  وذلك  فيه  ليُدفَن  و�صيته 
خلوة القدي�س �سركي�س في القرن ال�سابع. وتهتم به حالياً »جمعية 
�أ�صدقاء جبران«.  تم تو�سيع المتحف مرتين؛ عامَي 1975 و1995، 
ويزوره �سنوياً نحو 50 �ألف �شخ�ص، و�أول ما يلاحظه الزائر فيه 
تمثالٌ ن�صفي لجبران بعلوّ مترين �أنجزه الفنان الت�شكيلي رودي 

رحمة )من �أبناء ب�شرّي(، وتحيط بالتمثال بركة ماء.
بالحجارة  مر�صوف  درج  على  المتحف  �إلى  الزائر  وي�صعد 
جداً،  كبيرة  �صخرة  تحت  الدرج  هذا  ويمر  والبي�ضاء،  ال�صفراء 

وفي و�سطها مغارة لا ت�شاهَد �سوى من بعيد.
يت�ألف المتحف من 16 غرفة ذات �سقوف منخف�ضة، وم�ساحات 

�أدراج  في  تتعاقب  طوابق  ثلاثة  على  الغرف  هذه  تتوزع  �ضيقة. 
�أن  جبران  �أو�صى  التي  المغارة  �إلى  النهاية  في  وت�ؤدي  لولبية، 
الكتابة  تكون مثواه الأخير، والتي تحتوي على مر�سمه وطاولة 
التي كان ي�ستعملها، وكر�سيّه الخا�ص و�سريره ال�صغير الذي يدل 
جبران  حفرها  كلمات  القبر  قرب  الزائر  ويقر�أ  قامته.  ق�صر  على 
واقف  الآن  و�أنا  مثلك،  حيّ  »�أنا  تقول  �أرز،  خ�شبة  على  بنف�سه 
الغرف،  �إحدى  وفي  �أمامك«.  ترَني  عينيك  فاغم�ضْ  جانبك،  �إلى 
وُ�ضعت مكتبتان كبيرتان، �إحداهما ت�ضم م�ؤلفات جبران باللغتين 
يقتنيها في منزله  كتباً كان  العربية والإنجليزية، والأخرى ت�ضم 
و�أفكار  »خرب�شات«  عليها  بخطّه  دفاتر  �أي�ضا  وهناك  بنيويورك. 
والمطالعة  المكتبة،  من  الكتب  ا�ستعارة  الزائر  وب�إمكان  وكلمات. 

على م�صطبة ب�شكل عقد موجودة في المتحف.
جمال  على  ارتكازها  فيها  فاللافت  الفنية،  جبران  لوحات  �أما 

طبيعة المكان ومناظره ال�ساحرة، وهي في معظمها لا تحمل توقيعاً 
ولا ت�أريخاً، ويمكن تف�سير هذا بما كتبه في �إحدى المرات: »لوحتي 
ممر  ومن  �أخرى  �إلى  حجرة  ومن  لي«.  �أنها  �ستُعْرَف  وُجدت  �أنّى 
نع التقاط ال�صور الفوتوغرافية، تح�ضر �صور  �إلى �آخر، حيث يُم
الفرن�سي  كالنحات  بهم،  وت�أثر  جبران  عا�صرهم  الذين  الم�شاهير 
ماري  الأميركية  والكاتبة  طاغور،  الهندي  والفيل�سوف  رودان، 
ها�سكل، والأدباء اللبنانيين �أمين الريحاني ومي زيادة وميخائيل 

نعيمة، �إلى جانب �صور �أمه و�شقيقته �سلطانة.
»�أ�سرة  لوحة  الإن�ساني،  الألم  عن  تعبيراً  لوحاته  �أكثر  ومن 
�سلطانة  �شقيقته  فقدان  م�أ�ساة  فيها  وتتجلى  الوردية«،  الفنان 
و�شقيقه بطر�س بمر�ض ال�سلّ، وبينهما والدته التي توفيت بمر�ض 

ع�ضال �أي�ضاً، مما انعك�س على ر�سومه وفل�سفته و�أفكاره.
يذكرها  وهو  �شخ�صيته،  في  عميقة  ب�صمات  �أمه  تركت  ولقد 

في كتابه ال�شهير »الأجنحة المتك�سرة« بقوله: »�إن �أعذب ما تحدثه 
ال�شفاه الب�شرية هو لفظة الأم، و�أجمل مناداة هي: يا �أمي«. وما �إن 
ينتهي الزائر من جولته في المتحف حتى ي�شعر بعظمة مبدع من 
�أمينة  �أيادٍ  �إبداعه، وت�سلمته  لبنان، هي�أ قبل مماته مكاناً يحت�ضن 
فغدا متحفه مق�صداً للمثقفين والمهتمين الذين لا يخفون انبهارهم 
بما قر�أوا و�سمعوا عن جبران، المبدع الذي فاقت م�ؤلفاته ولوحاته 

كل التوقعات.
بلدة  يناير 1883 في  وُلد في 6  �أن جبران خليل جبران  يُذكر 
وهاجر  العثمانية،  لبنان  جبل  لمت�صرفية  تابعة  كانت  حين  ب�شرّي 
برفقة �أمه �إلى الولايات المتحدة الأميركية عام 1895، وح�صل على 

الجن�سية الأميركية، وتوفي في نيويورك يوم 10 �إبريل 1931 .
ا�شتهر جبران في الغرب بكتابه »النبي« الذي ن�شره �سنة 1923، 

كما كان ال�شاعر الأكثر مبيعاً بعد �شك�سبير ولاوزي.

بيروت ـ العمانية : يمثل متحف جبران خليل جبران معلماً ثقافياً تحت�ضنه الطبيعة الجبلية الخلابة 
لبلدة ب�شرّي في �أعالي �شمال لبنان، وتحديداً في وادي »قادي�شا« الذي يعدّ من �أعمق �أخاديد لبنان، 
ويتميز  البحر،  �سطح  عن  متر   1500 نحو  المتحف  ويرتفع  بيروت.  العا�صمة  عن  كم   120 ويبعد 
الذي  المتحف  داخله. ويبدو  الموجودة  اللوحات  التي تعك�سها  ال�ساحرة  الرائعة، ومناظره  بطبيعته 
ت�أ�س�س عام 1935 عالماً فريداً قائماً بذاته، وزيارة واحدة �إليه لا تكفي، بل �إن كل زيارة �إليه تبدو ك�أنها 

الأولى، لأن الأفكار والأحا�سي�س والر�ؤى التي يختزنها الزائر تدفعه للعودة مجدداً.

تمثالٌ لجبران �أنجزه الفنان 
الت�شكيلي رودي رحمة

الأعمدة تقف �صفاً واحداً تحمل �أقوا�ساً ذات �أ�شكال هند�سية 

تمتطي  �أن  �أردت  �إذا  الجزائر-العمانية: 
الملتوية  الطرقات  وتجتاز  الما�ضي  �صهوة 
للتاريخ، فما عليك �إلّا �أن تزور مدينة ميلة »495 
�سيقابلك  فهناك  العا�صمة«،  الجزائر  �شرق  كم 
م�سجد �سيدي غانم وهو ي�شرئبُّ بعنقه ب�شموخ 
ليروي للزائرين ق�صة �صموده �أمام عوامل الزمن 
خارجاً ب�إباء من رحم الفتوحات الإ�سلامية التي 
تغادر  �أن  قبل  �أنفا�سك  الطيّبة  ريحها  �ستداعب 
م�سجد  �أنّ  الجزائريين  من  الكثير  يجهل  المكان. 
�أبو  الجليل  ال�صحابي  بناه  الذي  غانم  �سيدي 
المهاجر دينار �سنة 59 للهجرة »678 للميلاد«، هو 
ثاني �أقدم م�سجد في المغرب العربي، بعد م�سجد 
بن  عقبة  الفاتح  �أ�سّ�سه  الذي  بتون�س  القيروان 
الجزائر  في  م�سجد  �أقدم  هو  وبالتالي  نافع، 
ا�ستناداً �إلى معطيات ودرا�سات تثبت �أن محرابه 
كانت  الذي  الأمر  وهو  الجنوب،  �صوب  يتّجه 

تُعرف به الم�ساجد الأولى في الم�شرق العربي.
الجليل  ال�صحابي  �أنّ  الم�ؤرخون  ويذكر 
 55 �سنة  ميلة  مدينة  فتح  دينار،  المهاجر  �أبو 
لإر�ساء  �سنتين  الأمر  منه  وا�ستغرق  للهجرة، 
كانت  لأنها  المدينة  هذه  في  الإ�سلام  قواعد 
في  الخياط  ابن  �أ�شار  حيث  للم�سيحية،  مركزاً 
�إلى  الهجري  الثالث  القرن  �إلى  يعود  له  كتاب 
المهاجر  �أبو  يد  على  الم�سجد  هذا  بناء  تاريخ 
دينار �سنة 59 للهجرة، وي�ؤيّده في ذلك الرحّالة 
خلال  ذكر«ميلة«بالا�سم  الذي  العربي«الذهبي«، 
�أبو  دور  و�أو�ضح  الإ�سلامية،  للفتوحات  تطرقه 
الإ�سلام،  لن�شر  متقدماً  مركزاً  جعلها  في  المهاجر 
لي�س في الجزائر وح�سب، و�إنما في غرب �شمال 
في  بردي  ثغري  ابن  تحدث  كما  �أي�ضاً.  �أفريقيا 

كتابه »الفتوح الزاهرة« عن ف�ضل هذا ال�صحابي 
ميلة. ويبلغ  مدينة  الإ�سلام في  ن�شر  الجليل في 
علوُّ منارة م�سجد �سيدي غانم 62 متراً، وتتكون 
ال�سنة، وهو ي�شبه في  �أيام  من 365 درجاً بعدد 
والم�سجد  بتون�س  القيروان  م�سجد  ت�صميمه 
�أ�ساكيب  �أربعة  على  ويحتوي  بدم�شق،  الأموي 
وهي  الو�سطى،  البلاطة  تتو�سطه  وبلاطات 
�أن  للم�سجد  الداخل  ويلاحظ  ات�ساعاً،  الأكثر 
على  �ساعدت  بها  بُني  التي  ة  المترا�صّ الأحجار 
العابثين.  وعبث  الزمن،  عوامل  �أمام  �صموده 
داخل  تتجوّل  و�أنت  ناظرك  ي�شدُّ  ما  �أكثر  ولعل 
التي تقف �صفاً واحداً  الأعمدة  الم�سجد، هو تلك 
وهي تحمل �أقوا�ساً ذات �أ�شكال هند�سية م�صمّمة 

ملامحها  كانت  التي  الإ�سلامية  للعمارة  وفقاً 
�سقف  الوقت،�أما  ذلك  في  بالت�شكل  بد�أت  قد 
يتميّز  الذي  الخ�شبي  باللوح  بُني  فقد  الم�سجد، 
بنوعية رفيعة، مُتّخذاً �شكلًا مثلثاً يرتفع جانباه 
في�شكلان زاوية منفرجة، ويغطيه قرميد �آجوريٌّ 
الجزائر،  في  م�سجد  �أقدم  ويتو�سط  �أحمر. 
الثكنة القديمة،ويحيط به �سور بيزنطي ح�صين 
ال�سور  ويعود  للمراقبة،  برجاً   14 على  يحتوي 
�إلى الفترة وقعت فيها الجزائر تحت الا�ستعمار 
�سيدي  لم�سجد  كان  وقد  والبيزنطي.   الروماني 
�أنقا�ض  فوق  بُني  �أنه  �شائعاً  كان  الذي  غانم، 
الحديثة  الدرا�سات  �أثبتت  ثم  رومانية،  كن�سية 
البازيليكا،  الكني�سة الرومانية  �أنه بُني بمحاذاة 

والدينية  العلمية  الحركة  ن�شر  في  الكبير  الدور 
الإ�سلامية، لي�س في الجزائر وح�سب، و�إنما في 
منارة  بحق  يُعدُّ  لذلك  الغربي،  المغرب  بلاد  كل 
اهتدى به العرب حين كان الإ�سلام غريباً بينهم. 
ولأنّ الا�ستعمار الفرن�سي �أدرك دور هذا الم�سجد 
عمل  فقد  للجزائريين،  الدينية  الهوية  بناء  في 
حيث  معالمه،  طم�س  على  الجزائر  احتلاله  منذ 
بو�سط  كن�سية  ب�أحجارها  وبنى  المنارة  دمّر 
ومركز  المارابو«،  با�سم«جامع  تُعرف  المدينة 
�إلى ق�سمين، واحد علوي  الم�سجد  البريد، وق�سّم 
�إلى  حوّله  �سفلي  والثاني  للجنود،  �صه  خ�صّ
�إ�سطبلات للأح�صنة، فيما حوّل دار الإمارة التي 
وبيت  مطبخ،  �إلى  المهاجر  �أبو  ال�صحابي  بناها 
محاولات  ورغم  للجنود،  مر�ش  �إلى  الو�ضوء 
قِبل  من  وتدميره  الم�سجد  هذا  ملامح  تبديد 
�آثاره ظلت �صامدة.  �أنّ  �إلا  الفرن�سي،  الا�ستعمار 
يحظى  والديني  التاريخي  المعلم  هذا  زال  وما 
والباحثين  الأكاديميين  طرف  من  كبير  باهتمام 
�أدّى  الذي  الأمر  وهو  والتاريخ،  الآثار  وطلبة 
�إلى اكت�شاف معطيات جديدة، منها كتابات عربية 
ت�شير �إلى وجود ولّي �صالح يُدعى �سيدي غانم، 
ورغبة  الآن.  �إلى  با�سمه  الم�سجد  يُعرف  والذي 
التاريخي  الموروث  هذا  على  الحفاظ  في  منها 
�صت وزارة الثقافة الجزائرية  من الاندثار، خ�صّ
وتمهيداً  الم�سجد،  لترميم  كبيرة  مالية  موازنة 
لذلك، قامت بت�سييجه، وت�سييج الأ�سوار المحيطة 
به كخطوة �أولى لتحويله �إلى متحف في الهواء 
الطلق يروي فترة من زمن الفتوحات الإ�سلامية 
على  �شاهداً  الأنفا�س  يداعب  عبقها  زال  ما  التي 

هذه الح�ضارة الع�صيّة على الزوال والاندثار.

ثاني أقدم مسجد في المغرب العربي، بعد مسجد القيروان بتونس

مسجد سيدي غانم بالجزائر ..
مَعلمٌ من زمن الفتوحات الإسلامية

واجهة الم�سجد
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