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المعهد العال ة مدرس مساعد  ق   التجمع الخامس –ي للفنون التطب

  إشراف:تحت 

  النجدصلاح الدین  .د/عمرأ

ة أستاذ ق ة الفنون التطب ل م    جامعة حلوان –  التصم

قاً  م الداخلي سا س قسم التصم    ورئ

اتأ.م.د   / ولید الغمر بر

ة الأستاذ المساعد ق ة الفنون التطب ل   قسم الزخرفة 
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  مقدمة :

ل منهما في الآخر لینتجا إبداعات  م الفني والمعمار عنصرن متكاملین یؤثر  التصم

م البیئي المرتتدخل في مجالات    العمارة. التصم

اغات المصمم في تدخ ة بینما تدخل ص ة الهندس اغات المعمار في مجال الرؤ ل ص

ة لإخراج عمل ذ  ة مشتر مل الآخر في علاقة توافق لیهما  مجال الإبداع الجمالي و

ة . ة عال ة وجمال مة نفع   ق

ح الفن أداه من ص مه ، ل اره ومفاه التعبیر عن أف  وقد اهتم الإنسان منذ فجر التارخ 

ار.    الأدوات التي تساعده على تحقی هذه الأف

فاء الغرض  و فن العمارة جزء أصیل من حضارة الإنسان یهدف إلى التواف بین است

الجمال والتواف  یل الجمالي لها للحصول على عمل یتسم  ین التش في من العمارة و الوظ

فة المرجوة. ا الوظ   مؤد

ون إنتاجه أتي دور المصمم ل النفع الجمالي  وهنا  عود  ر والفني ذو تأثیر ایجابي  الف

في على المتلقي والمستخدم على حد سواء.   والوظ

الذوق  محاوله لارتقاء  حث  ة التي سیتناولها ال ادین الإبداع تعتبر عمارة المستقبل أحد الم

اع ممتع یلبي في ن ة إلى انط م ة و التصم ة الفن الرؤ فس الوقت العام من خلال الوصول 

ه  حاول ف مي  ر تصم اجات المتلقي. فعمارة المستقبل هو اتجاه عالمي جدید ذو ف احت

مات المعماره الحدیثة وسد النقص في  المصمم سد الثغرات الموجوده في التصم

ل  ة للتطور الهائل الذ نشهده في العصر الحدیث تستغل  شرة المواك اجات ال الاحت

ل ال ات بل و ان اه وتحت الإم سة واحتلت سطح الم ا مساحات حتى إنها قفزت عن ال

سة  ا إحد الدول التي تعاني من نقص لدیها في مساحه ال ان  ا ما في ال الأرض 

ة  رة تبدو غر ل ف م المعمار و ر المستقبلي تخطى المستحیل في التصم ذا فالف ....وه
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ح أو مستحیلة من المصمم المعمار لها عده حلول إنش ة في الهندسة المعمارة فأص ائ

اً لا  ان حال   للمستحیل في مجال العمارة . م
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حث   خطة ال

حث : لة ال   مش

المعالجاتعدم الاهتما - ة للعمارة م  م اس  والاقتصارفي مصر  التصم على الاقت

مات التي تأتي لنا من التصم مة للعمارة أو التأثر   من معالجات الحضارات القد

  الخارج .

مي في العمارة  .  ندرة - حاث التي تتناول الإبداع التصم  الأ

سمو بها  - یلي الذ  ة في العمارة الحدیثة إلى الإبداع التش م ة التصم افتقار الرؤ

ة للتقدم الهائل الذ  شرة المواك اجات ال ه تلبي الاحت مات مستقبل إلى تصم

سرعة مع مرور  الوقت .  شهده العصر والذ یتزاید 

حث :  أهداف ال

س قدرة  - ح مرآه لمصر تع ة للعمارة إلى أن تص م المعالجات التصم الوصول 

ة المصرة على الإبداع .   العقل

ة والتي نأمل  - ف ة والوظ ة المعمارة الجمال اجات المستقبل من الناح ه احت تلب

ة الامنها أن تثر   صرة .لرؤ

الذوق العام من خلا - ه معماره تترك في المتلقي الارتقاء  مات فن ل انتشار تصم

اجاته . اعا ممتعاً وتلبي احت   انط

حث :   فروض ال

ه لعمارة المستقبل  - م حث أن الإبداع في الوصول لمعالجات تصم فترض ال

صرة عند مشاهدته لها  ة ال ة والناح ف ة الوظ اجات المتلقي من الناح سیلبي احت

ا حق الارتقاء  ات المعمارة .وهذا س فاء من المتطل  لذوق العام والاست
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حث : ة  ال   أهم

ة - ف اجات الوظ عمارة تلبي الاحت ة  ة إثراء البیئة العمران ة والجمال ه  والنفع مواك

 للتطور الهائل في المستقبل .

ر  - المستو الثقافي والف ة ترتفع  یل ة التش صر من الناح لمشاهد لإثراء 

 ه العمارة.والمستخدم لهذ

م  - علوم التصم طه  ة المتخصصة والمرت م ات الاكاد ت حث اضافة للم مثل ال

ه بها .  حاث العر ض ندرة الا  والعمارة من شأنه تعو

حث :   حدود ال

یز على العمارة المعاصرة المتمیزه  فيفنون العمارة  - الحضارات المختلفة مع التر

ا في الدول التي حققت تقدما في  یل   .هذا المجال تش

حث : ه ال   منهج

مي التجربي . -  المنهج التصم

 المنهج التحلیلي . -

قي . -   المنهج التطب
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حث  ات ال   محتو

اب الأول مي . ال   : الإبداع التصم

  الإبداع .فلسفة :  الفصل الأول

 الدلالة والتعرف. –الفلسفة  -

 مفهوم الإبداع . -

ة .ال -  عناصر الإبداع

ة الإبدا  - ة.مراحل العمل  ع

ات الابداع -  . مستو

یر الإبداعي . الفصل الثاني  : التف

یر الابداعي وخصائصه. -     ماهو التف

یر الالبداعي. -       معوقات وطرق التف

یر الابداعي. -   العوامل المؤثره في التف

یر الابداعي . -     نظرات التف

م .    الفصل الثالث : التصم

م .  -  تعرف علم التصم

م. - عاد التصم  ا

م .العوامل  -  المؤثرة في التصم

م. -  عناصر التصم

م. -  فلسفة التصم
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اب الثاني :  عمارة المستقبل   ال

  الفصل الأول : العمارة  .

لي والجمالي -  . مفهوم العمارة النفعي والش

 فلسفة العمارة . -

مة موجز تارخ العمارة -  . القد

  مدارس العمارة الحدیثة . -

م عمارة المستقبل .    الفصل الثاني : تصم

في .م - لي والوظ م العمارة من الجانب الش  ونات تصم

م الفني والمعمار .الابداع في العلاقة بین  -  التصم

 أهم المعمارین العالمیین وابرز أعمالهم . -

  

قات اب الثالث : التطب   ال

ة. - ر في المجسمات الهندس          التحو

عة. -            الاستلهام من الطب

ة. -          الاستلهام من الحروف العر

معمارة  -          البیئي (المیداني). التصم
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  الفهرس

  ٥              مقدمة 

ال والصور   ١٤           فهرس الأش

مي . اب الأول : الإبداع التصم   ٢٢      ال

  ٢٣        الفصل الأول : فلسفة الإبداع .

 ٢٥          الدلالة والتعرف. –الفلسفة  -

 ٢٧            مفهوم الإبداع . -

ة . -  ٣١          العناصر الإبداع

ة.مراح - ة الإبداع  ٣١          ل العمل

ات الابداع . -  ٣٣            مستو

یر الإبداعي .  ٣٥      الفصل الثاني : التف

یر الابداعي وخصائصه. -     ٣٧        ماهو التف

یر الالبداعي. -     ٤٢        معوقات وطرق التف

یر الابداعي. -   ٤٣        العوامل المؤثره في التف

یر الابداعي . -   ٤٤          نظرات التف

م . الفصل الثال   ٥٨             ث : التصم

م .  -  ٦٠          تعرف علم التصم

م. - عاد التصم  ٦٢            ا
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م . -  ٦٣        العوامل المؤثرة في التصم

م. -  ٦٣          عناصر التصم

م. -  ٧٩          فلسفة التصم

اب الثاني :  عمارة المستقبل   ٨٠        ال

  ٨١          الفصل الأول : العمارة  .

لي و  -  ٨٣      الجمالي .مفهوم العمارة النفعي والش

 ٨٤            فلسفة العمارة . -

مة . -  ٨٦          موجز تارخ العمارة القد

  ١٤٤          مدارس العمارة الحدیثة . -

م    ٢٢٦      عمارة. الالفصل الثاني : تصم

في . - لي والوظ م العمارة من الجانب الش  ٢٢٨      تصم

م الفني والمعمار . -  ٢٣١    العلاقة بین الابداع في التصم

 ٢٣٥      المعمارین العالمیین وابرز أعمالهم .أهم  -

قات اب الثالث : التطب   ٢٨٤          ال

ة. - ر في المجسمات الهندس  ٢٨٦        التحو

عة. -  ٢٩١          الاستلهام من الطب

ة. -  ٢٩٤        الاستلهام من الحروف العر

معمارة  -  ٢٩٨        البیئي (المیداني). التصم
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  ٣٠١                النتائج

ات   ٣٠١              التوص

  ٣٠٢                المراجع

ة اللغة العر   ٣١٢            ملخص 

اللغة الانجلیزة     ٣١٦            ملخص 
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ال والصور   فهرس الاش

رقم 
ل   الش

ل رقم   محتو الش
  الصفحة

عض  ١ ها  ل یوضح الكهوف و   ٨٧  الفتحات لخروج الدخان  ش
ال البناء في العصر الحجر الوس .  ٢   ٨٨  عض اش
  ٨٩  المنهیر  ٣

  ٨٩  طرقة نصب المنهیر  ٤
  ٩٠  الدولمن  ٥
  ٩١  رسم لمخط منزل في العصر الحجر الحدیث  ٦

  ٩١  عام ق.م٥٠٠٠الحدیث  منظر عام لقرة في االعصر الحجر   ٧
  ٩١  مخط لبرج في ارحا العصر الحجر الحدیث  ٨
مة  ٩ س الثاني احد اهم واضخم المعابد المصرة القد   ٩٢  معبد رمس

الصورة انخفاض به  ١٠ ظهر  معبد الكرنك، و م  و الأعمدة العظ
  سمك الجدار العلو عن السفلي

٩٦  

مستطیل   ١١ ل العام  مسق افقي لاحد معابد جزره فیلة توضح الش
میتره في  لات وتوضح الس ة الى مستط م المساحات الداخل وتقس

  البناء المعمار 

٩٧  

ة مقابر عصور ما قبل الأسرات. متحف  ١٢   ٩٨  النو
مة  ١٣   ٩٩  معبد فیلة عمارة مصره قد
  ١٠٠ المستطیل الذهبي  ١٤
ه  ١٥ ة الذهب   ١٠١  في بناء الاهرام یوضح النس

عه والعمارة وجسم الانسان  ١٦ ه في الكب ة الذهب   ١٠٢  یوضح النس
ة  ١٧ ة الذهب   ١٠٢ الفرجار المستخدم في رسم النس

  
  



- ١٥ - 
 

١٨  
  

جون الثاني ا حصن رْ اد في الملك سَ ني في مدینة خورسا ُ لذ ب
ا من أهم إنجازات العمارة  لاد واحدً أواخر القرن الثامن قبل الم

ن الشمالي الأشورة قع الحصن في الر   و

١٠٣  

ة  ١٩ ابل ة عشتار من العمارة ال   ١٠٤  بوا
ة  ٢٠   ١٠٥  اعمده اغرق

ة  ٢١   ١٠٦  واجهة اغرق
نوسوس بجزرة  ق م في ١٥٠٠قصر مینوس اللذ بني حوال   ٢٢

ستوسفي اثینا منتصف القرن  ف مین معبد ه  یرت على ال
سار لاد على ال   الخامس قبل الم

١٠٧  

ة  ٢٣   ١١٧  كر ام ناس ةسن عمارة بیزنط
ة  ٢٤   ١١٧  عمارة بیزنط
ا  ٢٥ ا صوف   ١١٨  متحف ا

ا  ٢٦ ا صوف   ١١٨  متحف ا
ة  ٢٧ ارس عمارة قوط ة نوتردام ب   ١١٩  تدرائ
ا في  ٢٨ البیرو منذ أكثر  مدینة ماتشو بیتشو التي بناها شعب الإن

  عام ٦٠٠من 
١٢٣  

ا في البیرو منذ أكثر   ٢٩ مدینة ماتشو بیتشو التي بناها شعب الإن
  عام ٦٠٠من 

١٢٤  

عد   ٣٠ ُ ه منحرف متساو الساقین والذ  ل ش ا في ش اب للإن
ا   من أهم و أبرز خصائص الهندسة المعمارة لحضارة الإن

١٢٥  

یولكان في مدین  ٣١ یو اهرم الاله  شن ایتزا حضارة الما   ١٢٧  ة ش
ة  ٣٢ ة تقلید   ١٢٨  عمارة صین

ة  ٣٣ ة تقلید   ١٢٩  عمارة صین
ة  ٣٤ ة تقلید   ١٢٩  عمارة صین
ة     ٣٥ ان ا   ١٣٠  yasukuni-shrine-tokyo4عمارة 
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ة   ٣٦ ة من العماره البوذ ا الكبیر، بدأ العمل  - عمارة هند معبدالستو
ع قبل الم ا موجود في سانشي ه في القرن الرا لاد. وهذا الستو

ا برادش   في مده

١٣١  

ة  ٣٧ ة مستمده من العمارة الاسلام   ١٣١  تاج محل عمارة هند
اكان ترجع الى   ٣٨ ازا مدخل مقبرة منحوتة في الصخر في جهة 

  ق م ٧-٦المیدیون القرن 
١٣٢  

ه في مدینة نقش   ٣٩ ل نار مشید من الحجارة عثر عل رستم  –ه
  ق م ٦ القرن 

١٣٣  

  ١٣٤  ق م ایران. ٦-٥اطلال مدینة برسیبولس القرن   ٤٠
س" مدینة برسیبولس القرن   ٤١ س ة قصر الملك "اكسر ق م  ٥بوا

  ایران.
١٣٥  

اسارغاد حوالي   ٤٢   ١٣٥  ق م ٥٣٠قبر الملك قوروش في مدینة 

قبر الملك دارا منحوته في الجبل في جهة  " نقش رستم "حوالي   ٤٣
  م ق ٥القرن 

١٣٦  

  ١٣٨  الحوائ في عصر النهضة  ٤٤
ة سان بیتر  ٤٥ ان -تادرائ   ١٣٨  الفات
ة أعلى   ٤٦ المسجد الإمبراطور في أصفهان بإیران. وتظهر الق

قوف تح  مداخل معقودة السُّ المحراب مع أرعة إیوانات 
ل ثلاث مآذن   الصحن. وتظهر في الش

١٤٠  
  

ةعمارة  –احد المساجد في ایران   ٤٧   ١٤١  اسلام
ة  ٤٨   ١٤١  الجامع الازهر مصر من نماذج العمارة الاسلام

ة  ٤٩   ١٤٣  المقرنصات احد عناصر العمارة الاسلام
ة من الداخل  ٥٠   ١٤٣  العمارة الاسلام
ندا  ٥١ ة في تورونتو  ن لا س ة ف   ١٤٧  مصممة بنظام الهندسة الحیو

ندا مصممة ب  ٥٢ ة اخر في تورونتو  ن لا س نظام الهندسة ف
ة   الحیو

١٤٧  

م فراغاتها   ٥٣ قة من الداخل وروعي في تصم لا السا نفس الق
ة   الهندسة الحیو

١٤٨  
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ة  ٥٤ قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد
حدائقها في انتاج الطاقة  نموذج مبتكر لسفینة معمارة تساهم 
ة من خلال تاثیر اقل على البیئة صممت للتنقل في  الایجاب

ة في اوراالانه س . منطقة التعاون الاقتصاد في ار الرئ    

١٦١  

٥٥  
  

مها من  ة مستوحاه في تصم قة الحوصلاء العائمة البرمائ حد
حر الحیوانات التي تضم شقائ النعمان  الحوصلاء وقندیل ال

حر ة وقنادیل ال حرة ، والشعاب المرجان   ال

١٦٢  

ة ق  ٥٦ قة الحوصلاء العائمة البرمائ ةحد طاعات داخل  ١٦٣  
ة منضور امامي وخلفي  ٥٧ قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد

  
١٦٤  

ة قطاع جانبي   ٥٨ قة الحوصلاء العائمة البرمائ   ١٦٤ حد
ة مساق مختلفة  ٥٩ قة الحوصلاء العائمة البرمائ   ١٦٥  حد

ة من الداخل  ٦٠ قة الحوصلاء العائمة البرمائ   ١٦٥ حد
قة الحوصلاء ال  ٦١ ة منظور یبین جزء من الداخل حد عائمة البرمائ

  وجزء من الخارج
١٦٦  

ورا   ٦٢ ر الاخضر    ١٦٧ الكو
ورا  ٦٣ ر الاخضر    ١٦٨  الكو
ورا  ٦٤ ر الاخضر    ١٦٩  الكو

ورا  ٦٥ ر الاخضر    ١٧٠  الكو
ورا  ٦٦ ر الاخضر    ١٧١  الكو
ة بنظام العمارة الخضراء  ٦٧   ١٧٢  ابن

ستخدم اسطوانات من  ن الورقيالمس  ٦٨ ان  ا اول مشروع في ال
نظام انشائي مستدام  ان  –الكرتون    م١٩٩٥شیجرو

١٧٥  

ا  ٦٩ فورن ال ة وخارجة لجناح الرح    ١٧٦  لقطات داخل

ة الفوره  ٧٠ ونات التفاعل م  النظارة الخاصة 
)Real-Time Interactive Components(  

١٧٩  

  ١٨١  ابراج دبي الدوارة  ٧١
ي  ٧٢   ١٨٦  مشهد خارجي لمنزل ترون الذ
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ي  ٧٣   ١٨٦  مسق افقي لمنزل ترون الذ
ارس  ٧٤   ١٨٧  صورة توضح النافذه في المعهد العري ب

  ١٨٨  مبنى المعهد العري من الخارج  ٧٥

قه توضح اتساع وضی فتحات النوافذ   ٧٦ الصورة السا
  حسب الحاجه

١٨٨  

  ١٩٠  المنزل الدوار  ٧٧
ل   ٧٨ ةه مب ه للقره الاول   ١٩٢  السم
ه ببرشلونه  ٧٩ مب ة للقرة الاول ل السم   ١٩٣  النموذج الرقمي له

سي  ٨٠ م من الخارج والمدخل الرئ   ١٩٤  صور لمتحف جوجینها

م   ٨١ ار لتصم صورة للنموذج الرقمي والنموذج الاخت
م   متحف جوجنها

ة. انات الرقم   للتاكد من دقة الب

١٩٥  

ة لمبنى "الوجه  ٨٢ س   ١٩٧  "Avaxة الرئ

ه منظورة لمبنى افاكس  ٨٣   ١٩٧  زاو

سفورد  ٨٤   ١٩٨  مبنى دو
  ٢٠٥  مبنى من تصم المعماري جروبیوس.  ٨٥
  ٢٠٥  مبنى من تصم المعماري لوكوربوزییھ.  ٨٦

  ٢٠٦  مبنى مرسیلیا تطبیق للعمارة الوظیفیة .  ٨٧
  ٢٠٩  منزل شرودر للمعمار جرت رتفیلد  ٨٨
افیلون للمعمار جرت رتفیلدم  ٨٩   ٢٠٩  نزل 

٩٠  Narkomtiazhprom, Vesnin brothers, 1934  ٢١١  
ة filip-dujardinمبنى للمعمار   ٩١   ٢١٣  عمارة تكعیب
  ٢١٤  بكندا ٦٧مبنى ھابیتات   ٩٢
ة .  ٩٣ اتل عمارة تكعیب ة س ت  ٢١٥  م

  ٢١٦  في ھونج كونج مركز لیبو  ٩٤
٩٥  Wisma Dharmala Sakti office tower, Jakarta  ٢١٦  
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٩٦  . ا للمعمار فرانك جیر فورن ال   ٢٢٠  قاعة دزني في 
٩٧  . ا للمعمار فرانك جیر فورن ال   ٢٢٠  قاعة دزني في 

٩٨  Hotel Marques de Riscal  ٢٢١  للمعمار فرانك جیر  

ه  ٩٩ ار العمارة المستقبل احد اف  تصورات مختلفه المدینه العائمه 
وللمص    مم جاك فرس

٢٢٣  

ه  ١٠٠ ار العمارة المستقبل احد اف  تصورات مختلفه المدینه العائمه 
و    للمصمم جاك فرس

٢٢٤  

و  ١٠١   ٢٢٥  تصور لاحد المدن في المستقبل للمصمم جاك فرس
ه  ١٠٢ وروز   ٢٣٥  المعمار لو
لا سافوا من الداخل والخارج  ١٠٣   ٢٤٠  ف

لا سافوا من الداخل  ١٠٤   ٢٤١  ف
لا واستدیو أوزنفانت  ١٠٥   ٢٤٣  ف
ارس  ١٠٦ سرین ب ة السو ة لجناح الطل ة والخلف   ٢٤٤  الواجهه الامام

س فان دیر روه  ١٠٧ غ م   ٢٤٦  لودف
ا  ١٠٨   ٢٤٨  معهد إلینو للتكنولوج
ورك  ١٠٩   ٢٤٩  مبنى عمارة سیجرام بنیو
ا  ١١٠ وسلوفاك   ٢٥٠  منزل توجندهات في تش

  ٢٥١  لوطني الجدید، برلینالمتحف ا  ١١١
ارة في واشنطن   ١١٢ ینج التذ ة مارتن لوثر  ت   ٢٢٥  م
  ٢٥٣   فرانك جیر   ١١٣

  ٢٥٤  (Frank Jehry)متحف جوجنھایم بابوظبي للمعماري   ١١٤
  ٢٥٤  (Frank Jehry)ماكیت توضیحي لمتحف جوجنھایم بابوظبي للمعماري   ١١٥
  ٢٥٥  (Frank Jehry)ظبي للمعماري ماكیت توضیحي لمتحف جوجنھایم بابو  ١١٦

 guggenheim museum bilbaoمتحف جوجنھایم ببلباو باسبانیا   ١١٧
  ٢٥٦  (Frank Jehry)للمعماري 

 guggenheimاسكتشات فرانك جیري لمتحف جوجنھایم ببلباو باسبانیا   ١١٨
museum bilbao  للمعماري(Frank Jehry)  ٢٥٦  

 guggenheimوجنھایم ببلباو باسبانیا اسكتشات فرانك جیري لمتحف ج  ١١٩
museum bilbao  للمعماري(Frank Jehry)  ٢٥٧  

 guggenheimاسكتشات فرانك جیري لمتحف جوجنھایم ببلباو باسبانیا   ١٢٠
museum bilbao  للمعماري(Frank Jehry)  ٢٥٨  
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ك  ١٢١ التش   ٢٥٩  المنزل الراقص 
تشات توضح  ١٢٢ ره التي استوحى منها ا اس م المبنى لف الفنان فرانك جیر تصم

  الراقص
٢٥٩  

م المبنى   ١٢٣ ره التي استوحى منها الفنان فرانك جیر تصم تشات توضح الف اس
  الراقص .

٢٦٠  

ا  ١٢٤ ز ستاتا معهد ماساتشوستس للتكنولوج   ٢٦٠   مر

ا  ١٢٥ ز ستاتا معهد ماساتشوستس للتكنولوج   ٢٦١   مر
ات المت  ١٢٦ الولا ورك  ة للمعمار فرانك جیر مبنى نیو   ٢٦٢  حدة الامر
  ٢٦٣  مثال اخر لاعمال فرانك جیر   ١٢٧

  ٢٦٤  بیتر ایزنمان  ١٢٨
١٢٩  international competition new Keelung Harbor 

Service Building - project Berlin 1992  ٢٦٥  

١٣٠  musee-des-confluences-lyon-francem  ٢٦٦  
١٣١  Staten Island Institute of Arts and Sciences. (c)1997  ٢٦٦  

١٣٢  Chiesa a Tor Tre Teste, Roma  ٢٦٧  
١٣٣  Koolhaas Rem  ٢٦٨  
١٣٤  Musem Plaza. Louisville- USA – 2006  ٢٦٩  
  ٢٧٠  م ٢٠٠٨ -مبنى التلفزون الصیني    ١٣٥

١٣٦  TELEVISION CULTURAL CENTRE,. CHINA  ٢٧١  
١٣٧  Rem Koolhaas Architect _ New City Hall _ Roterdam _ 

2009  ٢٧١  

١٣٨  rem-koolhaas The Dubai Deathstar  ٢٧٢  
١٣٩  singapore_koolhass Singapore skyscraper 

Singapore’s floating towers  ٢٧٢  

١٤٠  Rem Koolhaas designed downtown Seattle's Central 
Library on Fourth Avenue  ٢٧٣  

١٤١  City on the Gulf Koolhaas Lays Out a Grand Urban 
Experiment in Dubai -- Rem Koolhaas’s vision for a 

development in Dubai mixes the bold and the nondescript.  

٢٧٣  

  ١٧٤   زها حدید  ١٤٢

١٤٣  Modern Art Center Unveiled in China  ١٧٥  
١٤٤  Modern Art Center Unveiled in China  ١٧٦  
١٤٥  Sunrise Tower in Kuala Lumpur, Malaysia  ١٧٧  
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١٤٦  Spiral Tower,Barcelona  ١٧٨  
١٤٧  signature_towers  ١٧٩  

١٤٨  The Stone Towers in Cairo, Egypt.1  ٢٨٠  
١٤٩  The Stone Towers in Cairo, Egypt  ٢٨١  
١٥٠  Heydar_Aliyev_Cultural_Center  ٢٨٢  

١٥١  Future Energies Exhibition In Kazakhstan  ٢٨٣  
١٥٢  Future Energies Exhibition In Kazakhstan  ٢٨٣  
  ٢٨٦  التطبی العملي الاول  ١٥٣

ة أخر للتطبی العملي الاول  ١٥٤ ة رؤ   ٢٨٧  زاو
  ٢٨٨  خطوات العمل للتطبی الاول  ١٥٥
  ٢٨٩  خطوات العمل للتطبی الاول  ١٥٦
  ٢٩٠  خطوات العمل للتطبی الاول  ١٥٧

  ٢٩٠  خطوات العمل للتطبی الاول  ١٥٨
اتات جاف  ١٥٩   ٢٩١  ةن
  ٢٩١  الثانيالتطبی العملي   ١٦٠

  ٢٩٢  الثانيالتطبی العملي   ١٦١
  ٢٩٣  الثانيخطوات العمل للتطبی   ١٦٢
  ٢٩٣  الثانيالتطبی   ١٦٣

  ٢٩٤  الثالثالتطبی العملي   ١٦٤
ره اخر للتطبی العملي   ١٦٥   ٢٩٥  الثالثف
عالتطبی العملي   ١٦٦   ٢٩٦  الرا
رة اخر للتطبی العملي   ١٦٧ عف   ٢٩٧  الرا

  ٢٩٨  الخامسالتطبی العملي   ١٦٩
  ٢٩٩  الخامسخطوات العمل للتطبی   ١٧٠
  ٣٠٠  الخامسلتطبی خطوات العمل ل  ١٧١

ل النهائي للتطبی العملي   ١٧٢   ٣٠٠  الخامسالش
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  الباب الأول
  لإبداع التصميميا
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  الفصل الأول  

  الإبداع  فـلسفة  
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 : يشمل هذا الفصل
 الدلالة والتعرف. –الفلسفة  -

 مفهوم الإبداع . -

ة .ال -  عناصر الإبداع

ة. - ة الإبداع  مراحل العمل

ات ا -  لابداع .مستو

  
  



- ٢٥ - 
 

  الفلسفة: 

ف   الدلالة والتعر

لمتي  ة لمصطلح فلسفة إلى لف یوناني مشت من  : ترجع الدلالة الأصل فیلو) (دلالة اللف

ه فیثاغورس الذ رأ أن  مة، وهناك من یر أن هذا اللف قال  ة الح ا) أ مح و (سوف

م ة الح مح تفي  م أما الإنسان فیجب أن  ة. غیر أن هذا الرأ رفضه الإله وحده الح

ان معروف عنه الغرور وعدم التواضع ، وهناك من یر أن  عض لأن فیثاغورس  ال

مة  میز بین حب الح سقرا هو أول من استخدمها. وعلى أ حال استخدمها أفلاطون ل

مة عند السوفسطائیین   .عند سقرا وادعاء الح

 

فات الفلسفة:   تعر

قاً لتعدد الفلسفات ومناهج المعرفة المستخدمة في تعرفهاوقد تعددت تعرفات الفلسف    .ة ط

 

ة   :أ) في الفلسفة الیونان

ة على السؤال ما عة الوجود، أ الإجا حث في طب ة: تر أن الفلسفة هي  ع  المدرسة الطب

   .الموجودات مادة الأولى التي صدرت منها سائرهي ال

غیر أنه میز بین نوعین من أنواع المعرفة  ة ،أرسطو: أما أرسطو فجعل الفلسفة هي المعرف

ة (العقل العلمي) وتنصب على ما هو عرض  (أو العقول بتعبیره) فهناك المعرفة العلم

ة هي منفعة الإنسان ( وهذا النوع من المعرفة لا . وهو المادة) والمعرفة هنا وسیلة لغا

ة الآن ق سمى العلوم التطب الفلسفة بل ما  هناك المعرفة النظرة (العقل و ،  علاقة له 

ار ) وتنصب على ما هو جوهر (وهو الأف ة في ذاتها هذا   ) .النظر والمعرفة هنا غا
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ات  ات ولكن الإله ات والإله ات والراض ع النوع من أنواع المعرفة هو الفلسفة، وتضم الطب

  .هي أهم موضوعاتها وقد أسماها الفلسفة الأولى

 

ة   :المعاصرة ب) في الفلسفة الغر

ة ة المنطق ا ذات المعنى ه :الوضع ة هي فلسفة تر أن القضا ا وضع ي نوعین فق قضا

ة  ة)(تجرب ة وتضم العلوم المنطق ا منطق اء،و قضا م الفیزاء والك ة  ع وتضم العلوم الطب

ن م ناءاً على هذا فإن الفلسفة لا  ا ففارغة من المعنى، و اقي القضا أن  والراضة. أما 

ا مستقلة وخاصة بها،بل هي منهج في التحلیل المنطقي للغة المستخدمة في  تتناول قضا

  .العلوم

  

ف المرجح    :ج) التعر

ه او نشا معرفي ، یهدف إلى محاوله حل ذات  أنها: فاعل ونرجح تعرف الفلسفة 

ة  الكل طرحها واقع معین، لكن على مستو معین، یتصف  المشاكل التي 

ا الفلسفة) ،وهى تهدف هنا إلى معرفه(نظره المعرفةوالتجرد الوجود:  )،(خصائص قضا

ه)،  م)(فروع الفلسفةالاساس ون (نظره الق غي ان  ما ین ائن(نظره الوجود)، و ما هو 

ه، و    ومن خلال منهج ه إلى نتائج عقل استدلالي مضمونه الانتقال من مقدمات عقل

ة وا ة والمنطق العقلان ة والشك المنهحى(خصائص المنهج الفلسفي)، وهى یتصف  لنقد

یر  ین انما التف یر العقلاني) العلاقة بینه و یر معین(هو نم التف ل بذلك نم تف تش

یر العلمي) هي علاقة تحدید وتكامل لا إلغاء  یر الدیني ونم التف نم التف ) الأخر

  ١.وتناقض

  

                                                             
  دار النشر ورقم الطبعھ غیر معلومین. -الحكمة -  د.صبري محمد خلیل ١
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 .الإبداعمفهوم 

هو مظهر من مظاهر الخصب  الإبداعف الإبداع ، فهناك من یر اختلفت الآراء حول تعر

م عتمد على  یر فهو  ة الاعمال  ةوالسیولة في التف متها النوع غض النظر عن ق المنتجه 

من في  اس العمل الإبداعي  في عالم الابداع الفني والعلمي ، في حین یر آخرون ان مق

ة للآخرن ،من النس مته  حدود  وزن العمل وق حیث جدته وأصالته وقدرته على الامتداد 

  الخبرة الى افاق جدیدة .

ز آخرون على في تعرفهم للإبداع على السمات العامة للمبدع من حیث قدرته على  ر و

الإضافة إلى الأصالة في  لات ،  الإدراك الدقی للثغرات ، والإحساس للمرهف للمش

یز والاحتف یر والقدرة على التر الاتجاه ومواصلته ...... إلى غیره من الخصائص التف ا 

ة للمبدع         ٢.والسمات الشخص

ع(  تعبیر جاء اذ ، ساب مثال غیر على صنعة او الشيء ابتداء لغةً  الإبداع  السموات بد

قرة ، سورتي من ل في الكرم القرآن في)  والارض عُ {  الأنعام وسورة ال دِ اتِ  بَ اوَ مَ  السَّ

الأَرْ  إِذَا ضِ وَ راً  قَضَى وَ ا أَمْ قُولُ  فَإِنَّمَ َ  ُ ن لَه ونُ  ُ ُ ة " } فََ قرة الآ عُ {" ١١٧سورة ال دِ اتِ  بَ اوَ مَ  السَّ

ضِ  الأَرْ ونُ  أَنَّى وَ ُ َ  ُ لَدٌ  لَه لَمْ  وَ ُ  تَكُن وَ ه ةٌ  لَّ خَلََ  صَاحَِ لَّ  وَ ءٍ  ُ وَ  شَيْ ُ لِّ  وه ءٍ  ُِ مٌ  شَيْ سورة  } عَلِ

ة     .١٠١الأنعام الآ

ع"  لمة وفسرت ع.  العجیب المحدث"  البد حانه الله ان أ ، مبدع:  والبد  وتعالى س

   ٣ساب . مثال غیر على أنشاها الذ فهو ، ومبدعها خالقها

  

  

                                                             
، ١٧الإبداعي ، مكتبة الملك فھد الوطنیة ،ص فكیرلمحات عامة في الت،  عبد الإلھ بن إبراھیم الحیزان ٢-
  م . ٢٠٠٢، ١ط
أبي الفضل جمال الدین ابن منظور  ، " لسان العرب المحیط " تقدیم العلامة الشیخ عبد الله العلایلي ،  -٣

  .م١٩٥٦ بیروت ، لبنان ، ٣أعداد وتصنیف یوسف خیاط ، دار لسان العرب ، ج
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  في اللغة : الإبداع 

ما لمة  تدور   یلي :إبداع في معاجم اللغة 

اكورت - ادر إلى معجم مختار الصحاح " ابتكر الشيء ... استولى على  ل من  ه " ، " 

ه "  ر إل    .الشيء فقد أ

ه". -   ٤في المعجم الوس : " ابتكر الشيء أ ابتدعه على غیر مسبوق ال

". مثال غیر على واخترعه وأنشأه بدأه بدعا یبدعه بدعة المح : " القاموس -   ٥ساب

لمة إبداع- لمة الخل )Creativity( في اللغة الانجلیزة تشت   )Creation( من 
صممCreare( أصله اللاتیني) Creat( ، والفعل یخل اة او   ) ومعناها یخرج الى الح

ا ون سب    ٦.او ینشيء او یخترع او 

اتینا -   : ) Khatena, 197( یر 

لمة إبداع ستر Creativity( ان اصل  ما ورد في قاموس و  ()Webester, 
عني النمو او سبب النمو . والفعل  Kereعود الى المصطلح اللاتیني " ) 1962 " الذ 

صنع Create( الانجلیز یبدع عني یوجد او  ، ومن )Originateیؤصل ( أو) 

ة .  ون مالكا للقدرات الإبداع   یتصف بهذا الوصف 

ة الإبداع او القدرة على الخلCreativity(والاسم  شیر إلى خاص  ( .٧  

                                                             
الإبداعي ... مفھومھ، أنواعھ، خصائصھ، مكوناتھ، مراحلھ والعوامل د. فضیلة عرفات ، التفكیر  -  ٤

 )١م ، مرجع نت رقم (٢٠١٠ -١٠ - ٢٩المؤثرة فیھ ، مقال منشور ، مركز النور للدراسات ، بتاریخ 
h p://www.alnoor.se/ar cle.asp?id=91424  

، دار العلم للجمیع ، بیروت ،  ٣فیروز أبادي ، مجد الدین محمد بن یعقوب. " القاموس المحیط " ، جال -٥
 . لبنان

، المركز الثقافي في  ١) . " سیكولوجیة الإبداع بین النظریة والتطبیق " ، ط١٩٩٣عیسى ، حسن احمد ( ٦-
   .مصر -الشرق الأوسط ، طنطا 

  د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ٧
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ع : الجدید من الأ ل شيء .ومن معاني البد ة في  اء ، والمثال والنها   ش

قتصر  لمة جدیدة هي الابتداع في تعرفه للإبداع في الفنون ، و ستخدم المعجم الوس 

ع فروع  أنها " نزعه في جم ة ، وعرفها  عینها سماها الابتداع ة  هذه الكلمة على نزعه أدب

عه وایثار الحس والعاطفة على العوده الى الطب العقل والمنط ، وتتمیز  الفن تعرف 

استخداث اسالیب جدیدة "   ٨الخروج على القدماء 

  مفهوم الإبداع اصطلاحا :  

الإبداع ظاهرة متعددة  أن إلىلا یوجد تعرف جامع لمفهوم الإبداع ، وقد یرجع سبب ذلك 

ذلك  رة  إلىالجوانب ، و اختلاف مدارسهم الف احثین للإبداع  اختلاف وجهات نظر ال

   ٩نطقاتهم النظرة .وم

ل من :   -عرفه 

م    - براه   ١٠. ١٩٨٨تعرف هرمز وإ

ة  تلب أته بیئته لان ینتج شیئا جدیدا غیر معروف سلفا  استعداد ذهني لد الفرد ه

ات الواقع الاجتماعي .   متطل

  ١١. ١٩٩٨ورت    -

لات والتص استخدام التخ ار الأصیلة والحلول  شیر انه القدرة على إنتاج الأف ورات مثلما 

ار .   إلى القدرة على اكتشاف ما هو جدید  إعطاء معاني للأف

  

                                                             
  مرجع سابق .،  عبد الإلھ بن إبراھیم الحیزان -٧
، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة ، ١ة قدرات التفكیر الإبداعي " ، طمحمد حمد الطیطي ، " تنمی -٩

  ) .٢٠٠١عمان ، الأردن (
ة والنشر ھرمز صباح ، وابراھیم یوسف  ، علم النفس التكویني  الطفولة والمراھقة ، دار الكتب للطباع -١٠

  م  . ١٩٨٨، العراق  ، 
  د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ١١
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  ١٢)Osebel(  اوزل -

قة    .یر ان الإبداع یتطلب ظهور نتیجة فردة في ضوء خبرة الشخص السا

  ١٩٩٦البرت   -

ة   استقلال على انه مجموعة من المهارات المعقدة والتي تتضمن القدرة على العمل 

یر غیر التقلید والانفتاح على الخبرة الجدیدةوالفضول   ١٣.ة والتف

  

ة المبدعة على انها  - تور عبد السلام عید الشخص  :١٤عرف الد

ة  ة مستقلة شدیدة التان ، صعب ان تقف امام النط والمسلمات وهي شخص شخص

  تحب الاكتشاف والتجرب واستشعار الخبرة المتراكمة .

  

  في الفلسفه وعلم النفس: 

  ومن آراء العلماء والمتخصصین في تعرف مفهوم الإبداع : 

  م.١٩٥٩قول (سمیث) 

اء  " ة هي التعبیر عن هي التعبیر عن القدرة على إیجاد علاقات بین أش ة الإبداع أن العمل

سب أن قیل أن بینها علاقات ".   لم 

  م.١٩٦٢یر (هافل) 

ن  الإبداع " مهو القدرة على تكو ات أو تنظ ی   ات جدیدة ".تر
                                                             

 . د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق -  ١٢
  د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ١٣
 في مناقشة ھذة الرسالة. ١٤
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  ة:الإبداععناصر ال

ة  ): Creative Person الشخص المبدع (-١ بخصائصه المعرف

  والتطورة

أ ان الإبداع هو ظهور  ) : Creative product(  المنتج الابداعي- ٢

یوصله إلى صورة  مابین الفرد وما یواجهه من خبرات و الإنتاج الجدید من خلال التفاعل 

  جدیدة

ة الإ - ٣ ةالعمل یر  ) : Creative Process(  بداع ومراحلها وأنما التف

  ومعالجة المعلومات

سره للابداعالموقف الإبداعي  - ٤  :١٥) Creative Press (أو البیئه الم
ه مجموعة الظروف والمواقف المختلفة التي توفرها البیئة للفرد المتعلم والتي تسهل  قصد 

ه .   الأداء الإبداعي لد

  

ة مراحل العم ة الإبداع   :ل

ة ، نتیجة لاختلاف الفلسفة  ة الإبداع احثون في تحدید مراحل العمل اختلف ال

قها  سعون لتحق   .التي ینطلقون منها ، والأهداف التي 

  

ر ستاین ( و  -   :)  Steinفي هذا الصدد ذ

ة تمر بثلاث مراحل هي :  ة الإبداع   - ان العمل

                                                             
  مرجع سابق .، ٢٢ص،  عبد الإلھ بن إبراھیم الحیزان - ١٥
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ة-١ ن الفرض   ) Hypothesis Formation(  مرحلة تكو

ة ) او خطة جدیدة . رة ( فرض ف عد الاستعداد وتنتهي    تبدأ هذه المرحلة 

ة ( - ٢ ار الفرض   )  Testing Hypothesisمرحلة اخت

ارها بدقة . ة واخت رة او الفرض   وتتضمن هذه المرحلة فحص الف

  ) Communication of Results( مرحلة التوصل الى النتائج - ٣

  ١٦لة تتم الاستفادة من المعلومات والخبرات في التوصل الى النتائجوفي هذه المرح

  

سبر ) (  - اق یر ( ولاس ومار  ) Wallas and Marksberyوفي هذا الس
)١٩٢٦( :  

ار الجدیدة ، وهذه المراحل  اینة ، تتولد إثنائها الأف ارة عن مراحل مت ة الإبداع ع ان عمل

  -هي : 

  )  Preparationمرحلة الإعداد ( - ١

ع  شمل ذلك على تجم ع الجوانب ، و لة ، حیث یتم فحصها من جم تم فیها تحدید المش و

فها  المعلومات والمهارات والخبرات ، عن طر الذاكرة والقراءات ذات العلاقة . ثم یتم تصن

ه مرحلة التحضیر . طل عل عضها ، وهذا  لة مع    عن طر ر عناصر المش

  )  Incubation مرحلة الكمون (- ٢

ار التي لا صلة لها  وهي مرحلة ترث وانتظار ، وفیها یتحرر العقل من الشوائب والاف

لة . المش یر العمی والمستمر  حدث فیها التف لة ، و   المش

  )  Illuminationمرحلة الإشراق ( - ٣
                                                             

  .مرجع سابق  محمد حمد الطیطي ، ١٦
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رة الجدیدة التي تؤد ال تم فیها ولادة الف   ى حل وفیها تنبث شرارة الإبداع ، و

لة .   المش

  )  Verificationمرحلة التحقی ( - ٤

ة ، وفیها یختبر  ة الإبداع   وهي أخر مرحلة من مراحل تطور العمل

تحق من نجاحه عید النظر فیها ، ثم یجرب الحل ، و رة و   .  ١٧المبدع الف

  

ات الإبداع :   مستو

ات هي :  Taylor , 1959قسم تایلور (    - ) الإبداع الى خمس مستو

  )  Expressiveالإبداع التعبیر ( - ١

ات  عد ضرورا لظهور المستو ة للأطفال ، و وهو یتمثل في الرسوم التلقائ

ة  ظهر من خلال التعبیر المستقل دون الحاجة الى المهارة او الأصالة او نوع الأخر ، و

  الإنتاج .

  ) Productiveالإبداع المنتج ( - ٢

میل الشخص  لتقبل النشا الحر وتحسین أسلوب الأداء في في هذا المستو 

  ضوء ضوا معینة ، مما یؤد الى ظهور منتجات متكاملة .

  

                                                             
والتوزیع ،  والنشر للطباعة الفكر ، دار الأساسیة للمرحلة التفكیر ، تعلیم قطامي نایفة - ١٧
)٢٠٠١. (  
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  ) Inventiveالإبداع ألابتكار ( - ٣

استخدام المواد  قرتهم  تشفین والمخترعین الذین تظهر ع تضمن اعمال الم و

دراك العلاقات الجدیدة بین الأجزاء  انت منفصلة من قبل .والأسالیب المبتكرة ، وإ   التي 

  ) Innovativeالإبداع التجدید ( - ٤

قا ، من خلال استخدام  انت موجودة سا اء وأسالیب  ر وتحسین أش عتني بتطو و

ة لذلك .   المهارات المناس

  )  Imaginative or Emergentive( الإبداع التخیلي او الانبثاقي - ٥

تحق عن ات الإبداع ، و عد أعلى مستو ور مبدأ او نظرة او مسلمة ده ظهو

  .١٨جدیدة

  

  

  

  
                                                             

 الأردن -  عمان ، والتوزیع للنشر الثقافة دار ، ١ط ،"  الأطفال عند التفكیر"  غانم محمد محمود - ١٨
 ،٢٠٠٤.  
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  الفصل الثاني

 التفكير الإبداعي .
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  يشمل هذا الفصل :

 
یر الابداعي وخصائصه. -     ماهو التف

یر الالبداعي. -       معوقات وطرق التف

یر الابداعي. -   العوامل المؤثره في التف

یر الابداعي . -     نظرات التف
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یر الإبداعي ما هو   . التف

یر.  انه الخروج عن الطرق المألوفه في التف   عرف 

یر الإبداعي ( یر منفتح یخرج من التسلسل المعتاد في ) creative thinkingوالتف هو تف

ة واحده  ؤد إلى تولید أكثر من إجا عا ومتنوعا و یرا متش ون تف یر ، إلى أن  التف

لة .   للمش

ة التي ن ة الذهن أنه " العمل عرف  ار أو الرؤ الجدیدة ، أو و ستخدمها للوصول إلى الأف

طة "  قا انها غیر مترا عتبر سا اء التي  ار أو الأش التي تؤد إلى الدمج والتألیف بین الأف

سي بینهما هو أن  ، وهو بهذا المعنى لا یخرج عن مفهوم الإبداع الساب إلا أن لفرق الرئ

یر الإبداع    ١٩ي.الإبداع ناتج أو ثمرة التف

ل من :   -عرفه 

  Olson 1999اولسون  -

قة وموجودة  ة سا ار من خبرة معرف ار وتعدیل الأف ة یتم فیها تولید الأف ة ذهن أنه عمل

لات . ن حلول جدیدة للمش ن تكو م   ٢٠ لد الفرد فلا 

ا  -     Dinca 1993دین

ع الحقائ ورؤ  ة تهدف الى تجم ة ذهن یر الإبداعي على انه عمل ة المواد والخبرات التف

ة وتراكیب جدیدة لاضاءة الحل   ٢١ .والمعلومات في ابن

  

  

                                                             
  مرجع سابق .،  عبد الإلھ بن إبراھیم الحیزان -  ١٩
  ابق .د. فضیلة عرفات ، مرجع س -٢٠
العتوم ، د. عدنان یوسف و، د.عبد الناصر الجراح و د.موفق بشارة ، تنمیة مھارات التفكیر  نماذج   -٢١

 ) .٢٠٠٧، ( ١نظریة وتطبیقات عملیة  ، للنشر والتوزیع والطباعة ، ط
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       Guilford , 1959جیلفورد   -

ات المنتجة والتي لا تحددها  ه بتنوع الإجا یر في نس مفتوح یتمیز الإنتاج ف " انه تف

  .  ٢٢المعلومات المعطاة "

   Torrance , 1962تورانس   -

ح فیها ص ة  لات ، مع ادراك الثغرات والمعلومات  " انه عمل الشخص حساساً للمش

ار صحتها ، ثم اجراء التعدیل على  حث عن الدلائل للمعرفة ، ووضع الفروض واخت وال

  .  ٢٣النتائج "

  ١٩٩٦امل   -

ار  ن من الأف ستخدمه الشخص في إنتاج اكبر عدد مم ر    " انه أسلوب ف

لة یتعرض لها ، وتتصف هذه ا الطلاقة والمرونة والأصالة " .حول مش ار     ٢٤لأف

  Harris, 1998 هارز-

ار وتعدیلها او  اء جدیدة عن طر التولیف بین الأف " انه القدرة على التخیل او اختراع أش

  .  ٢٥تغییرها

  ٢٠٠١الشیخلي   -

لة  یر یهدف الى اكتشاف علاقات وطرائ جدیدة وغیر مألوفة لحل مش " انه نوع من التف

  .  ٢٦ة "قائم

  

                                                             
  محمد حمد الطیطي ، مرجع سابق . -٢٢
الأردن  –،  عمان  ١طباعة والنشر ، طالسرور ، " مقدمة في الإبداع " ، دار وائل لل نادیا ھایل -  ٢٣

  م  .٢٠٠٢
  ) .٢مرجع نت ( ،٢٠٠٣" التعلم باستخدام استراتیجیات العصف الذھني "،  ،حفني إسماعیل محمد  -٢٤
 د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -٢٥
  .م ٢٠٠١،  عمان ، الأردن ١" تنمیة التفكیر الإبداعي " ، وزارة الشباب ، ط، الشیخلي  عبد القادر -  ٢٦
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  ) ٢٠٠٤غانم (  -

مة من قبل الأشخاص  لا وذا ق " انه نشا ذهني متعدد الوجوه یتضمن إنتاجا جدیداً وأص

  .  ٢٧والجماعات "

  Turner 1994تیرنر  -

تطلب ذلك طلاقة   مة و لة جدیدة او قد حث عن طرق غیر مألوفة لحل مش انه محاولة ال

ر ومرونته   . ٢٨الف

  Meader 1998 میدر -

یر المتقارب الذ یتضمن إنتاج معلومات  ون من عنصرن هما التف یر م هو نم تف

قا او متف علیها حیث تتدنى الحرة في هذا النشا الذهني  حة ومحددة تحدید ا مس صح

ار المختلفة والمعلومات  نتاج واستلهام الأف ستخدم لتولید وإ اعد فهو  یر الت اما التف

اء جدیدة اعتمادا على خبراتهم الجدیدة من معلومات  اومشاهدات معطاة أ إنتاج أش

ة   . ٢٩المعرف

مان  -   Lipman 1991لی

تطلب  ة و ة الرت یر عال مثل مهارة تف اره  اعت ة  یر عالي الرت ونات التف على انه من م

ة  ان ون هناك إم حیث  ة  ة متعددة في حالة التعامل مع المهمة الصع مصادر معرف

ة    . ٣٠نحو الفشلعال

 

                                                             
،  الأردن -  عمان ، والتوزیع للنشر الثقافة دار ، ١ط ،"  الأطفال عند التفكیر"  ، غانم محمد محمود -  ٢٧

٢٠٠٤.  
  د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -٢٨
 د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ٢٩
  د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ٣٠
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یر خصائص   الإبداعي : التف

ین والمتفوقین عام  - قوم  ٢٠٠٢أشار المجلس العري للموهو یر الإبداعي  إلى ان التف

ة وهي : ة الآت   على عدد من الافتراضات الأساس

ة او  - ١ م ه الاستعداد ان یتعلمها من خلال مادة تعل ن لكل فرد لد م الإبداع مهارة 

ة مثلا    موقف  نص او درس تدرب

ما أنها  - ٢ اء العالي  ة المتفوقین او الأشخاص ذو الذ را على الطل س ح الإبداع ل

ة ة وخبراته وخصائصه الشخص اته الذهن   تعتمد على أهداف الفرد وعمل

عتمد على الوس  - ٣ عني التحرر من الخوف والمنع لذلك فان إیجاد الفرد المبدع  الإبداع 

  والمعلم الجید البیئي المناسب

ما  - ٤ فة هشة لا تصمد للنقد في بدایتها واذا أصدرت علیها ح رة ضع رة المبدعة ف الف

  سرعا فانك ستقتلها

فترض ان الآخرن مبدعون  - ٥   .  ٣١الفرد المبدع 

  

یر الإبداعي محورن یدور علیهمامحاور ا   :لتف

  الأول  فهو الأصالة : -

س رة وتمیزها وتفردها  ار المتاحة أصالة الف اقي الأف   مات خاصة بها عن 

  والثاني فهو الطلاقة : -

                                                             
اح و د.موفق بشارة ، تنمیة مھارات التفكیر  نماذج العتوم ، د. عدنان یوسف و، د.عبد الناصر الجر  -  ٣١

 .م ٢٠٠٧، ١نظریة وتطبیقات عملیة  ، للنشر والتوزیع والطباعة ، ط
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یر والمرونة في اتخاذ القرارت والوصول للهدف  ار والسرعة في التف القدرة على تولید الأف

ا ضروراً   یر الإبداعي مطل عتبر التف   المرجو في هذا الوقت 

اتها المستمرة اة وتقل ات الح   .لمواجهة متطل

أتي :یر ج -  ما  ة للإبداع هي  ونات الأساس   -یلفورد ان الم

  ) : Fluencyالطلاقة ( - ١

ون متفوقا  ة ، فالشخص المبدع  ار الإبداع قصد بها القدرة على إنتاج اكبر عدد من الأف

غیره  ة ثابتة مقارنة  قترحها حول موضوع معین في وحدة زمن ار التي  ة الأف م من حیث 

اس ، أ انه على درج ار وسهولة تولیدها . وهنالك ثلاثة أسالیب لق ة من سیولة الأف ة عال

  - الطلاقة هي : 

لمات في نس واحد .- أ یر بإعطاء    سرعة التف

  التصنیف السرع لكلمات في منبهات خاصة .-ب

ارات ذات معنى .-جـ ن من الجمل والع لمات في اكبر عدد مم   القدرة على وضع 

  ) : Flexibilityالمرونة ( - ٢

س  ة بتغیر الموقف ، أ ان المرونة هي ع وهي قدرة الشخص على تغییر حالته الذهن

ة من المرونة حتى  ون على درجة عال ا لكي  التصلب العقلي ، فالشخص المبدع مطال

ة لكي تناسب الموقف الابداعي ، وهنالك مظهرن  ون قادرا على تغییر حالته العقل

  للمرونة هما :

ات المنوعة ، الم- أ عطي عددا من الاستجا ة : وهي قدرة الشخص على ان  رونة التلقائ

  والتي لا تنتمي لفئة واحدة او مظهر واحد .

لة معینة .-ب ة : وهي السلوك الناجح لمواجهة موقف او مش ف   المرونة التك
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  ) : Originalityالأصالة ( - ٣

ر  یر أصیل أ لا  اره وتعني ان الشخص المبدع ذو تف ار الآخرن ، حیث تكون أف ر أف

ار الشائعة   .  ٣٢جدیدة وغیر متضمنة للأف

یر الابداعي :   معوقات التف

یر الابداعي توجد في ذواتنا  ، فالخوف من الوقوع في الخطأ ، ان معظم معوقات التف

الراحه ،  ثیرة وعدم السماح للبدن والنفس  اء  اش النفس ، والانشغال  ل هذا وفقدان الثقة 

یر الابداعي. ح انطلاقة التف   یث الابداع و

صعب تعلمه وهو خاص  أننا غیر مبدعین او ان الابداع  واكبر الاعاقات شعورنا الداخلي 

سعى  ه خاصة ومتفرده  ون للانسان شخص ین من الناس فق .ولكن مجرد ان  الموهو

ساعد الى طلب المهارات والقدرات اللازمة للتعبیر عن ذاته  ع ان  ستط واعتقاداته ، سس

  نفسه للوصول الى الابداع .

لات : - یر الابداعي وحل المش   ومن العوائ التي تمنع او تقلل من التف

 الخوف من الخطأ او النقد . .١

 الافتقار الى التحد او الحماس الوافر. .٢

ار بدل من تولیدها . .٣ م على الاف  الح

له . .٤ ه في عزل المش  الصعو

.المیل الى  .٥ ل ضی ش له   تحدید المش

 العادات.  .٦

  الوقت. .٧

                                                             
 والتوزیع للنشر الأمل دار ،"  التفكیر وتنمیة العامة التدریس طرائق"  ، السامرائي جاسم ھاشم  ٣٢
  .م ٢٠٠٠،  الأردن ، أربد ،
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یر الابداعي:   - طرق التف

یر الابداعي في وضع عدد من الطرق المختلفه  الابداع و التف لقد تظافرت جهود المعنیین 

ما یلي اشهر الطرق التي استخدمت  الجدید وف یر الابداعي ، وحتى الیوم مازالت تاتي  للتف

  -في هذا المجال:

ل س المش  ه .ع

. ر یر التصو  التف

 قوائم التحق والفحص .

 ٣٣العصف الذهني.

  

یر الإبداعي   :العوامل المؤثرة في التف

ة  ة والاستقلال ة والمزاج ة والدافع ادرة والحساس ة للفرد : مثل المرونة الم الصفات الشخص

  . وتأكید الذات

  المحاكاة  : 

ة عن وهو عامل سلبي لان تقلید الآخرن تحد من قدرة  الفرد على الإبداع بینما الاستقلال

ر السلوك الإبداعي سهم في تطو آرائهم    . الآخرن وعدم الاكتراث 

ة :    الرقا

یر الإبداعي حیث  ة تحد من قدرات الأفراد على التف ة القاس ان طرق التنشئة الاجتماع

ار  حد من قدرتهم على التعبیر عن أف س غیرهم ممن النقد والسخرة والتسل والقمع  ع هم 

                                                             
  مرجع سابق .،  ٦٤ص ،  حیزانعبد الإلھ بن إبراھیم ال -  ٣٣
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ة والمرونة   وحرة التعبیر وتقدم لهم  شوا في أسرة تشجع الاستقلال ع لدیهم الفرص لان 

  الدفء والدعم المعنو والعاطفي .

م :  ة والتعل   أسالیب التر

المعلومات لا تفسح أمام  ة  م التي تعتمد على التلقین وحشو أدمغة الطل ان أسالیب التعل

ق ة لان  ة الطل یر الإبداعي المنتج بینما الأسالیب الترو رهم وتسخیرها للتف دموا زناد ف

یر الحر                  . ٣٤غیر المقیدة تفسح المجال فرصة التف

  

یر الإبداعي ات  التف    : نظر

یر:  ة في التف   وجهة النظر الإسلام

تاب الله المقروء وهو القرآن  - یر لأن نظرته  تاب الله المنظور الإسلام روح التف و

ون لأصحاب العقول فق ر  یر والتذ أن التف ین الله تعالى    .٣٥وهو الكون. و

غ  - ص یر والعقل  ات التي تخص التف وقد ورد في القرآن الكرم العدید من الآ

اشرة  عها تدعو العقل إلى النظر والتأمل دعوة صرحة وم وألفا ومعان مختلفة جم

ة العزز وفیها تضمن لمشتقات  تا حانه وتعالى في  خاطب الله س العقل ووظائفه، و

ةَ  َ حْذَرُ الآْخِرَ ماً قَائِ اجِداً وَ لِ سَ یْ اء اللَّ تٌ آنَ وَ قَانِ ُ قوله تعالى {أَمَّنْ ه أصحاب العقول 

ونَ  لَمُ َ عْ ذِینَ لاَ الَّ ونَ وَ لَمُ ذِینََ عْ تَوِ الَّ ِهِ قُلْ هَلَْ سْ ةَ رَّ حْمَ جُو رَ رْ وا  وََ لُ رُ أُوْ تَذََّ ا یَ إِنَّمَ

ابِ }الزمر   ٩الأْلََْ

                                                             
 ، الأردن ١،ط والتوزیع لنشر  الثقافة دار "، ومھاراتھ التفكیر ، "تعلیم  سعید ،  العزیز عبد - ٣٤
  .  م ٢٠٠٩،  عمان ،

  
  .  م١٩٨٩بغداد ، للطباعة، الحریة دار ، الإسلام في ، التفكیر البالیساني الشیخ احمد - ٣٥
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ا - واْ الألََْ لُ تَذََّرُ أُوْ ا یَ ى إِنَّمَ وَ أعَْمَ ُ نْ ه مَ ِكَ الْحَُّ َ كَ مِن رَّ ا أُنزِلَ إِلَْ نَّمَ لَمُ أَ نَ عْ بِ {أَفَمَ

  ١٩}الرعد

ةَ فَقَدْ أُو  - مَ ؤْتَ الْحِْ ُ ن ی مَ نَ شَاءُ وَ ةَ مَ مَ ؤتِي الْحِْ ُ واْ {ی لُ رُ إِلاَّ أُوْ َّ ذَّ ا یَ مَ یراً وَ ثِ راً َ تِيَ خَیْ

قرة ابِ }ال   ٢٦٩الألََْ

اتٌ  - تَشَابِهَ أُخَرُ مُ ابِ وَ ُنَّ أُمُّ الْكِتَ اتٌ ه مَ اتٌ مُّحَْ ُ آَ ه ابَ مِنْ كَ الْكِتَ ذَِ أَنزَلَ عَلَْ وَ الَّ ُ {ه
ا  ونَ مَ عُ تَِّ غٌ فَیَ وِهِمْ زَْ ذِینَ في قُلُ لَمُ فَأَمَّا الَّ َ عْ ا مَ لِهِ وَ أْوِ غَاء تَ تِ ابْ ةِ وَ نَ غَاء الْفِتْ تِ ُ ابْ ه تَشَاَهَ مِنْ

رُ إِ  َّ ذَّ ا یَ مَ ا وَ ِنَ نْ عِندِ رَّ لٌّ مِّ هِ ُ نَّاِ  ونَ آمَ قُولُ  َ الرَّاسِخُونَ فِي الْعِلْمِ ُ وَ ّ ُ إِلاَّ  لَه أْوِ واْ تَ لُ لاَّ أُوْ

ابِ }آل عمران   ٧الألَْ

ابِ }آل {إِنَّ فِي خَلْ  - لِي الألَْ ُوْ اتٍ لأِّ ارِ لآَ النَّهَ لِ وَ یْ فِ اللَّ لاَ اخْتِ ضِ وَ الأَرْ اتِ وَ اوَ مَ ِ السَّ

  ١٩٠عمران

ابِ }ص - وا الأَْلَْ لُ رَ أُوْ تَذََّ یَ لِ هِ وَ اتِ وا آَ بَّرُ دَّ یَ كٌ لِّ ارَ كَ مَُ ُ إِلَْ اه ابٌ أَنزَلْنَ تَ ِ }٢٩  

لنَّ  - ا لِ هَ ُ الُ نَضْرِ ثَ تِلْكَ الأَْمْ بوت{وَ ونَ }العن الِمُ ا إِلاَّ الْعَ هَ قِلُ اَ عْ مَ   ٤٣اسِ وَ

ثَ  - تِلْكَ الأَْمْ ِ وَ َّ ةِ  نْ خَشَْ عاً مِّ ِ تَصَدّ ُ خَاشِعاً مُّ تَه أَیْ لٍ لَّرَ آنَ عَلَى جَبَ ذَا الْقُرْ ا هَ الُ {لَوْ أَنزَلْنَ

ونَ }الحشر رُ َّ فَ تَ مْ یَ لَّهُ لنَّاسِ لَعَ ا لِ هَ ُ   ٢١نَضْرِ

تِي تَجْرِ فِي {إِنَّ فِي خَ  - لْكِ الَّ الْفُ ارِ وَ النَّهَ لِ وَ یْ فِ اللَّ لاَ اخْتِ ضِ وَ الأَرْ اتِ وَ اوَ مَ ِ السَّ لْ

ا  تِهَ وْ دَ مَ ضََ عْ هِ الأرْ  ِ ا اءِ مِن مَّاء فَأَحَْ مَ ُ مِنَ السَّ ّ ا أَنزَلَ  مَ عُ النَّاسَ وَ نفَ ا یَ َ م  ِ حْرِ الَْ

تَ  آَّةٍ وَ لِّ دَ ا مِن ُ ثَّ فِیهَ ضِ لآَاتٍ وََ الأَرْ اء وَ مَ نَ السَّ یْ رِ بَ خِّ سَ حَابِ الْمُ السَّ احِ وَ َِ صْرِفِ الرّ

قرة ونَ }ال قِلُ مٍَ عْ قَوْ   ١٦٤لِّ

أْكُلُ  - اَ  ضِ مِمَّ اتُ الأَرْ هِ نََ  ِ َ لَ اءِ فَاخْتَ مَ ُ مِنَ السَّ اه اء أَنزَلْنَ مَ ا َ نَْ اةِ الدُّ ََ لُ الْح ثَ ا مَ {إِنَّمَ

الأنَْ  ا النَّاسُ وَ هَ ونَ عَلَیْ مْ قَادِرُ ا أَنَّهُ هَ ظَنَّ أهَْلُ َّنَتْ وَ ازَّ ا وَ فَهَ ضُ زُخْرُ تَّىَ إِذَا أَخَذَتِ الأَرْ َ امُ ح عَ

لُ الآَاتِ لِ  صِّ فَ ذَلِكَ نُ سِ َ الأَمْ مْ تَغْنَِ  أَن لَّ اهَا حَصِیداً َ لْنَ اراً فَجَعَ هَ لاً أَوْ نَ ْ ا لَ نَ رُ اهَا أَمْ مٍ أَتَ قَوْ

رُ  َّ فَ تَ   ٢٤ونَ }یونسیَ

ا  - لَ فِیهَ اتِ جَعَ رَ لِّ الثَّمَ مِن ُ اراً وَ هَ أَنْ اسِيَ وَ وَ ا رَ لَ فِیهَ جَعَ ضَ وَ دَّ الأَرْ ذِ مَ وَ الَّ ُ ه {وَ
ونَ }الرعد رُ َّ فَ تَ مٍ یَ قَوْ اتٍ لِّ ارَ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآََ لَ النَّهَ یْ غْشِي اللَّ ُ نِ  یْ نِ اثْنَ جَیْ وْ   ٣زَ
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رْ  - هِ الزَّ نبِتُ لَكُمِ  ُ اتِ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآَةً {ی رَ لِّ الثَّمَ مِن ُ ابَ وَ الأَعْنَ النَّخِیلَ وَ تُونَ وَ الزَّْ عَ وَ

ونَ }النحل رُ َّ فَ تَ مٍ یَ قَوْ   ١١لِّ

فَ  - تَ مْ یَ لَّهُ لَعَ هِمْ وَ ا نُزِّلَ إِلَیْ لنَّاسِ مَ یِّنَ لِ بَ تُ رَ لِ ْ كَ الذِّ ا إِلَْ أَنزَلْنَ رِ وَ ُ الزُّ اتِ وَ نَ یِّ الْبَ ونَ َّ ِ{ رُ

  ٤٤}النحل

لِفٌ  - ابٌ مُّخْتَ ا شَرَ طُونِهَ ُ جُ مِن  خْرُ لاً یَ ِكِ ذُلُ لَ رَّ ُ ب كِي سُ لُ اتِ فَاسْ رَ لِّ الثَّمَ ي مِن ُ لِ مَّ ُ {ثُ

ونَ }النحل رُ َّ فَ تَ مٍ یَ قَوْ لنَّاسِ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآَةً لِّ اء لِ هِ شِفَ ُ فِ ه انُ   ٦٩أَلْوَ

هِ أَنْ خَلََ لَكُ  - اتِ مِنْ آَ ةً {وَ حْمَ رَ ً وَ ة دَّ م مَّوَ ُ نَ یْ لَ بَ جَعَ ا وَ هَ وا إِلَیْ نُ ُ اجاً لِّتَسْ مْ أَزْوَ نْ أَنفُسُِ م مِّ

ونَ }الروم رُ َّ فَ تَ مٍ یَ قَوْ اتٍ لِّ   ٢١إِنَّ فِي ذَلِكَ لآََ

سِكُ الَّ  - مْ ُ ا فَ امِهَ نَ تْ فِي مَ ي لَمْ تَمُ تِ الَّ ا وَ تِهَ وْ فَّى الأْنَفُسَ حِینَ مَ تَوَ ُ یَ َّ ا { هَ تِي قَضَى عَلَیْ

ونَ }الزمر رُ َّ فَ تَ مٍ یَ قَوْ اتٍ لِّ مى إِنَّ فِي ذَلِكَ لآََ سَ سِلُ الأُْخْرَ إِلَى أَجَلٍ مُ رْ ُ تَ وَ ْ و   ٤٢الْمَ

مٍ  - قَوْ اتٍ لَّ ُ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآََ ه نْ عاً مِّ ضِ جَمِ ا فِي الأَْرْ مَ اتِ وَ اوَ مَ ا فِي السَّ رَ لَكُم مَّ َّ خ سَ {وَ

 َّ فَ تَ ةیَ ونَ }الجاث   ١٣رُ

لِ الْكَلْبِ إِن - ثَ مَ َ ُ ه لُ ثَ ُ فَمَ اه اتََّعَ هَوَ ضِ وَ ُ أَخْلَدَ إِلَى الأَرْ نَّه لَـِ ا وَ ُ بِهَ اه نَ فَعْ ا لَرَ لَوْ شِئْنَ  {وَ

ا فَاقْ  نَ اتِ آَ واِْ  ُ ب ذَّ ذِینَ َ مِ الَّ لُ الْقَوْ ثَ لِكَ مَ ث ذَّ لْهَ ُ یَ ه ْ تْرُ ثْ أَوْ تَ لْهَ هِ یَ َْ صُصِ الْقَصَصَ تَحْمِلْ عَل

ونَ }الأعراف رُ َّ فَ تَ مْ یَ لَّهُ   ١٧٦لَعَ

اتِ  - اوَ مَ ِ السَّ ونَ فِي خَلْ رُ َّ فَ تَ وِهِمْ وََ عَلَىَ جُنُ وداً وَ قُعُ اماً وَ َ قَِ ّ ونَ  رُ ذُْ نَ یَ ذِی {الَّ

ا عَذَابَ النَّارِ }آل  كَ فَقِنَ حَانَ ْ اطِلاً سُ ا خَلَقْتَ هَذاَ  ا مَ َّنَ ضِ رَ الأَرْ   ١٩١عمرانوَ

ة تحت الاستقصاء  ات العلم ح الى العمل یر هي التي توصلنا الى الفهم الصح ة التف وعمل

ما فیها الانسان   ونات الوجود  قة م ة فهم حق غ ة من جهة أخر  من جهة والنظرة العقل

ة الملاحظة  ه العقول الى أهم بیر في توج ان للفلاسفة والعلماء العرب إسهام  وقد 

م فالإسلام لا یتنافى مع العقل ولا مع العلم فهو دینالحس یر السل ة للتف النس قة    ة الدق
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یر بل حث صاحب العقل الى  حجر على العقل ولا على التف ر، ونظر ولم  عقل، وف

یر والتأمل    . ٣٦التف

ل خاص ماثلا في التراث العري  ش یر  ل عام والتف ش ة  ات العقل العمل ان الاهتمام  و

ا  را نق ان على الدوام ف ر الیوناني ومقلدا له بل  ر العلمي العري ناقلا للف ن الف فلم 

ة. التجرة الاستقرائ ر  طلبها إذ تمیز هذا الف قة و   حتو الحق

ادین المعرفة فأنشئوا علوما صورة  بیر من الفلاسفة والعلماء في شتى م وقد برز عدد 

حث التجر  ة ومنهم   بي والاسواستخدموا مناهج ال (ابن خلدون ) الذ تقراء والتجارب العلم

ر أن العقل في  م و یر السل ات لأنها تنش العقل وتعلمه التف الراض ة فائقة  أولى عنا

  .تفتح مستمر 

ة التي سماها بـ (التدرب)  ان الذ أعطى الجبر حقه واستخدم التجارب العلم و جابر بن ح

ة أما (أبو یوسف بن ما ر الخوارزمي  هذا أنشأ الهندسة التحلیل بین الجبر والهندسة و

عتبر الرائد ،الأول في إدخال الفلسفة في الإسلام ومن الأوائل الذین اهتموا   ( عقوب الكند

ة خاصة في تارخ علم النفس  ان له أهم تاب (العقل) الذ  یر ومن مؤلفاته  العقل والتف

 .  ٣٧لد المسلمین

                         

ة :  ة السلو یر الإبداعي من وجهة نظر النظر   التف

اد  - یر  هو سلوك متعلم یخضع لقوانین وم یر أصحاب هذه النظرة أن التف

مه على مواقف  تم تعم م أ سلوك آخر، وتر أن هذا السلوك یدعم و التعلم التي تح

حصل علیها و  یر أخر استناداً إلى النتائج التي  ة التعزز فهي تنظر إلى التف م

                                                             
 ، القاھرة "، أخلاقیاتھ - قیمھ - مناھجھ - مبادئھ - الاسلامي ، "الفكر عفیفي الصادق محمد - ٣٦

 .م  ١٩٧٧،  الخانجي مكتبة

 د. فضیلة عرفات ، مرجع سابق . -  ٣٧
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ستخدم عادات وأنما  ة لموقف أو مثیر معین، والفرد  لة على انه استجا حل المش

الموقف وفقاً لمبدأ المحاولة  اطها  ل هرمي حسب قوة ارت معینة من السلوك على ش

ن طة و س ة  استخدام أنما سلو ك، فالفرد یبدأ  ه ثورندا تقل بها والخطأ الذ جاء 

اطات  اً إلى الأكثر تعقیداً لإیجاد الحل الأنسب مع الكشف عن حلول بدیلة وارت تدرج

  جدیدة

ر  - نر یر ان هنالك تفاعل بین عاملي الوراثة والبیئة في حدوث الإبداع و اما س

ة یر الذ یلقى التعزز الایجابي او الإثا یر الإبداعي هو ذلك النم من التف   ان التف

ة استمراره .....مما ی - ان   ؤد الى إم

عد واطسون (  - ) من رواد هذه النظرة ، والذ یر انه یتم  Watsonو

ة عن طر تناول الكلمات او التعبیر عنها حتى نصل  ة الابداع التوصل الى الاستجا

مة ( جزء من المخزون  لها قد ن تكون  الى نم جدید ، إلا ان عناصر التكو

ي لد الشخ   ص ) ، السلو

یبها في انما جدیدة نتیجة للتغییر المستمر في أنما المثیر - حدث هو تر  ٣٨وما 

.  

یر الإبداعي من وجهة نظر الاتجاه  الإنساني    : التف

عا لدیهم القدرة Maslowیر أصحاب هذا الاتجاه منهم ابراهام ماسلو ( ) ان الإفراد جم

عتمد على  هعلى الإبداع وان تحقی هذه القدرة  شون ف ع   المناخ الاجتماعي الذ 

ة الخاصة فهو  میز ماسلو بین الشخص المبدع المحق لذاته والشخص المبدع ذ الموه و

عة أكثر من أولئك  قي من الطب ش العالم الحق ع فهم ان الشخص المبدع المحق لذاته 

شون عالم النظرات والمجردات ع   الذین 

                                                             
 في والتحصیل الابتكاري التفكیر في الوحدات طریقة استخدام أثر"  ، الصراف أحمد الغني عبد زیاد ٣٨

  .٢٢ص  -م  ١٩٩٩ –) منشورة غیر ماجستیر ةرسال( ، التربیة كلیة ، الموصل جامعة ،"  العلوم
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من ملاحظته أ إنتاج للإبداع ولابد فترض انه لا Rogersاما روجرز  بد من وجود شي 

لا ون هذا الإنتاج أص   ان 

ة الفرد والمواد  ة على انها ظهور إنتاج أصیل ینمو من فرد ة الإبداع عرف العمل فهو 

اة   والإحداث وظروف الح

یر الإبداعي من وجهة نظر نظرة الجشطلت :  -   -التف

د هذه النظرة على ان الشخص  ار تؤ نه من انتقاء الاخت ة تم ة جمال ه حساس المبدع لد

سمى  ار الوحید  ارات ، وهذا الاخت   الوحید المطروح من بین عدة اخت

 )Good Gestalt .(   

وانطلاقا من تفسیر هذه النظرة للإبداع ، فقد توصل علمائها الى مجموعة من القوانین 

ات والأجزاء ، و  أتيالتي تحدد العلاقة بین الكل   :  من اهم هذه القوانین ما 

عني ان الكل اكبر من مجموع الأجزاء ، وان إدراك  Pragnanzالامتلاء ( - ١ ) : و

  الكل ساب لأدراك الأجزاء .

أنها مجموعة  Proximityالقرب ( - ٢ ا تبدو و اء المتقارة نسب ه ان الأش قصد  ) : و

  واحدة .

ه ( - ٣ عني ان ا Simitarityالتشا أنها مجموعة واحدة ) : و اء المتشابهة تظهر و لأش

.  

ة في حالة  ) Common Fate( المصیر الواحد - ٤ اء المتحر ه ان الأش قصد  : و

أنها مجموعة واحدة .   واحدة تبدو 

ا معینا في )  Continuity الاستمرارة (- ٥ ة لان تأخذ أسلو اء المرت : وتعني ان الأش

اء حدث تبدل في اتجاهها . الاستمرارة تطغى على الأش   التي 
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املة )  Closure الإغلاق (- ٦ اء الناقصة توحي على أنها  ه ان الأش قصد  : و

املة فعلا . انت  ما لو    وتعامل 

مر ( - ر فرتها   )  Wertheimer و

ا غیر  لة ما وعلى وجه التحدید تلك التي تمثل جان یر الإبداعي  یبدأ عادة مع مش التف

تمل  أخر نا -م ل او  ش عین  -قصا  غي ان یؤخذ الكل  لة ین اغة حل للمش وعند ص

میز قها ضمن اطار الكل ، و ار اما الأجزاء فیجب فحصها وتدق   الاعت

ین الحل   مر ) بین الحلول القائمة على اساس التعلم ، والحلول التي تاتي صدفة و ( فرتها

مر  ة عند ( فرتها رة الإبداع ) هي التي تظهر فجأة على اساس الحدس الإبداعي ، والف

ست التي تاتي على اساس السیر المنطقي لة ول   . ٣٩وفهم المش

  

ة :   ط ة الترا یر الإبداعي من وجهة نظر  النظر   التف

طي . ومن ابرز أنصار هذه النظرة مالتزمان (  تندرج هذه النظرة ضمن المذهب الترا

Maltzman  ) ك ما للعناصر ) ، ال Mednick) ومیدن لذان یران في الابداع تنظ

لما  لا لمنفعة ما ، و ات الخاصة ، او تمث قة مع المقتض طة في تراكیب جدیدة متطا المترا

ون الحل اكثر ابداعا اعدا  یب اكثر ت   .  ٤٠تكون العناصر الجدیدة الداخلة في التر

ك (  عرف میدن ن Mednickو   ات ) الإبداع على انه الوصول إلى تكو

ة تحت شرو معینة ، على ان تكون ذات فائدة .  اط   جدیدة من عناصر ارت

ك ر میدن ه) ان الحل الإبداعي یتم التوصل Mednick( و   بثلاثة أسالیب هي:  إل

                                                             
 ،) ١١٤( العدد ، فخر ابو الحي عبد غسان ترجمة ،"  والخاص العام الإبداع"  ،  روشكا الكسندرو ٣٩

  .١٩٨٩ ، الكویت ، والفنون للثقافة الوطني المجلس
 مرجع سابق . -  روشكا الكسندرو ٤٠
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  ) Serendipityالمصادفة السعیدة ( - أ

ة تحدث  عضها بواسطة مثیرات بیئ ة تستثار مقترنة مع  اط   وتعني ان العناصر الارت

  مصادفة .

ه ( -ب   ) Similarityالتشا

ه بین هذه  عضها نتیجة للتشا ة تستثار مقترنة مع  اط ه ان العناصر الارت قصد  و

ه بین المنبهات التي تستثیرها .   العناصر او للتشا

  ) Mediationالتوس ( -جـ

ا ، عن طر توس عن عضها زمن ة تستثار مقترنة مع  اط عني ان العناصر الارت اصر و

قدم میدنك (  ) عرضا للعوامل التي تكمن خلف الفروق  Mednickآخر معروفة . و

یر الإبداعي ، وهي :  ة في التف   - الفرد

ة .- ١ اط   الحاجة الى العناصر الارت

اطات .- ٢ م الارت   تنظ

اطات - ٣   .  ٤١عدد الارت

ة :  ة المعرف یر الإبداعي من وجهة نظر النظر   التف

ة ، تهتم هذه النظر    الأسالیب المعرف ل ما یتعل  اء ، و الطرق التي تدرك بها الأش ة 

مثل الإبداع وفقا لوجهة نظر هذه النظرة طرائ الحصول على المعلومات ودمجها من  و

ة حرة  د أصحاب هذا المنحى على أهم ما یؤ فاءة ،  حث عن الحلول الأكثر    اجل ال

م في الم یر والقدرة على التح الإبداع . التف ر  یلها والإثراء الف   علومات وتش

                                                             
 الإعدادیة المرحلة لطلبة الشخصیة السمات ببعض داعیةالإب القدرات علاقة"  -عباس السلطاني محمد عدنان٤١
 ) .منشورة غیر دكتوراه اطروحة( - ١٩٨٤ ، التربیة كلیة ، بغداد جامعة ،" 
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ة، إذ نظر  ة الحیو اته الذهن عة الإنسان وعمل اً من طب ان أكثر اقترا إن الاتجاه المعرفي 

عید بناءه  بني الموقف و عالجها و هذا الاتجاه للإنسان على أنه منظم للموقف والمعرفة و

ما أن هذا الاتجاه یر أن الأ ه  عا ات العمل بهدف است فراد مختلفون في مستو نشا وآل

قضیتین عند  الذهني العاملة والموظفة في الموقف، ومستو العمل الذهني یتحدد 

  اصطحاب الاتجاه المعرفي، هما:

ة التي طورها الفرد جراء تفاعلاته النشطة في الموقف والخبرات ١ عة البنى المعرف . طب

ه جراء ذلك.   التي حصلت لد

ة الموظفة في الموقف أو الخبرة والتي تحدد عادةً بخبرة المتعلم . مستو ٢ ات الذهن  العمل

اته المتطورة ووحدة الزمن المستخدمة لإدخال الخبرة إلى الذهن                                                                 .٤٢واستراتیج

یر الإبدا  ة فان التف طرة وحسب وجهة النظر المعرف ه حالات س یر تظهر ف عي هو تف

ة  ات ذهن ه فان الإبداع یتضمن عمل ة وعل الوعي والتفاعل الذهني في المواقف الإبداع

یل او إبداع خبرة  ة الى تش م والترمیز والوصول في النها اه والإدراك والوعي والتنظ الانت

ة دینا   Schankجدیدة ، اما شنك  ة حیث تبدأ من مرحلة یر  الإبداع على انه عمل م

ة فاعلة  ر قدرة ذهن قة لد الفرد وان التذ ار الجدیدة مما هو معلوم الخبرات السا تولید الأف

مات والتفسیرات  م والتعم ة والتي تتطلب توافر مخزون معرفي من المفاه ة الإبداع في العمل

ر ان اهم عنصرن ف حث والتعدیل و ة هماوالإبداع یتكون من عملیتي ال ة الإبداع   ي العمل

  القدرة على اكتشاف موضع الخطأ او الخبرة المعروضة -

ح الأخطاء  - حة فالإبداع ینجم عن الحاجة الملحة لتصح القدرة على إثارة الأسئلة الصح

ا الشاذة عندما یتم تحدید  وفهم ماهو غیر مألوف في العالم المح بنا وتفسیر القضا

  سیر ذلك .موضع الخطأ ثم تبدا بتف

                                                             
 . ، مرجع سابق قطامي نایفة ٤٢
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ة تنفیذ مهارات   ف اشرة  اشرة وغیر م صورة م ة  م الطل عني تعل یر  م مهارات التف تعل

یب ...  الملاحظة والمقارنة والتصنیف والتمییز والتحلیل والتر یر الواضحة المعالم  التف

ة صورة مستقلة عن محتو المادة الدراس   .٤٣الخ 

ات للتعقید في التف ة والتجرد هناك ثلاثة مستو یر من حیث اعتمادها على مستو الصعو

  هي:

  المستو الأول:

م. Meta Cognitiveفوق المعرفي   ة والتعل شمل مهارات التخط والمراق   و

  المستو الثاني: 

یر  Cognitiveالمعرفي  لات واتخاذ القرارات والتف یر الناقد وحل المش شمل التف و

  الإبداعي.

  المستو الثالث:

التصنیف والمقارنة والملاحظة ... الخ.  ة  یر الأساس شمل مهارات التف   و

یر والأنما  ما بینهم في أسالیب التف ات فان الأفراد یختلفون ف واستناداً إلى هذه المستو

ة.   المعرف

مس (  شیر ولبي وج ة تتكون من تحول  Welpy & Jamesو ة الإبداع ) الى ان العمل

شیر اوزورن ( مرحلي بین مرحلتي ا ة  Osbornلانفتاح والانغلاق ، بینما  ) الى ان عمل

رة والتوصل  لة واكتشاف الف لات تتكون من ثلاثة مراحل هي الكشف عن المش حل المش

  الى الحل المبدع .

  

                                                             
  .مرجع سابق  ، غانم محمد محمود  ٤٣
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یر الإبداع -  ة التف ة العامل جیلفورد ( ي من وجهة نظر النظر

Guilford (  

را نظرا عن ظاهرة الابداع ، من خلال نظرته عن ) تصو  Guilfordوقدم جیلفورد ( 

ة العقل  ن العقلي والتي تدعى بن حیث حدد فیها  ) Structure of intellect( التكو

عاد للنشا العقلي عند الشخص ، هي :    -ثلاثة ا

ة ( - أ ة العقل   ) Operationsنوع العمل

  ) Contentنوع المحتو او المضمون ( -ب

  ) Prodouctاو المحصلة ( نوع الناتج -جـ

ة : ة الآت ات العقل عاد الى العمل   ثم قسم جیلفورد هذه الأ

  ): Cognitionالمعرفة ( - ١

  وتعني تعرف الشخص على مجالات خبراته .

ر ( - ٢   ) : Memoryالتذ

ه احتفا الشخص  قصد    بخبراته واسترجاعها عند الحاجة .و

م ( - ٣   ) : Evaluationالتقو

عني إصدا قة للشخص .و ام في ضوء الخبرات السا   ر الأح

  ) : Productionالإنتاج ( - ٤

قسم الى نوعین هما : لة تواجه الشخص ، و ه إعطاء حل لمش قصد    و

  ) : Convergent Production الإنتاج ألتقاري (- أ
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ه . قا متف عل حة او محددة تحدیدا مس تضمن إنتاج معلومات صح   و

اعد -ب   ) : Divergent Production (الإنتاج ألت

ات الخطأ  ون هنالك اتفاق مسب على مح تضمن إنتاج معلومات متنوعة على ان لا  و

  .  ٤٤والصواب

  

یر الإبداعي من وجهة نظر  ه التف اج   :جان ب

استمرار  ه  قوم  عي  ل دائم وأداء  طب ش ة للإنسان  ة مستمرة مصاح ة یوم یر عمل والتف

ه  اج شیر ب اء  Piagetو نون من عمل أش ة هو خل رجال یتم س للتر ان الهدف الرئ

یل العقول التي لا تقبل  قة وتش ال السا مة التي أدتها الأج اء القد س إعادة الأش جدیدة ول

ص وتدقی وتحلیل. قدم لها من دون تمح   ل شيء 

م رئ یر تتطلب فهم أو معرفة أرعة مفاه ة التف ه ان عمل اج ر ب ة :و   س

ة نموه الى   Schemataـ المخططات  طوره الفرد خلال عمل س الذ  انه الفعل ال

ة ٩٨: ١٩٨٤بناء عقلي معقد (توق وعدس،  ه الى أن المخططات العقل اج شیر ب ) و

ار التي تسمح للفرد  یر وهي أنظمة مشتقة من الأفعال والأف ل حجر الأساس للتف تش

اء والأحداث من وناته بتمثل الأش ح جزءا من م ا لتص   . ٤٥حوله ذهن

ل مخط  ع منها السلوك و وتعد المخططات أكثر من سلوك ظاهر فهي البنى التي ین

ع المخططات الاخر  ا لسلسلة من أفعال متمیزة ومتناسقة مع جم ل   .ضم تجمعا 

ار فعند الصغار تكون خ  ه الى وجود فروق بین مخططات الصغار والك اج شیر ب ة و ارج

اشرة.   اء م ار تتم أولا على مستو عقلي قبل أن تتناول الأش اشرة أما عند الك   م

                                                             
  مرجع سابق   - عباس السلطاني محمد عدنان ٤٤
 للنشر الفلاح مكتبة ، ١، ط وتطبیقاتھ التربوي النفس والصمادي، علم رالقاد وعبد الله عبد محمد ، البیلي ٤٥

  .م ١٩٩٧ – المتحدة العربیة الإمارات ، والتوزیع
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ة التي بواسطتها  Assimilation: لتمثل  Assimilationوالتمثل  -  : هو العمل

ع البیئة لتتناسب مع وجهات  عني تطو تتوحد عناصر البیئة مع البناء المعرفي للفرد  و

اة  حدد نظر الفرد في الح ضا تقبل معلومات جدیدة تدمج ببنائه المعرفي الذ  عني أ ، و

ما  ( ة حدوث التمثل Schemasالس ف ) أ البناء المعرفي الموجود في الدماغ. أما 

ستخدم الناس المخططات الموجودة لدیهم لفهم الأحداث والمثیرات  حدث عندما  فهو 

طة بهم   .٤٦المح

قوم فیها  Accommolationوالمواءمة   - ة المواءمة تعني الإجراءات التي  أما عمل

قا  ة الموجودة مس م التراكیب المعرف مة أ إعادة تنظ القد مزج المعلومات الجدیدة  الدماغ 

صعب الفصل بین عملیتي التمثل  ما أنه  ة الجدیدة  لتناسب المثیرات والخبرات البیئ

عضها لأنهما تحدثان معا في آن ة  والمواءمة عن  لان عمل ار وتش واحد لد معالجة الأف

ونا تكیف.           الاحتفا والتوازن بین الفرد والبیئة ف

ه ( ان م Canee, 1977أما  ا تتضمن قدرات مثل (التنظ ة عل ة عقل ) فهو یر أنه عمل

ة إدراك العلاقة بین موقفین أو أكثر وهنا سوف  یب والاستدعاء) فهو عمل والتحلیل والتر

نه إذا  م وإ م والقدرة على التمیز والتعم اد والمفاه معرفة الم لة مشرو  ون حل المش

صل إلى درجة الإبداع ن أن  لة مم   وصل إلى حل للمش

ه في بنائه    Equilibriumوالتوازن أو التعادل  - اج ة التوازن عند ب تبرز أهم

اء على أنه أساس في التوا ل التراكیب المعرفي إذ ینظر الى" الذ ه  زن الذ تسعى ال

م التي  ة تعادل بین التمثل والمواءمة والتنظ ه الى أن الموازنة عمل اج شیر ب ة " . و العقل

یر  ة في التف ق التصرفات المعقدة التي تهدف لتحقی التوازن وان التغیرات الحق صفها 

        .٤٧تحدث من خلاله

                                                             
  مرجع سابق. – والصمادي القادر وعبد الله عبد محمد ، البیلي ٤٦
 الكتب ردا ، الموصل جامعة العالي، التعلیم وزارة ، التربوي النفس علم أسس ، فاضل ، الازیرجاوي ٤٧

 . م ١٩٩١الموصل،  – والنشر للطباعة
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ه أن الإنسان ینمي معرفته اج ر ب العالم الخارجي من خلال التفاعل بین عوامل  و

نات او  م الإنسان هذه المعرفة في تكو ة وتنظ تس عي وعوامل الخبرة الم النضج الطب

بر  Constructsبناءات  شر منظومة  ذلك فان العقل ال سر له التفاعل مع البیئة . و ت

ونة بناءات  یخلقها الإنسان ثم یدرك البیئة من خلالها  عة مرنة م . وهذه البناءات ذات طب

  .النضج وعوامل الخبرة المتجددة ولذلك فهي قابلة للتعدیل والتغییر مع عوامل 
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   الثالثالفصل  

  التصميم  
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 : يشمل هذا الفصل
م . علم تعرف  -  التصم

م - عاد التصم  .ا

م . -  العوامل المؤثرة في التصم

م. عناصر -  التصم

م.فلسفة الت -  صم
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ف  م .علم تعر   التصم

عا  لفإن هذا ال مه ت القلیل في عدد حروفه ، شدید الاتساع في معناه ، تعددت مفاه

ة  عا تدور حول تلك العمل النشا الابتكار للغرض المراد من اجله . لكنها جم التي تتمیز 

ال في التخط من اجل الوصول الى هدف .   والتي تشمل استخدام الخ

عزمة فف م هو الاصرار على الشیئ والمصمم هو الماضي في الشیئ  ي اللغة التصم

  ٤٨ثابتة.

م ف ة اما التصم ح انت تعني رسوم توض ة  ثیر..ففي البدا عد من ذلك  عني ا ي الفن ف

حت تشتمل  ح مظهر في هذا الشیئ ، ثم تطورت واص ه صنع شیئ معین او لتوض ف لك

ر وفن وفلسفة وتخط ضاً .  على ف ا ا   ٤٩وعلم وتكنولوج

  

عضاً    منها: وهناك عدة تعرفا سنسرد 

  شوقي : عرفه د.اسماعیل  -

قا لكافة  ل الفنون وتطب م ذات مدلول واسع غیر محدد ،وتعتبر اصل  لمة تصم

ما انها محصلة لكل القدرات  نها ،  م الوحدات وتكو ة الهادفة الى تنظ النشاطات الانسان

ة معاً . المتمثلة في الذ   اء والقدرات الفن

ع  ستهدف تجم م جهد منظم لخطة هادفة ووظائف محددة و ان التصم ن القول  م اذن 

ة متكاملة. ل   ل العناصر التي تخدم الهدف النهائي في وحدة 

اء جمیلة ممتعه ونافعة للانسان. ة هو ابتكار او ابداع اش یل م في الفنون التش   ٥٠والتصم

                                                             
  ٢٧٠المعجم الوجیز ص  ٤٨
 –نظریات في اسس التصمیم والافاده منھا في انتاج تصمیمات زخرفیة معاصرة  –فیریال عبد المنعم  ٤٩

  .٤٣ص  –م  ١٩٧٩  –جامعة حلوان   –كلیة الفنون التطبیقیة  –رسالة دكتوراة 
  م . ١٩٩٩ –زھراء الشرق  –میم الفن والتص –د. اسماعیل شوقي  ٥٠
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  :عرفه هیرت رد  -

ة تنشأ في الع م او الابتكار الجمالي هو عمل ل وتوجهها ارادة الفرد الى الظهور قالتصم

ة ولا تتوافر هذه القدرة على ذلك النوع من النشا العقلي الا لد افراد معینة  ال الماد الاش

.٥١  

وت : - لام س رت ج   عرفه رو

حق الغرض منه ، والتصم عني العمل الخلاق اللذ  م  لما نقوم التصم م عمل انساني 

  ٥٢عمل شیئ لغرض معین فاننا في الواقع نصمم .

م : ضا في تعرف التصم     وقیل ا

ام واع یخدم بناء العمل الفني. - اح ة  یل اغة العلاقات التش   هو ص

حق الغرض منه . -  هو العمل الخلاق اللذ 

ة  - ست مرض طرقة ل ة الكاملة لتخط شیئ ما وانشاؤه  من هو العمل

ة او النفعسة فحسب ، ولكنها تجلب السرور او الفرحه الى  ف ة الوظ الناح

ة في وقت  ة والنفع اع لحاجات النفس الجمال ضاً ، وفي هذا اش النفس ا

 ٥٣واحد .

ا . - ات العلم والتكنولوج  وهو الجمع بین الفن ومعط

قه - سب تحق م شیئ جدید ونافع لم  قتضي حدوثه تقد من  هو نشا ابتكار 

 قبل .

في لجودة العمل الفني ، اذ ان  م لا  ة وحدها في وضع التصم الاعتماد على التلقائ

شمل  ل واعي  ش م  ا ، اما التصم ون فیها الوعي غائ ة قد تعني اللحظة التي  التلقائ
                                                             

 –القاھرة  –عالم الكتب  –ترجمة: فتح الباب عبد الحلیم ، محمد یوسف  –الفن والصناعة  –ھیربرت رید ٥١
  . ١٢٩ص   -م  ١٩٧٤

دار  -أسس التصمیم  –ترجمة محمد محمود یوسف،د.عبد الباقي محمد ابراھیم  –روبرت جیلام سكوت ٥٢
 نھضة مصر للطباعة والنشر. 

 . ٤٣،٤٤ص  –مرجع سابق  –فریال عبد المنعم  ٥٣
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م  یر وادراك النتائج التي تترتب على علاقات معینة ، فالفرق بین التصم حث ونمو التف ال

ه الفرق بین النا ش قة مرسومة  م المترتب على دراسة سا حتة والتصم ة ال تج عن التلقائ

ون لذ ینفذ بدون تخط والذ مهما المعمار اللذ یخط المبنى والبناء ال اجاد لن 

ة . ستند على اسس علم   ٥٤عمله مضمون العواقب لانه لم 

  : د. عبد السلام عیدعرفه  -

  خل الوحدة من الكثرة .

م عادالتصم   .أ

عاد تدخل في العمل بناء العمل الفني یجب ان یراعیها القائم  هناك عدة ا

م . عد البنائي الماد للتصم م وال عد الادراكي للتصم م ،وتنقسم الى قسمین : ال   التصم

م  -أولا: عد الادراكي للتصم   .٥٥ال

مستقبل العمل الفني وهو م علاقة المصمم  عد مرت  جموع العوامل المؤثرة في وهذا ال

  الادراك ومنها:

ة . - ١ ة الذات  العوامل النفس

٢ - . صر قوانین الادراك ال العمل و ة التي تتعل   العوامل الموضوع

فة المتذوق على استرجاع خبرة الفنان المصمم خلال  ز تلك العوامل على وظ وتتر

ة معینة ، ومحتو ثقافي یتحدد وف ة التذوق وف حالة عقل قة .عمل    خبراته السا

ا : م  - ثان عد البنائي الماد للتصم   .٥٦ال

نقسم هذا الجانب للاتي :   و

                                                             
 .٥٤،٥٥ص  -العملیة الابتكاریة  –محمود البسیوني  ٥٤
  ٥١ص   -مرجع سابق  –الفن والتصمیم  - د. اسماعیل شوقي  ٥٥
  ١٣١ص   -مرجع سابق  –الفن والتصمیم  - د. اسماعیل شوقي  ٥٦
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م . - ناء التصم ة و یل   العناصر التش

ن ). - ل التكو م ( ه  النظام البنائي للتصم

ة ). - یل م ( العلاقات التش ة للتصم  الأسس الانشائ

ة ). - م ( الاسس الجمال   اسس التصم

م العوامل المؤثرة   ٥٧.  في التصم

سه فق  عبر عن احاس ة حیث ان المصمم لا  عدة عوامل خارج م  یتأثر التصم

ة من هذا  ة والاجتماع اجات الاجمال ستخدم خامات تهدف الى سد الاحت ضا  ولكن ا

م ومن هذه العوامل منها:   -التصم

م . التصم ة المتصلة   الخامات والمهارات الادائ

فة العمل الفني .  وظ

م .   موضوع التصم

معناصر     . التصم

م  ة اكبر مصدر لعناصر التصم الها اللانهائ ة بهئاتها واش عة المرئ تعد الطب

عة العدید من الهیئات المتنوعه والمتداخلة .   ومنها یدرس الفنان الطرقة التي تقدم بها الطب

م هي..(و   –النور الظل و  -الملمس  - المساحة  -الخ  -النقطة عناصر التصم

قاع  - اللون  ادة -التناسب  –الإتزان  –الا   ) الوحدة والترا   -الس

ما یلي شرح لكل عنصر:    -ف

  

                                                             
 .٤٦ص   –مرجع سابق  -د.اسماعیل شوقي  ٥٧
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 النقطة :-١

ة  م س العناصر التصم ة ، النقطة هي من ا ة الهندس عاد لها من الناح ، لا ا

س لها طول او عرض او عم ، والنقطه أ ولكنها تتعدد ، وهي جوهر لا یتجز   ا ل

ه ادراك الحواس جوهر فرد لا یتجزأ .ف قع عل   ما 

ه لكل شیئ . ة وهي بدا یل العناصر الاساس ه اولى في تش بدا ن  وتستخدم النقطة  م و

انت اقرب الى  قة  انت دق لما  ة.تخیلها عند تقابل خطین او قوسین و   ٥٨النقطة الهندس

م :    النقطة في التصم

ز التي تتجمع منه الاشع ه . والنقطه في حد ذاتها لا تحدد هي المر ه ونتطل ف

امنه اناً فحسب وانما تحتو على قو  من التمدد والتقلص تنش المساحة  م

ة ، والنقطة تحدد  میلها الى الحر التالي فهي تثیر في الرائي احساسا  طة بها و المح

ل ه الش ل خ او تقاطع خطین او تقابل عدة خطو في زاو ات    .٥٩نها

مجموعة نقا تكون مساحة او دائرة او مرع او وا عضها  لنقطة اذا تجمعت مع 

نقطة، اذاً فالنقطة هي  ل الى اقل تصغیر تراه العین  مثلت لأنه اذا صغر أ ش

مات  عمل تصم قوم  ات استعمالها فانه  ان م فاذا ادرك الفنان ام س عناصر التصم ا

ة.    ٦٠متنوعه وخلا

  : الخ -٢

لم ان مقداره .قصد  ا  اً الكم المتصل اللذ له طول فق ا    ة لغو

                                                             
  عم مرجع سابق.فریال عبد المن ٥٨
 .١٣٨ص  - مرجع سابق  -الفن والتصمیم   –اسماعیل شوقي  ٥٩
دراسة اساسیات التصمیم الزخرفي والاستفادة منھا في المعالجات  –نھلة حسین فرغلي عبد العزیز  ٦٠

 .٤٤م ص٢٠٠٢ –جامعھ حلوان  –كلیة الفنون التطبیقیة –رسالة ماجیستیر  –الزخرفیة المعاصرة 
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حتو على  حیث تحدد موقعاً واتجاهاً ، و عضاً  عضها  وهو سلسلة من النقا التي یجاور 

النشا . ذلك الفراغ المح  المفعم  املة ممتده على طول الخ و ن  طاقة  ة تكو دا و

ل  التي تتحرك فتكون خطا ،الخ هي النقطة  ون الخ هو الحد الخارجي للش وقد 

اینات الضوء والظل والالوان المختلفة .واللذ یتكون عن طر    ت

والتعرف الهندسي للخ یر انه الاثر الناتج من تحرك نقطة في مسار ، فالخ له طول 

قبل الانقسام طولا لا عرضا ولا عمقا ، ونهایته التالي فهو  س له عرض أو عم ، و  ول

ان  حدد م ما  حدد حافة السطح ،  ان واتجاه و ان الخ له م ن القول  م النقطة . و

ان تقاطعهما .  ین او سطحین ، او م   تلاقي مستو

ة هي نتاج لطاقة  حر ما ان الخ قد نتج عن تحرك نقطة في اتجاه ما فهو مرت  و

  .٦١امنه حین تبدأ فانها تمیل الى الاستمرار

  أنواع الخ .

م هو عنصر ثر غزر المعانيال اختلاف نوعه  خ في التصم وذو تأثیر قو یختلف 

قاع  الا حاءات  ما یتضمن ا اته  ل قوته وث ش م ، فسمك الخ  ووضعه في التصم

م المساحة او فصل  م في تقس ة واساس التصم س رة الرئ عد الف ما  والوحدة والاتزان ، 

ا ة الاش ة ونها ال او بدا تم عن طرقها الاش تكاثر الخطو تتضح العلاقات و ل الناتجة و

ون للخ معان ودلالات  ل ذلك یختلف حسب اسلوب الفنان ف س او التعقید  الت

  ووظائف مختلفة فمنها :

ل او المح الخارجي .  حصر الش

ع .  التعبیر عن الاشعاع والتجم

قاع الخطي .  تحقی الا

                                                             
  .٤٩ص  -مرجع سابق  –غلي عبد العزیز نھلة حسین فر ٦١
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ن .  تحقی وحدة التكو

الاستقرار .تحقی ة او  الحر   الشعور 

 تحقی الاتجاه .

صر . عاد والعم الفراغي أو الخداع ال  تحقی الا

 حصر الفراغ  وتحدیده .

 بناء الجسم .

ة .  وصف الحر

 تجز المساحات او تقاطعهما .

  فصل الوان .

ان موضوعها ل صورة مهما  ه من مساحات الكتل  ان  غض النظر عما تحو و

ة او الا س ال الرئ الاش التي تح  ة  س لوان او درجاتها. وقد تكون الخطو رئ

دها . م أو تؤ ة تر اجزاء التصم م او ثانو   الهامة في موضوع التصم

انت حادة  م سواء  ة داخل التصم عه الحر –ذلك الخطو تعبر عن طب

ة اب ة -انس ان ذلك لابد من التعرض لأنواع الخ–متزنة  -رتی ل نوع ولب طو وأثر 

ه : طه ومر س م . فالخطو تنقسم الى نوعین    في التصم

طة: :اولا س   الخطو ال

شمل :الخ الافقي ، الخ الرأسي ، الخ المائل . م و  الخ المستق

ابي .  م : الخ المنحني ، الخ الانس  الخ الغیر مستق
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ة: ا الخطو المر   ثان

ة  وتتكون من اكثر من نوع  واحد  ة او غیر متلاق طة ، متلاق س من الخطو ال

  وتشمل :

م :  خطو اساسها الخ المستق

م :   الخ الغیر مستق

شمل ( الخ  یل و اللیونة والاستمرارة والغنى في التش وهو الخ اللذ یتسم 

ابي  ) . - الخ المقوس –المنحني    الخ الانس

ة : اً : الخطو المر   ثان

ة أو غیر وهي التي تتكو  طة ، متلاق س ن من اكثر من نوع واحد من الخطو ال

ة وتشمل    متلاق

م مثل :   -خطو اساسها الخ المستق

سر (   الخ المشع )  -الخ المتعامد   -الخ المتواز   -الخ المن

م مثل :   -خطو اساسها الخ الغیر مستق

  لخ اللولبي )ا –الخ الحلزوني  –الخ المتموج  –( الخ المتعرج 

مة مثل : مة والغیر مستق   -خطو اصلها الجمع بین الخطو المستق

ة (  ة في نقطة  –المضفرة الخطو  –الخطو المتشا الخطو الحرة  –المتلاق

ة ) –   ٦٢الخطو الهندس

                                                             
دراسة اساسیات التصمیم الزخرفي والاستفادة منھا في المعالجات الزخرفیة الحدیثة   - نھلة  حسین فرغلي  ٦٢
  مرجع سابق .-
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  :المساحة -٣

ین فراغ السطح ،  ل شیئ ، وهي اول لقاء بین القلم و ة  انت النقطة هي بدا اذا 

ة هذا الخ واذ ان الخ هو مسار هذه النقطة ، فإن المساحة هي ما ینتج عن حر ا 

.  

عدین)المساحة ة للشیئ أو صورته  ( ذو ال   ٦٣هي الهئة الخارج

  .٦٤وهي ذلك الفراغ المرصود بین الخطو التي تتجه اتجاهات مختلفة 

ة  ، وتمثل وحدة بناء العمل الفني وهي الأ كثر تعقیدا من النقطة المساحة هي اللبنة الاساس

ة وتحدیدا لقدرة الفنان .   والخ والأكثر امتاعا وأهم

ومن الصعب وضع قواعد محددة لتوزع المساحات داخل فراغ العمل الفني ، لان ذلك 

عة موضوع  طب ه في التعبیر عن نفسه ، لكن هناك مرت  ة الفنان واسلو العمل وشخص

ارات هامه تحدد الأسس العامه  م في اسلوب توزع المساحات في العمل اعت التي تتح

مها . ال تنشأعن طر اسلوب تنظ ة بین الاش   الفني ، فالحیو

ارات : مراعات التوازن في توزع المساحات وأحجامها والوانها ، والعلاقات  فمن هذه الاعت

ؤد المعنى المراد ومراعاة قواعد الن حق الهدف المطلوب و ما  ما بینها  سب المقبوله ف

ا وتحقی الوحده    مع التنوع . جمال

ة . ة ومساحات غیر هندس   المساحات منها مساحات هندس

  :الملمس -٤

لمة الملمس في اللغة ت ه عن طر اللمس ، لكننا في  هدل على تمییز ان  والاحساس 

الرخام الصقول والزجاج ، الواقع  الید  ه من حیث اللمس  عض الخامات متشا وهنا لا نجد 

                                                             
 . ٣٤٩ص  –المعجم الوجیز  ٦٣
  . ٣١ص   -مرجع سابق   - اسرار الفن التشكیلي  –محمود البسیةني  ٦٤
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صر   ن ادراك الفرق بینهما الا عن طر الادراك ال ة م م السطح ، فنحن ننظر الى الق

ما تحسه الید  ضا ملمس السطوح على انها ملمس السطوح  ة هي ا م السطح ، لكن الق

حسها العقل .    ما 

ا الى جنب مع حاسة اللمس  صار جن تكفي لان احداهما لا ولابد من استخدام حاسة الا

س التي تثیراهما معا  افة الاحاس شعر وحدها لادراك  ملامس السطوح عن ، فالانسان لا 

صر للاحساس اللمسي . سمى المعادل ال   ٦٥طر العین وسطح الجلد والعقل ، فهناك ما 

لمة و  لا الى الكثرة لأنه بتكرار المفردات تؤلف بینها  ملمستشیر  نثقا مقبولا أو 

طا فیتم ا     . لحصول على الملمسمترا

صر للملامس :   العوامل المؤثرة  في اختلاف الادراك ال

ة  –اللون  –الضوء   ة للمادة  ومد تقارها  –الاعتام او الشفاف ات السطح  –حجم الحبی

  .المسافة 

  :الظل والنور -٥

اء التي نراها فالأ س الاشعة ان الضوء هو الخصائص الكامنة في الاش جسام تع

بیرا من الاشعة قف على خصائصها ، فمن المسطحات او یتو  س قدرا  ع الاجسام ما 

ة للشیئ  ع س شیئا وف الخصائص الطب ع س الا القلیل أو لا  ع   .٦٦، ومنها ما لا 

صرة وما یرت بها من  ال ال صر وله تأثیر على الاش وهو عنصر الادراك ال

م او العم ا التجس المسافة.ظلال لتحقی الاحساس    لفراغي والاحساس 

ا سقوطه  ومصدره  والظل یتغیر في ثافته وزوا مما اوجد تدرجا للضوء …. درجة 

حصى ن درجات الرماد والاسود القاتم . ض الناصع وعدد لا    ٦٧والظل بین الاب

                                                             
  . ١٩ص    –لموجز في تاریخ الفن العام ا –ابو صالح الالفي  ٦٥
  . ١٨٢اسماعیل شوقي ، الفن والتصمیم ،مرجع سابق ، ص  ٦٦
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  :اللون  -٦

 
ان ناتجاً عن المادة ال ة العین سواء  اغة هو ذلك التأثیر الفسیولوجي الناتج عن ش ص

س له ا وجود خارج الجهاز العصبي  الملونة او عن الضوء الملون ، فهو اذن احساس ول

ة   . للكائنات الح

  : وله ثلاثة خواص هي 

قصد بها اصل اللون وهي تلك الصفة التي نمیز ونفرق بها بین لون  *  نة اللون : 

 .واخر

قصد بها درجة اللون التي یتصف بها اللو * مة اللون :  ن ا التي نقصد بها ان هذا ق

 . اللون فاتح او غام

عة او مقدار  * قصد بها الصفة التي تدل على مد نقاء اللون ا درجة تش الكرومـــا : 

الالوان المحایدة  ض * درجات الرماد *اختلاطه   ) اسود ( اب

  : واللون ینقسم الى ثلاثة اقسام هي *

ة  - ا  ة ( اول  .الازرق  –الاصفر  -ر ) : الاحمالوان اساس

ة : هي الالوان التي تنتج من خل ا لونین اساسیین وهي  -ب  - البنفسجي  (الوان ثانو

  ) الاخضر - البرتقالي 

ة : هي الالوان التي تنتج من خل لون اساسي مع لون ثانو  -ج  . الوان ثلاث

ض  -د   . الاسود-درجات الرماد -الوان محایدة :وهي الاب

  

                                                                                                                                             
 .١٢٧ص –مرجع سابق   –نھلھ حسین   ٦٧
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قا -٧   .عالا

ة  عنى تردد الحر صورة المتعددة مصطلح  قاع  ة فالا قاه مجال لتحقی الحر عتبر الا

اة  القانون الدور لاوجة الح قاع یوحى  صورة منتظمة تجمع بین الوحدة والتغیر لذا فالا

ضرورة توافر قانون لا سلسة  وادراك سمات من التوترات الدوارة تعطى الفرد الشعور 

رة منتظم   .ة تكسبها تأكیدا واضحا ورصانة واتزاناف

مثلان   ة والتغیر اللذین  سیین هنا الحر ل مظاهرها یخضعان لعاملین رئ اة والكون  فالح

ة  عة او الاعمال الفن ال فى الطب م انتظام واطراء العلاقات والاش ة التى تح السمة الاساس

اتها وستم اة الذ ینظم حر قاع هو قانون الح رارها فهو القانون الذ یجمع بین .فالا

ات ة والتغیر والث ون والحر   .الس

ات  ة والتنوع وجمال ة والدینام ضفى الحیو قاع  حاول الفنان المصمم تحقی الا وعندما 

م ة القائمة على التوازن داخل نظام التصم  .النس

م للفواصل الموجودة بین وحدات العمل الفنى وقد ت قاع هو تنظ كون هذة الفواصل بین فالا

م اتجاهات  ال او الالوان او بترتیب درجاتها او تنظ النق والخطو والمساحات او الاش

 .عناصر العمل الفنى

استخدام العناصر  ة و غیر ال ال  تحق عن طر تكرار الاش ة و عبر عن الحر قاع  فالا

ة   .الفن

قاع الى عدة انواع نقسم الا   :و

قاع الرتیب   :الا

ة و  ع الاوجة وتتكرر ف اها تاما من جم ل الوحدات والمسافات تش ة  ة ف هو الذ تشا

ل منتظم دون ا اختلاف ش قاع  ل فیها الا  الوحدات التى یتش

قاع المتناقص والمتزاید  :الا
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ا مع  ات المسافات بینها او تتناقص المسافات تدرج ا مع ث ة تتناقص تدرج المساحات ف

ات مساحة ال قاع المتزاید ث س فى الا ا معا بینما الع وحدات والمسافات تناقص تدرج

توقف ذلك على الجانب الذة ننظر منة الى الوحدات ونظم تكرارها  .و

قاع الحر   :الا

عضها  ما تختلف الماسافات عن  عضها اختلافا تاما  ل الواحدات عن  ة ش تختلف ف

ة یخضع الفنان فى تر  ضا وف اغتها لنظم خاصة اختلافا تاما ا تیب مفرداتة وعناصرة وص

لیهما  ات الوحدة او المسافة أو  من التى تقوم علیها نس التكرار التى یتوقف على ث

ة م ون للفنان الحرة الكاملة فى تناول مفرداتة المتكررة دون قوالب تنظ  .و

مات والص * ة التنظ مثا قاع  ة التى تبرز الا م الفرع عض الق ور التى تحق وهناك 

ة هى م الفرع ان والزمانوهذة الق قاع المتصلان وهما الم  :عنصر الا

قاع من خلال التكرار-   .الا

قاع من خلال التدرج-  . الا

قاع من خلال التنوع- .  . الا

قاع من خلال الاستمرار-   . الا

قاع من خلال التكرار    : اولا :الا

د التكرار اتجاو العناصر وادراك ح ا یلجأ الفنان الى التعامل معمجموعات یؤ اتها وغال ر

اینة  ة مت من العناصر قد تكون خطوطا او أقواسا او مثلثات او مرعات او مجموعات لون

  .او متدرجة

ل فى  وفى أ من هذة الحالات یلجأ المصم الى التكرار الذ هو استثمار أكثر من ش

ة قائمة على توظیف غ مجردة أو تمثیل ال خلال  بناء ص ال او تلك الاش ذلك الاش

ة  ل خصائصة البنائ فقد الش معنى اخر ان  تردیدات دون خروج ظاهر عن الاصل أو 

ة على  طة بتحقی الحر شیر الى مظاهر الامتداد والاستمرارة المرت والتكرار بهذا المعنى 
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ة وا معنى الجاذب ما یرت مفهوم التكرار  عدین  م ذ ال مة الانتاج سطح التصم ة وق لتشا

 .فى العمل الفنى

مات** ن تصنیف التكرار الى خمسة تقس م   :و

ات المسافات - ات الوحدات وث   تكرار قائم على ث

ات المسافات مع اختلاف وضع الوحدات - ات الوحدات وث   .تكرار قائم على ث

ات الوحدات واختلاف المسافات -   .تكرار قائم على ث

ات المسافاتتكرار فائم على ا -  .ختلاف الوحدات وث

  .تكرار قائم على اختلاف المسافات -

  

ا :التكرار من خلال التدرج   :ثان

م الفواصل من خلال عنصران هامان هما الفترات والحدات او  قاع على تنظ قوم الا

قاع طئ الا ال وتتدرج هذة الفترات فى اتساعها مما یؤد الى سرعة او   .الاش

س عند تكرار فحینما تتدرج  قاع سرع والع حدث ا مسافات صغیر  ال  الفترات والاش

قصر  قاعات السرعة  طیئ أ تقترن الا قاع  حدث ا بیرة  مسافة  ال والفترات  الاش

طول المسافات طیئة  قاعات ال ال وتقترن الا  .الفترات بین الاش

م ة العین بین العناصر على مسطح التصم توقف ذلك على حر فالتدرح الواسع عادة  و

این او التدرح السرع الذ ینقل العین  س الت ع الراحة والهدوء وذلك  عث الاحساس  ی

  .سرعا من حالة الى اخر مضاة لها

ل فعال فى اعمالهم  ش صر على سبیل المثال اسلوب التدرج  وقد استثمر فنانى الخداع ال

قاع المت ات حجم اعتمادا على انواع التدرع فى الا ناقص ا التناقص التدرجي مع ث

قاع المتزاید حجم الوحدات تزایدا  حق الا قاع متناقص و قال عنة انة ا الوحدات معا 
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قال عن هذا  ا معا فعندئذ  ل منها تدرج ات حجم الوحدات او تزاید حجم  ا مع ث تدرج

انة متزاید قاع   .الا

  :ثالثا:التكرار من خلال التنوع

فقد العمل لابد ان  حیث لا  قاعى  م الا ل عمل فنى على تحقی التغیر والتنغ عتمد 

لما جاء التنوع بین  م للحفا على الوحدة ف قوم هذا التنوع على نوع من التنظ وحدتة ا 

ة  لما عبر هذا العمل عن الدینام شر توفر نظم واضحة لوحدتها  عناصر العمل الفنى 

ة   . والفاعل

 .التنوع صفتان متلازمتان فى العمل الفنى المعبر.فلا تضفى وحدتة على تنوعةفالتكرار و 

عا التكرار من خلال الاستمرارة   :را

ال  قاع وتحق الترا القائم على تكرار الاش ة تمیز الا التواصل أو الاستمرار هصفة اساس

م   .داخل التصم

سب الوحدة تنوعها  عطى وتعد صفة الاستمرارة قاسم مشترك  تسب التدرج انتظامة و و

مة المعقد  حق الفنان التوحید فى تصم ن ان  م ل صفة الترا بین اجزاءة ف العمل 

م  ال وتنتج عناصر ذات ق الذ یتضمن عناصر تشغیل درجات متفاوتة فى نمو الاش

تشفة فما بینها من انواع من الاستمر    .ارمتنوعة وفراغات ذات قو مختلفة عن طر ما 

  .الاتزان - ٨

هو الحالة التى تتعادل فیها القو المتضادة ا انة یتضمن العلاقات بین الاوزان وهو  

ة بین الانسان  ضا ذلك الاحساس الغرز الذ نشأ فى نفوسنا نتیجة للعلاقات التفاعل ا

ة ة الارض عة الجاذب ل متوازن لطب عة والتى هى   .والطب

أ ترت قوم  یب لعناصرة وزخارفة یجب أن ینقل للمشاهد الاحساس المصمم عندما 

اء التى نحسها ا التوازن بین العناصر والالون  الاستقرار والاتزان من خلال توازن الاش

م   .والق
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م العمل الفنى ف ة التى تلعب دورا هاما فى تق الاتزان او التوازن هو احد الخصائص الاساس

ما انة احساس بوجود الانسان فى وضع معتدل وتحقی نوع من القبول النفسى عند ر  تة  ؤ

ة ة افق ا ومتوازن على ارض   .قائم راس

ع الاجزاء  ل فى فراغ انما موازنة جم س فق موزانة جسم او ش أن مفهوم الاتزان ل

یل المصمم وعلى ذلك فان  :هناك ثلاثة انواع لنظام الاتزان والعناصر فى مساجة التس

 .الاتزان المحور  

 .تزان الاشعاعىالا

 .الاتزان الوهمى

  : الاتزان المحور 

ون افقى او   ز واضح قد  ات المتعارضة عن طر محور مر م فى الجاذب عنى التح و

حق نوعا  لا جانبى الصورة ووهو بذلك  لاهما حیث تتواجد قو متماثلة فى  راسى او 

س ان عد من ا السمترة وهذا  سمى  قا فى العمل الفنى من التماثل او ما  واع الاتزان تحق

طة س ة ال عة الزخرف الاعمال ذات الطب ا ما یرت   .وغال

 

   :الاتزان الاشعاعى -

ل  ون الش زة ودائما ما  الدوران حول نقطة مر ات المتعارضة  م فى الجاذب عنى التح

اهتزازة  ة دائرة توحى  زة ذو حر مة لذة المر صرة لكنها من النوع الذة یخضع فى تنظ

ة ل    .الزخرفى الذ یخضع فى جانب منة لانواع من التماثلات الش

 : الاتزان الوهمى -

صرة عن طر الاحساس بتعادل قو الجذب   ات ال عنى التحمن فى مجمل الجاذب و

ن الاستدلال علیها الا من خلال  م صورة غیر منتظمة ولا  والتنافر فى العمل الفنى 
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متة وهو مختلفتوازنه ة بین مختلف عناصر العمل وق ادل  ا الداخلى الناشئ من علاقتها الت

   :ناحیتین عن الاتزان المحور والاتزان الاشعاعى من

ع  : الاولى د التناسب بین جم ز البؤر بل یؤ عدم الوجود الفعلى للمحاور او المر

ن  . عناصر التكو

ا عنى تضاد العناصر التى ت : ثان ننا ان نعادل مساحة انة  م ختلف اكثر مما تتناظر ف

ان اخر من  بیر زرقاء فى م أخر  ة مؤثرة  صرة لون ة  حمراء صغیرة ذات اشعاع

  .اللوحة

ات التى  ة للجاذب ام حس ست قابتة دائما بل تعتمد على اح ان قوانین الاتزان الوهمة ل

تحق هذا النوع من الات یلي و ة یتضمنها البناء التش زان عن طر تعادل القو الدینام

ن فیها  والتى رغم تعدد اتجاهات العناصر من خطو والوان ومساحات داخل حدود التكو

ن ة خلال نحاور التكو حق استمرارة الرؤ   .الا انة 

م حیث  ن او التصم ات التكو ة التى تلعب دورا هاما فى جمال التوازن من الخائص الاساس

سعى الفنان او المصمم نحو تحقی حق الاحسا ة و ة حین النظر ال الراحة النفس س 

ا فحسب ولكن لانة من اسس  س لانة اسسا فن م عناصر عملة الفنى ل الاتزان فى تنظ

اة   .الح

الاستقرار والاتزان فى عملة الفنى فنحن  غى على الفنان ان ینقل للمشاهد الاحساس  ین

الراحة عندما اء من حولنا فالمشاهد  ثیرا لا نشعر  م او ترتیب الاش ینعدم الاتزان فى تنظ

اء ة للاش ة الوحدة الجمال حث عن نوع العلاقة المتزنة التى تعط  .دائما ی

م  ال او الالوان فى التصم م االاش ن أن نصل الى تحقی الاتزان فى تنظ م غیر انة لا 

مجموعة من القواعد الصارمة فالنان ا ن  صل الى تحقی التوازن او التكو و المصمم 

م علاقات الاجزاء فى العمل الفنى من ح ومساحة ولون  احساسة العمی خلال تنظ

 .وملمس ودرجات الفاتح والغام
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  .التناسب - ٩

ة سواء على مستو الذرة او مستو  ع نات الطب التناسب او التناغم هما اهم صفات التكو

ان بینهما  لة او ا م ة الكون  ع ة موجودة فى اخص خصائص الهیئات الطب فالنس

وتظهر واضحة فى الحجة وعدد الاجزاء ودرجات الجذوع والافرع التى تتكون منها هیئات 

مات ال والاحجام والتتغ ررا للاش قاعا م ال وهذة النسب تخل بدورها ا  . الاش

ة والنظم ا ة فى اكتشاف او التناسب مصطلح یتضمن دلالة استخدام الاعداد الراض لهندس

اء من نفس النوع  :مثل وصف العلاقات بین خواص عدة اش

ة للاجزاء " ات العدد عاد الحجوم  –الكم ا  –الاطوال –المساحات  –ا مواقع  –الزوا

ونة للشئ ة الم س   "الاجزاء الرء

این العلاقى بین خواص  ة فهو مرادف للتناسب ولكن فى حدود ت اما مصطلح النس

عیران عن ضرورات عنصر ستكملان معناهما الا عندما  ة والتنغم لا  ما ان النس ن فق 

ة منوجهتین یر ف م یجب التف ة التصم ة ففى عمل ف     : وظ

ة  -١ ف ة ووظ   الاولى محددة وهى انشائ

  تعبیرة

عة وترجمة نتائج هذ ال الطب ا وقد قام العلمات بتحلیل الجوانب الكامنة والظاهرة فى اش

ة ة هندس حوث ترجمة راض  :وتصلوا الى ان ال

ة الى الكل الذ -  النس مة الاجزاء  قة حول ق لغة التناسب هى لغة تحلیلة وواضحة ودق

  . تكونة

ادة - ١٠     .الس

مات والخاصة  التنغ ة  مات الفن ال والتصم ادة فى الاش ة الكبر لمبدا الس نلمس الاهم

مة وتكتسب  ة التناسب فى الق ع عضها الاخر صفة الت ادة و ال صفة الس عض الاش
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ة والاتزان والعلاقات الضرورة  ة من علاقة خاصة بدوائر الحر ومن السهل ان نر ما ف

ة م والاجزاء الاخر الداخلة ف لة التصم ل جزء فى مش ل ان  بین  وتتطلب وحدة الش

عة خاصة او اتجاة معین او مساحات ذ ل خاص او ملمس تسود خطو ذات طب ات ش

ة عما عداة ة لفت النظر ال م جزءا ینال اولو ون فى التصم ذلك    معین او حجم معین و

عتو هو النواة التى یبنتى حولها العمل انت طب ادة فى العمل الفنى مهما  ز الس  ومر

ادة ز الس ن بواسطتها ان تقو مر م  :وهناك العدید من الوسائل التى 

ادة عن - م الس ل عناصر التصم ل الخطو او ش   طر اختلاف ش

این فى الالوان او درجة اللون  - ادة عن طر الت  الس

م - ادة عن طر حدة احد اجزاء التصم  الس

ادة عن طر الانعزال فى احد اجزاء العمل -  الس

ون  - ة او الس ادة عن طر الحر  الس

ادة عن طر توحید اتجاة النظر -  الس

عد - ادة عن طر القرب وال  الس

  الوحدة والترا - ١١

لاً واحداً  ما بینها لتكون    .هو ترا أجزاء العمل الفني ف

حتو على نظام خاص من العلاقات وتترا   الوحدة في العمل الفني انه  والمقصود 

ل  ن ادراكه من خلال وحدته في نظام متس متآلف یخضع معه  م اجزاءه حتى 

  صیل لمنهج واحدالتفا
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م.   فلسفة التصم

ات   عد النفعي والتعبیر على حدسواء ، فلسفة تعتمد موج ال ة  م معن فلسفة التصم

ة ة  العمل مي هو اغناء لمجمل العمل ر التصم لا ، لهذا فأغناء الف مة جزءا و التصم

ة التي غلب م لانترنت ومواقع علیها الأبتكار التقني والمعلوماتي و اللذان اوجدا ا التصم

ة هائلة السعة  التواصل الاجتماعي ومنظومات   ٦٨.معلومات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
جامعھ بغداد .مقالھ على موقع الكلیھ الالكتروني بتاریخ  –كلیة الفنون الجمیلھ  –اد.نصیف جاسم محمد  ٦٨
   )١٨.م  مرجع نت رقم (٤/٦/٢٠١٣

http://www.cofarts.uobaghdad.edu.iq/Ar cleShow.aspx?ID=293  
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  الباب الثاني  
  عمارة المستقبل
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   الفصل الأول

  العمارة
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  : يشمل هذا الفصل
لي  -  .والجماليمفهوم العمارة النفعي والش

 فلسفة العمارة. -

مة تارخ العمارةموجز  -  . القد

  . الحدیثة مارةمدارس الع -
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لي والجمالي.   مفهوم العمارة النفعي والش

ین یهدف فن العمارة الى التوفی بین  في من المبنى و فاء الغرض الوظ است

یل للحصول على عمل  یل الجمالي له الذ ینظم العلاقة بین عناصر ووسائل التش التش

الجمال والتواف ، وهنا تظهر العلاقة الضرورة  لي یتسم  بین بین المضمون النفعي والش

ه  ه المضمون ، فالمضمون النفعي للمبنى نعني  مل ل ما  ع الش لا مبنى حیث یت

ل فهو المظهر الحسن الذ یجب ان نصممه  الانشطة المختلفة التي تؤد بداخله اما الش

  ٦٩داخل وخارج المبنى .

مختلف فروع العلوم ، وفي ظل وقد شهد العالم في السنوات الاخیرة تكاملا واضحا بین 

ح من الضرور ان  افة الاتجاهات اص ة التي شهدها العصر الحدیث في  التطورات العلم

افة الانظمة  تتفاعل العمارة مع هذه المتغیرات وان تحتو منظومة المنتج المعمار على 

ظهر هذا في تحقی ات عمل المبنى ،  قها لانجاح ال ن تطب ة اللم  الجوانب التكنولوج

ما  ات حدیثة ،  ه العلم من تقن الاضافة الى توظیف اخر ما توصل ال ة بوضوح  ف الوظ

اني واثر شمله من استخدام  قها في الم ة المتاحه وتوظ ات التكنولوج ع الادوات والتقن جم

ات على مستخدمي المبنى    .٧٠هذه التقن

  

ف   العمارة: تعر

ه  وروز   : تعرف العمارة عند لي 

الكتل المنظورة تحت الضوء   ٧١.العمارة هي اللعب المتقن 

  

                                                             
 التشكیل المعماري د. یحیى حموده . ٦٩
ھندسة  -رسال ماجیستیر - العمارة الذكیة وانعكاسھا التكنولوجي على التصمیم   -اسماء مجدي محمد فاضل  ٧٠

 م. ٢٠١١ –القاھرة 
71  http://www.arab-eng.org/vb/showthread.php/223841 )٢( قمرمرجع نت  
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تور هوجو  :تعرف العمارة ف

س علیها ثقافات الشعوب ونهضتها وتطورها    .هى المرآة التى تنع

  فلسفة العمارة:

عتمد في  الدرجة الأولى، فهو من المفترض أن  عتبر المعمار فنان وفیلسوف 

مأ  رة المشروع المطلوب. وهذا یتطلب  تصم م وعناصر تتعل بهدف وف  ثقافةعلى مفاه

ال أوسع.   واسعة وخ

حد ذاتها تتسع لتشمل عدة مجالات مختلفة من نواحي المعرفة والعلوم لهذا نجد العم  ارة 

ة مثل  اتالإنسان ا والعلوم الراض اسة وعلم النفس والتارخ والتكنولوج والعلوم  والفلسفة والس

ة ع  اجتماع الط ة ومعارف  الفنو  ضا الإلمام بنواحي ثقاف غته الشاملة.و یجب أ ص

عیدة عن المجال مثل  قىأخر تبدو  ات ومفهوم العمارة،  .والفلك الموس ة لمتطل النس هذا 

م المدن  ة، فتبدأ من تصم صورة واسعة للغا أما مجالات العمل المتاحة فهي مفتوحة 

المنازل وقطع  م أصغر منضدة  وروالتخط العمراني بها وتصل حتى تصم   والأثاث. الد

امل ومفصل للمشروع ورطه  م وضع تصور  فالمطلوب من المعمار في مرحلة التصم

غة  المنطقة، فالمطلوب من المعمار إیجاد ص عة والتقالید والعادات الموجودة  الطب

م ان ف اجات الناس المستخدمین للم م تترجم احت ة من التصم عدمناس   ٧٢.ا 

  

  

  

  

                                                             
  )٣موسوعة ویكیبیدیا ، مرجع نت رقم( ٧٢

h p://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9  
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خ العمارةوجز م مة تار  .القد

تارخ الهندسة المعمارة تُشیر إلى اثار تغیرات العمارة في مختلف البلدان 
ة وطا التارخ عبر،والعصور ن لم تتكون حضارات وأمم تسعى لایجاد هو ع ممیز لها وإ

ه التراث الحضار لهذه الأمم صل إلینا عبر الزمن ما نطل عل ،  تكن تسعى لهذا فإنه 
ع  ع عن طر ما وصلنا من مختلف الحضارات المقارنة بینهم واستخلاص الطا فنستط

اة ثیرة من الح ستفاد بهذه الدراسات في أوجه    .الممیز لهم و

ع المعمار لفترات التارخ المختلفة منذ  من الدراسات التي تفیدنا،  دراسة الطا
الأحداث المعاصرة لهذه الفترة وم قة وحتى الآن ور التغیر الحادث  الأحداث  نهابدء الخل

الانسان . ة المتعلقة  اس   الس

ة  ع و من العوامل المؤثرة في العمارة والتي لا دخل للأنسان بها العوامل الطب
ا المناخ مثل ا والجغراف شرة مثل  (والاراضة (الجیولوج عد ذلك العوامل ال ان، وتأتي  للم

ة الحالة ة الاقتصاد ة والاجتماع اس ع المعمار  والس الضرورة یتغیر الطا للبلد. فنجد أنه 
قة للبلد بتغیر ا من العوامل السا   .أ

ال دراسة التارخ عرضة لكثیر من الاحتمالات والمحددات  ل من أش ش تارخ العمارة 
ثیرة لدراسة العمارة عبر  منهج للدراسة والمقارنة ولذلك فقد نشأت وجهات نظر  التي تحده 

ة المنشأ ، غر   .تارخها، ومعظم الدراسات التي أجرت والناهج التي تطب

التأكید على  تم ة  ل فهم ودراسة العمارة مثلا في القرن التاسع العشر من الوجهه الش
ع في البناء. شهدت هذه  الإضافة إلى الإسلوب المت ة والمواد المستخدمة  ل الخصائص الش
ة  ه وانطلاقه نحو حر ل عل ضا بدء وجود المعمار بذاتیته بدلا من فرض الش الفترة أ

ة جدیدة. ولذلك عتبر جزأ من فن ، یهتم بدراسة التطور تارخ الفن نجد أن التارخ المعمار 
اني م الم   .٧٣وتخط المدن التارخي الخاص بتصم

  

  

                                                             
 )١١ویكیبیدیا مرجع نت رقم ( ٧٣

%8A%D8%AE_%D8%Ah p://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9
7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9#.D8.A7.D9.82.D8.B1.D8.A3

_.D8.A3.D9.8A.D8.B6.D8.A7.D9.8B  
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مة.   عمارة الحضارات القد
  .الحجر  العصر عمارة

م  ة.العمارة المصرة القد

مة لاد ما بین النهرن  .القد

 .ةالعمارة الیونان

 ة.العمارة الرومان

 ة.العمارة البیزنط

ة .  القوط

ا الوسطعمارة  ا )االإن( ىأمر  .وعمارة الما

ة ة والالعمارة الآسیو ة)(الصین ة والهند ان  . ا

 ة.العمارة الفارس

 ة.عمارة النهض

 ة.العمارة الإسلام
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 ٧٤.الحجر  العصر عمارة
ه فبدأ في استخدام  ن ف س ه و حتمي  ان  اج الانسان لم شرة واحت ة ال مع بدا

قطع الكهوف والمغارات الصخرة  ،  بیرة من الاحجار للدفء والامانمع سد فتحاتها 
لها ومنهم  عد قطعها وتحو عها  رة تجم عد ذلك الى ف الاشجار التي اوصلته  من احتمى 

  . الى اكواخ 

  اقسام : ٣لقد قسم العصر الحجر الى 

م العصر الحجر  ك) القد الیولیث  ..م سنة ق ٩٠٠٠منذ  (

 سنه ق.م . ٧٠٠٠منذ حوالي  )Mesolithic( العصر الحجر الاوس

  ..م سنة ق ٦٣٠٠منذ  )New Stone Age( العصر الحجر الحدیث

  

ك) منذ  الیولیث م (  سنة ق.م . ٩٠٠٠العصر الحجر القد

م  ة العصر الحجر القد الرماح وغیرها في نها عض الادوات  صناعه 
ما عمد في هذا العصر الى نوع واستصاع الرسم على جدران الكهوف التي عاش فیها   ،

قاء  من  المعالجة المعمارة التي تتلائم تشفاته وحرصه على ال   .مع م

مصدر للدفء وغیر  وث الانسان في الكهوف اكتشف النار واستتخدمها  عد م و
عمل فتحات لخروج الدخان ، وقد اثبتت  سبب الدخان فقام  قه  ذلك ووجد انها تضا

م . ن فیها الانسان القد س ان   انظر الدراسات الحدیثة عن وجود فتحات في الكهوف التي 
ل رقم (   )١ش

  

ل رقم (   )١ش
عض  ها  ل یوضح الكهوف و   ش

  الفتحات لخروج الدخان .

  

                                                             
مة  أبو محمود خالد  ٧٤   . ٢٠٠٤ -٢٠العدد   -  )٢+١(المجلد – دمش جامعة مجلة -غن
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  سنه ق.م . ٧٠٠٠منذ حوالي  )Mesolithicالعصر الحجر الاوس (

ة من الصید في  عد هذا العصر مرحلة انتقال ان الجلید و عد ذو یبدأ هذا العصر 
م  الى الرعي ثم الزراعه في الع   صر الحجر الحدیث.العصر الحجر القد

م الكهوف الى عده غرف والبناء داخل الكهوف او   مرور الوقت قام الانسان بتقس
ه غرف النوم . ش   المغارات ما 

ما یدل على ان الانسان اتجه الى  اني مجاورة للكهوف ف ه الم ش وقد تم العثور على ما 
ه والخروج من الكهوف عرف  بناء المساكن الخاصه  العصر الحجر الوس وهذا ما 

ل  دا في تشید مساكنه في ش ه العمارة ، حیث ترك الانسان الكهوف و انه بدا اللذ تمیز 
اكواخ من الاحجار وأخشاب الاشجار والطین وجلود الحیوانات وصنع لها الجدران والاسقف 

ام .   ثم ظهرت الخ
م  عتبر هذا العصر هو نقطه انطلاق العمارة  وتنوع التصام واسالیب البناء المدني و

حیرات وفي  لا ممیزا في البناء على ضفاف الانهار وال ل قره ش والدیني ، حیث تاخذ 
عض الحیوانات ه    .واشتغل في الرعي هذا العصر قام الانسان بتر

ما هو موضح  المانهیر والدولمن وجروملش  ة وقتها  ال البنائ عض الاش وقد عرفت 
ل (   ٠)٢الش

  
  
  
  
  
  
  
  

ل (   )٢الش
ال البناء في العصر الحجر الوس .   عض اش
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  المناهیر او المسله .
ا على  تل حجرة تنتصب راس ل  ار على ش ه النصب التذ ش ارة عن ما  هي ع
ة او الاثنین  تا ارة عن صورة او  ل مسلة غیر منتظمه یزن احد وجهیها نقش ع ش

تراوح ارتفاع النهیر بین عشرة و  ثلاثین مترا والعرض عدة امتار ، واشهر معا . و
ا تعود الى الفترة من بین  شف عنها في غرب ارو  ١٢٠٠و٢٧٠٠نصب المناهیر 

ل جمیله  لاد .وتعتبر المسلات المصره نوعا من المانهیر ولكنها منتظمة الش قبل الم
بیره لهذا العمل . شره  ه نقل المنهیر شاقه وتتطلب مجموعات  انظر  النقوش ، وعمل

ل رقم (   .)٤- ٣الش
  

  

  

ل رقم (   )٣ش

  المنهیر
  
  
  
  

  

  

  

  

  

ل رقم (   ) ٤ش

  طرقة نصب المنهیر
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  .الدولمن
ارة  ونة من غرفة واحده تتراوح مساحتها من ع مترمرع ،  ٧٠الى  ٤عن مقابر م

تراوح ارتفاعها من  ل منضده حجرة ٣.٥متر الى  ١و ولها مدخل  متر ، وتكون على ش
ل مسقوف .غل بواسط عض الحالات یتقدم الغرفة دهلیز طو بیر . وفي    ة حجر 

ان  عض الاح س القبیلة ، ونر في  مقابر الدولمن تكون متجاوره مع انها مخصصة لرئ
شف عن اهم هذه المقابر في  ه مع انها منشاه من الاحجار . وقد  انها مغطاه  بتلة تراب

ا.   غرب اورو
  
  
  

  
  

ل رقم (   ) ٥ش

  نالدولم

  

  

  سنة ق.م . ٦٣٠٠) منذ New Stone Ageالعصر الحجر الحدیث (

ه المدن في العصر الحجر الحدیث وقد قسم هذا  ش في قر اكبر تش بدأ الانسان في الع
ما نجدها في واد النیل والاناضول  عد الفخار،  العصر الى قسمین  ماقبل الفخار وما 

لاد الشام ، وشهد هذا العصر تطورا في  سي وعده و اب رئ ح للمنزل  العمارة حیث اص
التبن ، واستخدم  غرف ومطبخ وغرفة للتخزن وحمام اطین المخلو  انت البیوت تبنى  و

قة مخلوطه من الطین والتبن في التسقیف ،  الانسان في ذلك الوقت الخشب والحصیر وط
بیره ولها ابراج ل ة والدفاع وقام ببناء اسوار ذات سماكه  وعرف الانسلن  ، عن القر لمراق
  . ٧٥في هذا العصر الزراعه والاستقرار حول الانهار

  
                                                             

جامعة العلوم والتكنولوجیا –قسم العمارة –كلیة الھندسة -محاضرات في تاریخ العمارة   -د.زكي الیوسفي ٧٥
.  
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ل رقم (   )٦الش
  رسم لمخط منزل في العصر الحجر الحدیث

  
  
  
  
  
  

ل رقم (   )٧الش
  منظر عام لقرة في االعصر الحجر 

  عام ق.م .٥٠٠٠الحدیث  
  
  
  
  
  
  
  

ل رقم (    )٨الش
  مخط لبرج في ارحا 

   الحدیثالعصر الحجر  
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م ة القد   ة.العمارة المصر
عتبر أول وأكبر مرجع للعمارة وتطورها فى مختلف نواحى  م  التارخ المصر القد
ة، وقد أثرت تلك العوامل فى النواحى  اس ع العوامل الس نها وتأثرها بجم تكو

اة والمجت الح ة إحساس ساكنها  ة من ناح ة والثقاف ة والاجتماع مع الذ الاقتصاد
عین الفاحص إلى الأعمال المعمارة التى قام بها  ه، والذ ینظر  عتبر عضوا ف
نوا من فن العمارة إلى الحد الذ  المهندسون المصرون القدماء یتضح له أنهم قد تم
له". قال  لا جدل من أعظم البنائین "فى التارخ  انوا  صح لنا أن نقول أنهم 

ین الغابرن والمعاصرن قد بلغ فى فن العمارة ما بلغ قدماء شامبلیون: "ما من شعب ب
صدر إلا عن  ون ما عملوا لا  اد  ضارع و المصرین من روعة تدانى وجلال لا 

ل رقم ( عمالقة ارتفعت هامتهم إلى مائة من الأقدام".   )٩انظر الش

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٩الش
س الثاني احد اهم واضخم المعابد الم مةمعبد رمس   .صرة القد

م أول من اخترع قالب الطوب أو وحدة البناء فى فن العمارة  ان المصر القد فلقد 
قالب الطوب من  طة  ة المرت ع النظرات الإنشائ وعلم الإنشاء وقدم لعالم العمارة جم

ة من أعمدة اكل الإنشائ ة، وانتقلوا إلى اله اب والأقب  - بناء الحوائ والعقود والق
اكل م وتساعد  وه انها فى عمارة العالم القد عها من مصر لتحتل م والتى خرجت جم

انت  ذا  على نشأة الطرز المعمارة وتصاحب فن العمارة حتى العصر الحدیث. وإ
ابتكار "قالب  ة قد وضعت أساس نظرة الإنشاء المجهز  ا العمارة الفرعون تكنولوج
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حوثهم العلم ة مهدت لهم السب فى وضع أسس الطوب". فلا یجب أن ننسى أن 
مة وقبل  ة الدولة القد قة التجهیز والمساكن الجاهزة وذلك من بدا انى السا نظرات الم
عصر الأهرامات. فقد ظهرت المساكن الجاهزة التى تصنع حوائطها من وحدات 
أرطة من الجلد تثبت على قواعد حجرة بها  عض  عضها ال ة متماثلة تثبت فى  خشب

ل حجر تحمل  مجر  ة على ش تلة خشب ز فیها الحوائ وترطها من أعلى  تر
ة من  ة التى تكون الأسقف المزدوجة لمنع الحرارة تكسوها الألواح الخشب العروق الخشب
ما صنعت لها وحدات  قة من الطفل،  ط أسفل. والحصائر من أعلى التى تغطى 

ن تث م ك التى  اب انت تلك الأنواع ثابتة النماذج للابواب والش سهولة. و ها  بیتها وف
ام أو رحلات  ادین الحرب بدلا من الخ ستعملها القادة فى م من المساكن الجاهزة 
موا فیها أثناء إقامة المنشأت أو  ق ستعملها المهندسون ل ما وجدت نماذج  الصید، 

  تخط المدن والمعابد.

قة التجهیز فى بناء مدن وقد طب المصرون القدماء نظرة المساكن الجاه زة والسا
اوس" إحد المدن  ا مدینة "خنت  أكملها، ومن أقدم أمثلتها التى ظهرت متطورة علم

عة  ق. م. وقد بنیت لتؤو عمال بناة الأهرامات  ٢٥٦٥التى بنیت فى الأسرة الرا
رة إقامتها بنظرة المساكن الجاهزة العمل على سر  انت ف عة ومعابدها الجنائزة. 

غرضها، ثم إهدائها للعمال  ام  عد الانتهاء من الق ها  إقامتها وتجهیزها ثم سهولة ف
والفنیین الذین قاموا ببناء الأهرامات لینقلوا مساكنهم إلى قراهم ومدنهم التى أتوا منها 

عملوا فى خدمة الإله.   ل

انى ا قة التجهیز، وهناك مثل آخر أكثر تقدما وتطورا فى علم المساكن الجاهزة والم لسا
مدینة إخناتون فى تل العمارنة التى أقامها إخناتون عام   ١٣٦٠وهو الحى الشرقى 

ة منها،  اء الراق اء المدینة حتى الأح ق. م وقد شمل التجهیز الموحد معظم أح
ع أجزاء المبنى ووحدات إنشائه نماذج موحدة  فظهرت بجانب النماذج الموحدة لجم

ة نفسها، فتوحدت نماذج لدرجات السلالم والأ فران والمخازن بجانب الأعمال الزخرف
ة، بل انتقلت إلى وضع نماذج موحدة للحمامات وأحواض  ش الزخرف الأعمدة والكران
ة  ن من المساكن ونافورات الحدائ واللوحات الزخرف احة التى لم یخل منها مس الس

ة التى تزن الحوائ وأجزاء عدیدة من قطع الأثاث مما  عا وشخص أعطى للمدینة طا
  ممیزة.
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غیرها من مقومات  حث العلمى أسوة  فضل ارتكازها على ال مة  فالعمارة المصرة القد
ا مما  عا علم ع العمارة" تصن ان لها السب فى"تصن الطب والهندسة والفلك  الحضارة 

نتاج الج قة التجهیز وإ ملة فى صناعة حق لها السب فى میدان المساكن الجاهزة والسا
ة الحدیثة أو عمارة عصر  ع الممیز للعمارة العالم حت الطا انى والتى أص وحدات الم

ا.   التكنولوج

مة منذ  ة،  ٥٠٠٠بدأت العمارة المصرة القد ح عام حتى القرن الأول لنشر المس
حیث بدأت العمارة المصرة تتكون على ضفتى النیل من الطین والغاب والطوب 

ع د ذلك من الحجر ثم الجرانیت، ومن أهم خصائص العمارة فى ذلك الوقت اللبن، و
عت تماما فى بناء  التى ات عت فى إنشاء الحوائ ومیلها إلى الداخل،  الطرقة التى ات
میل  ل الخارجى  الغاب والبوص، وجعل الش ح الطین  الأهرامات والمصاطب، وتسل

ل حزمة لإعطاء المبنى قوة و  ش انت هذه المیول إلى الداخل إلى الداخل  تحملا، و
مة. میز العمارة المصرة القد   من أهم ما 

ة متفاعلة   ع من عوامل مشتر طراز خاص بها وهو طراز نا وقد انفردت العمارة 
انت  ن الجیولوجى، والمناخ، ثم العقیدة التى  ة للمنطقة، والتكو عة الجغراف وهى. الطب

أن العمارة الحجرة فى مصر سائدة فى المجتمع فى تلك الع د قطعا  صور. ومن المؤ
ة  ات قتها وهى العمارة الن عد تطور فى العمارة التى س  Plant Architecurجاعت 

ة، فاستخدم  Sun Brick ArchiteCtureوالعمارة التى تلتها وهى العمارة اللبن
قان البرد وأعواد البوص وجذوع النخیل ه س ان م فى م نه أن المصر القد ، وأم

ة، ودخلت الزخرفة  ة لهذه الأبن صنع الستائر من القش المجدول فى الحوائ الداخل
قوم سقفها  ة ممتدة واسعة  ات ان للإیواء إلى سرادقات ن وتحولت الأكواخ من مجرد م
قان البرد أو حزم الغاب أو جذوع الأشجار التى صور النجارون  على أعمدة من س

ح ر طة هیئاتها لتص س ة  عد ذلك بلمسة فن م  ل. وسو المصر القد ة الش اع
طور هذه الأطراف  ال من اللیف. واستمر  اف البرد وح أل ا  أطراف الواجهات العل
ة إلى العمارة الحجرة والتى  ات عد أن انتقلت العمارة المصرة الن قى علیها حتى  وأ

. ش المصر اسم الكورن   تعرف 

ما تمیز المعب  سى وتنفیذ  دو استقامة الاتجاهات فى محوره الرئ المصر منذ نشأته 
میترة - أسلوب المقابلة بین أجزائه انى المصرة  - المحورة والس تمیز تخط الم

ل  ذلك تكون الش ال المستطیلة أو المرعة المتجاورة أو المتداخلة، و استعمال الأش
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م من مستطیل  لات صغیرة. العام للمبنى المصر القد سى انقسم إلى عدة مستط رئ
ه المناخ المصر من  لات أصغر. ونظرا لما یتمیز  ل منها یتجزأ بدوره إلى مستط
  شدة الضوء وارتفاع درجة الحرارة، فقد استغنى المهندس المصر عن الفتحات الكبیرة.

ة فتحات ملحو  ة من أ بیرة واسعة خال مسطحات  انى  ظة لذلك ظهرت حوائ الم
ذلك  قة فى أعلى الحوائ وفى السقف. و سو ما بها من أبواب، ومن فتحات ض

ان ة الم من على المبنى نوع من الإضاءة الخافتة التى تزد من هی   ووقاره. ه

عض الأحوال  ستعمل فى  م بل وما زال إلى الآن  ان المصر القد أما الحوائ ف
عوارض  ة  اسة" قوائم من الجرد أو البوص ممسو ما تعمل لها "ل من نفس المادة، 

حائ مصم ل الحوائ المصرة  من الطین فتكون  ، ومن هذه الطرقة نشأ ش
ش المصر  إذ بنیت الحوائ بنفس الطرقة من ،  المزخرفة من أعلاها بزخرفة الكورن

ا للخ سعف النخیل ت الأطراف العل ا نقل إلى  ارج، وتر لا زخرف فأكسبت الأسوار ش
ح الحوائ من الخرسانة  البناء الحجر  ستخدم فى تسل ، وهذه الطرقة تماثل ما 

ح الطولى والعرضى. التسل   المسلحة 

عة  انى لحمایتها من الداخل من عوامل الطب أما الأسقف فقد استخدمت فى الم
الشمس والمطر أو بناء الطواب فوقها، وعلى هذا فقد استعمل المصر  ة  "الخارج

ذلك استعمل جذوع  عض الحالات التى فوقها أحمال، و النخل فى التسقیف فى 
البوص أو الجرد فى الأحوال التى لا یلزم وضع أحمال فوقها، فوضع البوص فى 
اسة من الطین أو ما  م بل ساها المصر القد ما  ة الغرف،  اتجاهین متعامدین لتغط

ه  أسقف الخر ، نسم ن أن نقارن هذه الطرقة  م ح الطولى و سانة المسلحة فى التسل
  والعرضى.

ه عند  وقد استغل قدماء المصرین أسقف منازلهم واتخذوها مجلسا للعائلة یتسامرون ف
ه أثناء اللیل فى الصیف   .٧٦غروب الشمس، ورما ینامون عل

  

  

  

                                                             
عن احوال  -م٢٠٠٠ینایر ١ -جریدة الاھرام   –الوان العمارة في مصر القدیمة  –شرین الدیداموني  ٧٦

 مصریة.
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مة:   ممیزات العمارة المصرة القد
مة المصرة العمارة تتمیزت  التي والعظمة والضخامة ساطةال عهودها أقدم منذ القد
ساطة روح وتتجلي والاستقرار القوة تشعرنا  المدرج سقارة وهرم الجیزة أهرام في هذه ال
ساطة هذه أن حیث الهول أبو ومعبد  ما واحد وقت في والتواف الجمال امتزجت ال
 في ذلك وغیر الاحمال وحساب البناء بهندسة الكامل الادراك على قاطع دلیل انت
  .العمارة علوم

ا اتجاهًا القدماء المصرین اتجهوا عة تذوق  الي الاتجاه وهو جدیدً  بین ما الامتزاج الطب
اة ة الح  ما. بها الخاصة العمارة نماذج في الجدید الاتجاه ذلك نشاهد ان ولنا والحر
م المصر  عمل ة إقامة على القد حة الأفن انوا الشاهقة، والأعمدة الفس  في ن یلجئو  و

ا أعلي الوسطي الأعمدة جعل إلي إضاءتها ة الأعمدة من ثیرً ان الجانب  نتیجة من و
ذلك الوس في عنه انخفاضًا أكثر ون  الجانبین عند السقف أن ذلك  الضوء یدخل و
 في ینتشر ثم الفتحات عند السطوع شدید ون  الضوء وهذا الفتحات بین ما خلال من

  .المعبد أجزاء اقي

مة المصرة العمارة تتمیز   ومیلها الخارقة الحوائ سمك وزادة الضخامة، القد
 البناء ارتفع لما العرض في قل سمك تبني الحوائ انت حیث أعلي من للداخل
قي حیث ا الداخل من الحائ سطح ی ح عمودً ص  یزد مما مائلاً  الخارجي السطح ف

اته قوةالحائ من قول. وث  انت الزلازل أن إلي یرجع ذلك سبب ان نالمؤرخی عض و
ام في وأشد واقو  أكثر مصر في  القدماء المصرون  تمسك وقد الآن منها الفراعنة أ

ة الحوائ سمك زادة طرقة حت أعلي من للداخل ومیلها الخارج  ممیزات من وأص
مة المصرة العمارة ل رقم ( .القد   )١٠انظر الش

  
ل رقم (             )١٠الش

م الأعمدة بهو ظهر الكرنك، معبد العظ  و
 عن العلو  الجدار سمك انخفاض الصورة

  .السفلي
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م المصر  استعمال ال القد ة الأش  أوالمرعة المستطیلة فمنها المتعددة الهندس
ل مثلاً  فنجد أوالمتداخلة المتجاورة، ارة الذ المبني ش سیي مستطیل عن ع  یتكون  رئ

لات عدة من لات یتجزأ منها ل یرةصغ مستط ح لمستط ص ا المبني ف ا منظمً مً  تنظ
ا مً ا المبني أجزاء وتنتشر سل ا مینً سارً تعدد. للداخل و  والوحدات الأجزاء هذه و

ان المظهر حیث من أما المعبد أو المبني مساحة تتحدد واتساعها مه المبنى ف  ح
 وتفصل تحل هذه انت بل وجدت ان وارتفاعها الطواب وتعدد والمظهر الضخامة

 وعظمة لرقة مناسًا ورآه الفنان المعمار  المهندس اختاره الذ المبني ارتفاع داخل
ن حد لأقصي الفتحات لتصغیر المصر  المهندس تعمد وقد. المبني حت إن مم  أص
مة بیرة مسطحات ذات الحوائ ة صغیرة وفتحات الأبواب فتحات ولها سل عث علو  ین
ة الجو یزد مما قدر ءالضو  منها ل رقم ( .وروعة ره   )١١انظر الش

  

  

  

  

  

  

  
ل رقم (   )١١الش

ل العام  م المساحات مسق افقي لاحد معابد جزره فیلة توضح الش مستطیل وتقس
ة لات الداخل میتره في البناء المعمار  الى مستط   .وتوضح الس

  

ات بدأت فقد مقابرالأفراد عن اما  انت حیث الاسرات قبل ما ورعص في الدفن عمل
ارة طة حفرة عن ع ة س ضاو ل، ب ه أو الش  إطار في حفرها یتم مستدیرة، ش
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انة في أو مساكنهم ان. مستقلة ج ا حصیر في یلف المتوفى و انً  في یوضع أو أح
ات أعواد من تابوت انت الأشجار أوأغصان الن  الأغصان المقبرة تُكسى و

حت ثم والحصیر ل رقم .اللّبن الطوب تُشیَّد رانالجد أص   انظر الش

  

  

  

  

  

  
ل رقم (   )١٢الش

ة متحف. الأسرات قبل ما عصور مقابر   النو

  
سیت   ات وُ رة ظهرت وقد المواد بنفس الأرض م القواطع استخدام ف  لعدة الحفرة لتقس

ل الدفن حجرة اتخاذ من المقبرة تطور یتضح الأسرات قبل ما فترة وفي وحدات  للش
ثرة المستطیل  من الحواجز استخدام تطور مع والأخشاب اللبن الطوب استخدام و

لبن الطوب م الَّ  العمارة في ظهر بدأ الذ الأسلوب وهو أقسام لعدة الحفرة لتقس
ة   .٧٧الأحمر الكوم مقبرة الهرم

س وهو مبنى بجدران  ما نر نموذجا من الطین استخرج من إحد مقابر هیراكنبول
طرقة البناء المستعملة عندنا فى الأراف حتى من ال طمى وجدرانه مائلة إلى الداخل 

اب الجانبیین والعتب العلو وهذا یدلنا  الآن. ونلاح استعمال الخشب فى قائمى ال

                                                             
 -تاریخ وحضارة مصر القدیمة  - مكتبھ الاسكندریة  -) ١٧مرجع نت رقم( ٧٧

h p://www.bibalex.org/egyptology/Sec ons/Show.aspx?ID=Mn2t55uOitlbxzjiBJQ
WCQ==&CatID=e0gEn2QqkjRODlkHoVlOfg ==  
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ة فى  على أن مادتى طمى النیل والخشب هما المادتان الأساسیتان لإقامة مساكن مبن
ة حتى الآن إذ أن القر المصرة لأقدم العصور عه دا وقد استمرت فى العهود التارخ

ة من الشمس فى جو مصر  ة هى مادة عازلة وفیها خیر وقا ة الطین جدران الأبن
ن  م مة، و الحار، مما جعل الطین هو المادة الأولى لبناء المساكن فى مصر القد

انى والتخط المدنى فى العمارة المصرة الق ال الم أن أش صور لنا ذلك القول  مة  د
اة المجتمع الذ عاش  اس لح ه انع م وف النشا الإنشائى الذ سجله المصر القد
لة  ة الأولى، محاولات لحل مش ط ان فى تلك المحاولات التخط ما  اته،  ه واقتصاد ف
ارات  ن العائلة أمام الت قاء على مس ن، والإ المأو والتغلب على أزمات الس

ة وأ ة، الاقتصاد ة، والمخازن المشتر ان داخل أسوار واق مات للإس زماتها، فهذه التنظ
ر إنسانى لحل مشاكل المجتمع  وصوامع حف الغلال والمواقد والمقابر، فیها ف
ادلة بین الفرد والمجتمع  ضع العلاقة المت ما أنه  ة  ش اجاته المع ة واحت الاقتصاد

مةعلى أساس تعاونى ورما "اشتراكى" ظهر ف    .٧٨ى طرق إنشاء المدن المصرة القد

  

  

  

  

  

  
  

ل رقم (   )١٣الش
مة   معبد فیلة عمارة مصره قد

  

  

                                                             
 مرجع سابق. –تاریخ وحضارة مصر القدیمة  -مكتبھ الاسكندریة  ٧٨
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ة أو القطاع الذهبي أو المتوس  ة الإله ة أو النس ة الذهب النس
 الذهبي :

   
The Golden Section 
The Golden Ratio 
The Golden Mean 
The Divine Proportion 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

ل رقم   )١٤( الش
 المستطیل الذهبي

 
  

لاً؟ ل جم ة من الش ة الذهب   لماذا تجعل النس
لاً بوجود  ون جم التناسب بین الأجزاء هو واحد من أكبر أسرار الجمال، فالوجه الحسن 
ل  ش ة  ارة تكون جمیلة إذا ما جاءت أطوالها متناس تناسب متزن بین أطوال أجزائه، والس

لاً في یرح الناظر، وحتى قطع الأ غدو جم ح بنا سوف  ل ما  ثاث والأدوات الصغیرة و
ة الأطوال. اً ولم تكن عشوائ ة راض انت أطواله متناس    حال 

ستحسن مثلاً  لاً إذا توالى في تناسب مدروس، ف ون جم اء  بل حتى التوقیت الزمني للأش
املة    أن یتناسب طول مقدمة محاضرة مع المحاضرة 
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ة الذه ة أجسادنا، مثل ما بین إن النس ی عة، بل موجودة في تر ة موجودة حولنا في الطب ب
ة ع المتوال ع، وغیره من أقسام الإص    نصف الكف إلى نصف الإص

ة مقسومة على المسافة من السرة إلى  فالمسافة بین أعلى رأس الإنسان إلى أخمص قدم
ة ، والخصر للأرض مقسوما على  ة الذهب ة الأرض تعطي النس ة للأرض تحق النس الر

ع مقسومة على المسافة من الكوع لأطراف  ة، والمسافة من الكتف لأطراف الأصا الذهب
ة. ة الذهب ع تعطي النس   الأصا

ك نفس  ة و الأرض تعط المسافة بین الورك الى الأرض مقسمة على المسافة بین الر
  الرقم الذهبي

ة الذهبیــة!!وحتى في وجه الإنسان وأدق التفاصیل تخض   ع للنس
ة  ي و نس ع القدمین و الحبل الشو ع و اصا ات الاصا ل ما في جسم الانسان من سلام
التالي فإن جسم  عاد ، و ة في تناســـ مدهش للا لها تعود الى هذه النس الوجه الى الجسم 

ة ة الذهب عد مثال حي للنس   الانسان مع هذا التناس 
  

ة أو ال ة الذهب عتبر من أكثر الأرقام   ١.٦١٨٠٣٣٩٩رقم الذهبي النس ــر  قة الأمـ في حق
اة  ه في شتي مجالات الح ل عمـــل نقوم  ة تُكسب  إثارة للجدل على مر التارخ فهي نس

س الجمال  -إذا ما استخدمناها- . (وهي إحد مقای اً تقاناً وتجعل منه عملاً إبداع جمالاً وإ
الحرف الإغرقي  وأحد أسرار الجمال من حولنا عبر عنها    Phi” فا“في هذا الكون ، و

 
 
 
 
 
 
 

ل رقم (   )١٥الش

ه ة الذهب   یوضح النس

  في بناء الاهرام 
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٤ 
ل رقم (   )١٦الش

ه في  ة الذهب عه والعمارة وجسم الانسانیوضح النس   الكب

  

ل )١٧(رقم الش  
 

ة ة الذهب .الفرجار المستخدم في رسم النس  
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ن لاد ما بین النهر  ٧٩.عمارة 
لاد ما بین النهرن ة على تارخ  طرت أرع مجموعات ثقاف وهذه المجموعات هي  ، س

ثیرة،  حروب وغزوات  ابلیون والفرس. فقد اشتهر تارخ المنطقة  السومرون والأشورون وال
نة اني المحصَّ ا من الم ثیرً انت لذلك شیدت الحضارات المتنوعة  لاد معظم ا و اني في  لم

مومة من الحجر والخرسانة  ما بین النهرن مصنوعة من الطوب الطیني، وهي مواد أقل د
لاد ما بین النهرن. ،  امل لعمارة    ونتیجة لذلك لم یب أ مثال 

عض ة ل الرغم من ذلك فقد أعاد علماء الآثار إنشاء المساق الأفق اني  و ازدهرت  .الم
انت  الحضارة السومرة في لاد، و لاد ما بین النهرن في القرن الحاد والثلاثین قبل الم

الذ بني في أواخر القرن  المعبد المعابد أول المنشآت السومرة المهمة. وأقدم مثال هو
لاد في مدینة أورك اللون ،  الحاد والثلاثین قبل الم والمعبد مبني من الطوب المطلي 

ض. فقد بنى المعمارون  ة عند قمةالأب ه الهرم. وتسمى مثل   المعبد على مصط ش برج 
ورات   .هذه الأبراج الز

لاد، استعمر الأشورون المنطقة  ا  وخلال منتصف القرن الثامن قبل الم نوا قصورً ، و
فن العمارة السومرة مات فخمة وجمیلة. فقد  ومعابد، متأثرن  عمارة ذات تصم ، ولكن 

جون ا رْ اد في أواخر القرن الثامن قبل ان حصن الملك سَ ني في مدینة خورسا لثاني الذ بُ
ا من أهم إنجازات العمارة الأشورة.  لاد واحدً   الم

ل رقم (   )١٨الش
جون  الملك حصن رْ  سَ
ني الذ الثاني ُ  في ب
اد مدینة  في خورسا
 الثامن القرن  أواخر

لاد قبل ا الم  من واحدً
 العمارة إنجازات أهم

   الأشورة
قع الحصن في  و

ن الشمالي  الر
                                                             

  /http://ency.kacemb.com/architecture )١٦مرجع نت رقم (٧٩
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المدینة جدار  ورات. وقد أحا  اني عامة وز ا ومعابد وم شمل قصورً الغري للمدینة، و
ابلیون إلى السلطة،  .دفاعي لاد، جاء ال ع قبل الم عد سقو الأشورین في القرن السا و

ابل (أوائل القرن السادس ورة مشهورة أشیر إلیها في التوراة ببرج  نوا ز لاد).  و قبل الم
ة عِشْتار وا قة المشهورة، و ابل الحدائ المعلَّ الطوب  وضمت عاصمتهم  انت مزنة  التي 

الخزف ل انظر .الملون والمزخرف    )١٩(رقم الش

  

ل رقم (   )١٩الش

ة ابل ة عشتار من العمارة ال   بوا

  

  

ان دین الف ٥٣٩وفي عام  لاد ما بین النهرن. وقد  ة، ق.م، غزا الفرس  رس، أ الزرادشت
ة  جمع القصر في العاصمة الدین ثیرة أشهرها مُ ا  حتاج إلى معابد. ولكنهم بنوا قصورً لا 
اني المتصلة التي اكتملت في منتصف القرن  ا من الم جمَّع عددً ضم هذا المُ س. و برسیبول
ان ملك الفُرس  ة. و الخامس ق.م، وتشتمل على عدة قصور بها قاعات وغرف وأفن

ومساحة هذه الصالة حوالي  .قاعة المائة عمود ستقبل زواره في حجرة ضخمة تعرف
صل إلى ²م٧٦   .م١٨، ولها سقف ضخم محمول بجسور على أعمدة ارتفاعها قد 
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ة). ق ة (الإغر  العمارة الیونان
ة  ة (الهیلین ه جزرة جرس )Hellenicقامت الحضارة الإغرق ة) في(على ش  الیونان الحال

ندر الأكبر عام  لاد و حتى وفاة الإس ع قبل الم ق.م ،  ٣٢٣الفترة منذ أوائل القرن الرا
ا  ا وآس طال ة وجنوب إ جزرة صقل لاد أخر مجاورة  مة إلى  وامتدت الیونان القد

.   الصغر
ة وقامت  - واضیف لهم  الكورنثي) -الایوني  –على ثلاث طرز (الدور العمارة الیونان

اني.في العما ب من الایوني والكورنثي والطراز التوس ة الطراز المر   رة الرومان

ة: ق   خصائص العمارة الإغر
النسب وجمالیتها - ١   .اهتمت 

ة :  ة الذهب   النس
م مع الإحساس  ن، وسعوا إلى التصم م انسجام التكو اكتشف الإغر القواعد التي تح

ة والتناسب وقد تأثر المعمارون  آراء الفلاسفة والعلماء الذین انتهجوا  التوازن والنس
ة فاستعمل المعمارون التناسب المثالي بین أجزاء  ة والعلاقات المثال الأسالیب النظام

ة ( ة الذهب ة واستعملوا النس     )١:١,٦١٨الأبن
قة التفاصیل - ٢ ة. دق   ، منطق
ا. - ٣ الزخارف و الحلا   اهتمت 

  
 

  

 

 

  

  

  

ل رقم (   )٢٠الش



- ١٠٦ - 
 

ق  ةالواجهة الإغر
ل عام من ش ة     :تتكون الواجهة الإغرق

     Stylobateأو  Crepidoma القاعدة - 
   درجات أو أكثر ٣تتكون من و 
تكون من Column العمود -    :- و
    :Baseالقاعدة -
حتو على ت ل من العمود الآیوني والكورنثي على قاعدة أما العمود الدور فلا  حتو 

  .قاعدة
   Shaft البدن- 
   Capital :لتاجا- 

تكون من جزأین القسم العلو    .Achinusوالقسم السفلي  Abacus و
  Entablature التكنة

   -:تتكون منو 
     Architraveالعتب أو الحمال - 

ة في النظام الدور أما في الآیوني والكورنثي فتكون على    تكون من قطعة حجر مستو و
ة أو ذات ثلاث حزوز أ ات أفق ةثلاث مستو   .فق

  Friezeز الإفر  
تكون في النظام الدور من قطع   على التوالي، أما في  Triglyphs و Metopes و

الكامل ارة عن سطح منحوت  ون ع   .الآیوني والكورنثي ف
   Pediment الجملون العلو أو القوصرة 

  و هي تاج البناء أو قمة الواجهة المعمارة
   

  
  

ل رقم (   )٢١الش
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م ان الم ماثل مسقطه تصم ة و ة الكلاس اني الإغرق سي للم عبد هو النموذج الرئ
حجرة  م المعبد الإغرقي على ترتیب الأعمدة التي تح  عتمد تصم یني. و غارون المسِّ الم
ثیرة في مواقع تطل على المدینة. مثل هذا الموقع  لة. وقد بنى الإغر معابد  طو

رف عَ غًا للأسالیب المختلفة من المعابد. .  ولسالأكرو أو الحصن ُ وطور الإغر ص
غة الموضوعة للطراز عدد الأعمدة وارتفاعها وعرضها والمسافات بینها وحتى  وتحدد الص

ة هي غة النموذج وتعني  .الطراز الدور السداسي الأعمدة أدق تفاصیل الزخارف. والص
ما لمة دور أن المبنى شید على الطراز الدور و ة الموحدة.  اس الزخارف الدورة الق

لمة صف واحد من الأعمدة. والطراز  برـبترال تعني  ون محاطًا  أن المبنى س
عرض ستة أعمدة. واستخدم  السداسي ون  عني أن المدخل الأمامي أو رواق الواجهة 

ل. وت اس لتحدید نسب المبنى  وحدة ق سمى هذه المعمارون قطر العمود عند القاعدة 
م المعبد الإغرقي تحمل  .المودیول الوحدة غ، فإن تصام وعلى الرغم من استخدام هذه الص

ا.  ا وقصیرً لاً أو عالً ون منخفضًا وطو ن أن  م ا من المرونة والتنوع. فالمعبد  بیرً ا  قدرً
ثیر الزخارف. طًا أو  س ون     وقد 

 
 
 
  
  
  
  
  

ل رقم (   )٢٢الش
یرت  ١٥٠٠حوال  قصر مینوس اللذ بني نوسوس بجزرة  مین ق م في    على ال

سار. لاد على ال ستوسفي اثینا منتصف القرن الخامس قبل الم ف   معبد ه
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ة.  العمارة الرومان

افة فنونها في العمارة والنحت والزخرفة  العمارة ورثت   ة  ونواالرومان فنا  و

ع أنحاء الإمبراطورة ال تاتورا ینتشر في جم ان د معنى أن ما  ة  في روما  ینفذرومان

ات الإمبراطورة. ع ولا   ان ینفذ في جم

عض  الرغم من هذا نجد  عض المعابد والتي اضطرتها الظروف إن تتخذ  الاختلافو في 

سبب تغیر  ل إما  ة  الزمنهذا الش عض المعابد الرومان ما هو موجود في  ان  أو الم

عن مثیله في أ  عبهیئة التقطالمصر والسور  ر المعماسورا ومصر حیث اهتم 

رنا فالعمارة  ما ذ ان آخر. ةم ا من الحضارة  الرومان ل عناصرها تقر قد اشتقت 

ة ولكن الرومان أضافوا  عهمالإغرق تضح هذا التأثر  طا الخاص الذ لا یخطئه أحد، و

سفي م ة ومن أجملها في روما وهو من أقدم ال ق.م ) ٢-عبد (فورتینا فیرل معابد الرومان

میز الحضارة  ةوأهم ما  محراب في  الرومان تفون  انوا  ة ف المعابد الدین عدم اهتمامهم 

عتبر نموذجا آخر من النماذج المعمارة  المعابدل بیت ومن أهم  ة والذ  االدین  سب

فولي وقد  ه الخرسانة والتي استخدمت من قبل الشرق و  استخدمتفي ت لكن في ف

ل الغیر مقبول للخرسانة عن طر  الرومانالتحصینات، وقد عرف  ة إخفاء الش ف

  .الحجرالطوب أو   تكسیتها

حیث  میزما  وأهم    ة هو الطر الجدید الذ انتهجته هذه العمارة  العمارة الرومان

ة وعن الأماكن العا إلىإنها اتجهت  ة عن الدین اني الدنیو الم مة عن الخاصة الاهتمام 

ضا  الها المختل استخداموأ أش ال جمیلة.العقود    فة والتي اتخذت عدة أش
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ة   :العوامل المؤثرة على العمارة الرومان

ة - ١ ة الجغراف    الناح

ض المتوس وطول سواحلها الممتدة    حر الأب ا الممتاز على ال طال ساعد موقع إ
طاً في نشر  حر روما أن تكون وس ا على ال ا وأس ة إلي أورو الفن والحضارة والمدن

عد  القانون و  موا  الحرب ثم ح لاد أولا  ا فغز الرومان هذه ال ة وشمال أفرق الغر
ة ة و الكتا    . ذلك نشروا الفن والحضارة والمدن

ة - ٢ ة الجیولوج   : الناح

ضا في إنشاء    ا على وجود الرخام فق بل اعتمدوا أ طال ادینهم على  لم تعتمد إ م
القرب من روما نوع من   وجد  أنواعه والطوب و الفخار المطلي والقرامید  " و "الحجر 
ة وجودة نوع الرمل والزل ومن  ان عض العناصر البر الحجر الصلب " ترافرتین " و

أكملها من الخرسانة   اني  اب وحوائ الم هنا نشأت الخرسانة و أنشئت العقود و الق
ة بهذه المواد مما ساعد على تنسی طرازها المعمار فتأثرت ال   . عمارة الرومان

ة - ٣ ة المناخ   :الناح

ة أما الوس فمعتدل     ع القارة الأورو ا مناخها یت قع وس أورو ا  طال إن شمال إ
ان له تأثیر في  ه المناط الحارة فهذا الاختلاف  ش وشمسه مشرقة والجنوب 

ل منطقةالخواص  المعمارة ال   . تي تلائم 

ة- ٤ ة الدین   :الناح

ثروا في بناء المعابد    ة الأولى لذلك لم  ن الشعب الروماني دیني في المرت لم 
ل منزل  في محراب في  ان  اتهم و اني العامة والمنازل و القصور ح بل شملت الم

  لصلاة العائلة

ة - ٥ ة الاجتماع    : الناح
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عد ذلك  ١٤عندما مات اوجستس عام   راكلا ثم  عده نیرون و  م  لاد ح عد الم
اة  م وظهرت الح قیل ثم تدخلت الجیوش في الح ان یختار الإمبراطور الاو ما 

ة ،المسارح ، اني " الراض ة وتمثلت في الم ان من صفات الشعب …" الاجتماع و
الولاء لرب ا انت تدین  ست الروماني الطاعة التامة للحاكم حتى العائلات  لأسرة وانع

انیهم ومنشاتهم ة على م اة الاجتماع    .الح

ة- ٦ ة التارخ   :الناح

عد ذلك ثم ابتداء الغزو الروماني  ٥٠٩-٧٥٣نشأت روما حوالي   ق.م. وتطورت 
ا عام  طال ة  ٣٤٣لإ ق.م. و قرطا جنة عام ٢٦٤ق.م. وأول من سق صقل

ا في نفس الوقت ثم غزو سورا عام ١٤٦ ستطع أ  ٣٤ق.م. ومقدون ب.م. ولم 
طر علي مجرات الأمور فیها وفي عام  س ب.م. انقسمت الإمبراطورة  ٦٥حاكم أن 

ة وأخر في الغرب زفي عام  ة٤٧٥إلي شرق    ب.م. انتهت الدولة الغر

  

ة اني الرومان   أنواع الم

 المساكن:  

  :أنواع المساكن نوعان هما

ن العائلة المفردة - ١    مس

ة من وهو النوع المفضل   ن الأسر الغن ة المخصصة لس من المساكن الفرد
ن مضاءة من السقف  معالمه الممیزة وجود صالة مرعة أو مستطیلة تتوس المس
ان الفتحة أرعة  حمل السقف المفتوح إلي السماء عند أر تتجمع حولها الحجرات و

اه ال ستقبل م ة هذه الصالة حوض غیر عمی  ة وفي الأرض ورنث مطر من أعمدة 
ن حوائ صماء  المس ح  ة و قة خارج حد فتحة السقف وتتصل هذه الصالة 

ة ه عن الشارع وتوفیر عوامل الخصوص    . لحج
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  مجمع المساكن - ٢

ة من الخرسانة والطوب   ارة عن عدة مساكن مجتمعة في مبنى واحد وهي مبن ع
حتو الدور الأ ة و ة داخل ناتها أفن ل في مجموعها ومن تكو رضي على محلات تش

ة وتصل  المساكن العلو اكین و حانات ولم تكن لها علاقة  تجارة وحوا صل ود
اني من حیث الارتفاع إلى خمس طواب ة في الم ن   .الأدوار الس

 المعابد:  

انوا في حاجة        نما  اجات الرومان لم تقتصر على المعابد فق وإ احت
ة لعرض التماثیل و  الأسلحة والأدوات التي اغتنموها من إلى صالات متسعة رح

ة التي حققت  س الأنموذج الأول للمعابد الرومان عتبر معبد فورتینا فیرل هم ولذلك  حرو
وخ مستدیر في الرف  ارة عن  ان ع ا والذ  ذلك والنموذج الثاني هو معبد سی

قة وداخل الصالة ملك واجهات جمیلة ورش الحجر و حتو  الروماني ثم تم إنشائه 
الخرسانة ولأول  الحجر المنحوت والجدران تم بناؤها  ك وأبواب تم بناؤها  اب على ش
سوة من قطع الأحجار  سر الأحجار والطوب وخلافه ثم غطیت الحوائ  مرة 
حت  ألفي عام في الشرق ولكنها أص اني قبل ذلك  الصغیرة وقد استخدمت هذه الم

ة و  یلها ورخص ثمنها وسهولة الوصول علامة ممیزة للحضارة الرومان ذلك لسهولة تش
م وحدات متسعة   .على تصم

میز الرومان أنهم استطاعوا أن یخفوا تلك الخرسانة تحت غطاء جمیل من    وما 
ض ناعم ولكنها الیوم معظمها عارة على  طلاء أب الطوب أو الحجر أو الرخام أو 

ة  والتي ما زالت تتمتع  س الأطلال الإغرق برونقها وجمالها حیث ظهرت الخرسانة ع
ة حة التي بنیت بها المعابد الرومان     .العارة القب

 المقابر :   

ة        حوائ فتحات معقودة لیدخل منها الان ة تحت الأرض و ارة عن أقب وهي ع
عد حرقها    . على رفات الموتى 
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   :تنقسم المقابر في عهد الرومان إلى ثلاثة أنواع 

ةالمقابر ا - ار     :لتذ

ل ذات اتساع معین محاطة ببواكي وترتكز    ة مستدیرة الش ارة عن أبن وهي ع
ل   على أسفال مرتفعة وسقف مخروطي الش

ة  -   : المقابر الهرم

ل أهرام ٣٠وقد أدخلت في روما عقب فتح مصر عام        .ق.م. على ش

   :المسارح والمدرجات -

ل نص       ة على ش انت تبنى انت المسارح الرومان ة ولكن  ف دائرة مثل الإغرق
ة  نشائ على مواقع مسطحة مقامة على عقود من الحجر ونق ارتكاز معمارة وإ

ة المستعملة    . الطرق العاد

انت الناظر تعبر        اة الرومان  انت تعتبر عن عمل واضح للح أما المدرجات ف
ة حیث تقام ال ة عن القوة ، الروعة ،القسوة ، الوحش معارك بین الأسر والوحوش لتسل

اني هو " الكولوزوم" عام   ٨٢-٧٠المشاهدین ، والنوع المشهور من هذه الم
ضاو  ل ب حتو على  ١٧٠* ٢٠٥ق.م.مسقطة الأفقي على ش ة خارج  ٨٠و اك

ارتفاع  الجزء الداخلي حائ  ح  م وخلفه الیودیوم وهي مدرجات ٥٠لكل طاب 
   .هالإمبراطور وحاشیت

م مقسمة ٥٢الكولیوزم یتسع لـ ثمانون ألف متفرج ،یبلغ ارتفاع الوجهات          
اني  أصناف أعمدة على الطراز التو س ان الدور الأرضي مزداناً  أرعة أدوار و 

انت الأعمدة مخالفة للمودیول   .والایواني و الكورنشي و

   ومن الابتكارات المعمارة التي نجدها في هذا المبنى

  الأكتاف الكبیرة التي تحمل ثلاثة أدوار من البواكي وتدور حول المبنى من الخارج  -
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ة في استعمال الأنظمة المختلفة الواحدة فوق الأخر وهي طرقة  - الطرقة الزخرف
ة    تستعمل في العمارة الإغرق

انتظام في أعلى المبنى - م المستمر  ش العظ      .الكورن

 أقواس النصر:   

ه أعمدة      ة متصلة  ارة عن بناء ضخم من الحجارة مزن بنقوش تارخ هي ع
ة  الكتا ل دورة منقوش علیها  ش محمولة على قواعد مرتفعة وتحمل الثكنة تتمة البناء 
اراً لانتصاراتهم وقد  اطرة والقواد تذ انت تشیر للأ السبب الذ شید من اجله حیث 

شي والمراستعمل الط   .ب رازن الكرون

 الحمامات :   

قى منها سو    ان یبلغ عددها حمام لم ی انت الحمامات من المشیدات حیث 
شان" وقد وجد بها صالات للعب و المحاضرات أو  ل لا و دایو  ار  حمامان هما " 
نقسم  ات و المحاضرات.و ة وللتدرب الراضي و الاجتماع ح للتمارن الراض مسا

ون من المبنى الأساسي وهو عادة   م

ع العناصر المعمارة الأخر وفي الوس العناصر  ل متواز بجم ش بهو محا 
اه الساخنة  ة للحمامات وهى الغرفة ذات الماء الدافئ توصل إلى غرفة الم الأساس
احة  ل حمام س ارد وهى على ش وعلى الجانب الآخر من البهو غرفة الماء ال

اه الدافئة وحمامات البخ   ....اروحجرات للم

ه  أشجار وتماثیل  وتقام ف المبنى الأساسي مزدانا  ح  بیر  حوش أو فناء 
ة ارات الراض    الم

الماء غذ الحمامات  بیر  س وخزان  اني تح الملا    عدة م

بیرة من الحجرات و المحلات التجارة  مجموعة  انت الحمامات محاطة من الخارج  و
   .مةتتخللها مداخل الحمامات العا
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 ك ل از   .ال

اني حلقة الاتصال بین  ادل  التجار والعدالة وتعتبر هذه الم اني للت ارة عن م ع
ل طوله  ك مستطیل الش ازل ان المسق الأفقي لل ة و ح ة والمس العمارة الرومان
حتو في الداخل على قبلة نصف دائرة یجلس فیها القضاة  ان  ضعف عرضة و

انت تقسم الصالة إلي ان الجزء  و ثلاثة أو ستة أبهاء بواسطة صفوف من الأعمدة و
ان  ان عمل الفتحات اللازمة للإضاءة للداخل و الأوس مرتفعا عن الجوانب لأم

انا من الوس ك من الطر العام أح ازل   .مدخل ال

 الفورم   

الأع  ة خاصة  ة رسم معابد و أبن ون من میدان في وس المدینة محا  مال هو عادة م
ة ة والدین ة والقانون    الاقتصاد

 حوانیتال   

بیر من المحلات التجارة حتو على عدد  بیر     سوق 
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ة .  العمارة البیزنط

ة ، الذ جعل من  عتبر الإمبراطور قسطنطین مؤسس الأمبراطورة البیزنط
ة ا( القسطنطین قاً استنبول حال  . م٣٣٥ عاصمتها عام  )بیزنطة سا

انت ا حر و ا وأجزاء من الیونان وجزر  آس ة الأناضول  ة تضم هض لإمبراطورة البیزنط
ا وتونس والجزائر وأجزاء من  ا الصغر والشام ومصر وفلسطین ولیب ة وآس إیجه وأرمین

ة لاد النو ا في الثقافة والعلوم حیث  .شمال  عا إغرق انت هذه الإمبراطورة تأخذ طا و
لاد حافظت علي التراث الإغ حضارات وفنون الشام ومصر و ما تأثرت  رقي والروماني ، 
  . الإغر ومابین النهرن

  

ة ة البیزنط   الطرز المعمار

ذلك حضارات الشام ومصر استطاع البیزنطیون  التراث الإغرقي والروماني و رغم تأثرهم 
ما في بناء الكنا ئس والقصور استحداث ثقافاتهم وطرزهم المعمارة الخاصة بهم ولاس

افة علي طرق  یوت الض ات والخانات والأسواق المغطاة و ات والمستشف ت والحمامات والم
انت معبرا  .م ١٤٥٣وظلت الإمبراطورة قائمة حتي اسقطها محمد الفاتح عام . القوافل و

  . للقوافل التجارة بین الشرق والغرب

لادهم إن من أهم الصفات والمعالم الممیزة للعمارة البیزنط ظروف وعوامل  ة تأثرها 
ة اً  ( الجو ة معا  )  ذات الجو الحار نسب ة مشتر ، والتي تجلت في وجود الاسطح المستو

ا  ك المرتفعة نسب اب قة للش اب ذات الطاب الشرقى الأصیل ،والفتحات الصغیرة الض مع الق
سرة ،والعقود المتكررة ة ،وتلك الحوائ الغیر من ة  عن منسوب الأرض الأفن التى تح 

ونت الخواص المعمارة لهذا الطراز البیزنطى ل هذه العوامل  ة ،   . الداخل

ة والمعابد والحمامات القصور عمارة من بدلا ة الأغرق  اضافات من بداخلها وما والرومان
مات أو ح معمارة تصم سة بناء الى حاجه فى اص  من عمارتها وتتف أغراضه تخدم ن

اته حاجاته الى والخارج الداخل   . ومتطل
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ة العمارة لأشغال الحال ذلك سة داخل یتطلب حیث الداخل هو قاعة  الى الكن سى و  رئ
ل یتقدمه للمصلین فصل ه ین بینه ب ة وملحقات حجرات  وجود مع حجاب البهو و  جانب

سة لازمه ذلك ، للكن ة وأوانى الكنسى الأثاث من خاصة أنواع و ة عاتومصنو  وأوع  معدن
ة والشعائر الطقوس لاداء لازمة سة داخل الدین س وأزاء ، الكن  الدین رجال وملا

  . والطقوس الصلاة فروض یؤدون  الذین والشمامسة

اب الحاجات هذه ولكل ح والأس  جدید فنى طراز خل الى حاجة فى البیزنطى الفن اص
الفعل والأغراض الوظائف هذه یخدم حتى ها فى جدیدة واسالیب اأنم ظهرت فقد و  اسلو

ة الحضارات فى قبل من سائدا ان عما اخراجها وطرقة وخاماتها وممیزاتها  الرومان
قة   . وابتكر واضاف عدل فقد السا

ة العمارة تعتبر ة المجالات أول البیزنط  ناجحة إضافات البیزنطى الفن فیها حق التى الفن
ة موازنة: ( أهمها من ة إنشاء الحاجة انت حیث)  المرع فوق  الق ة نصف ق  فوق  رو
ة بهو سة عمارة من هام جزء منها تتكون  حیث المساحة مرعة أرض ان ، الكن  لإنشاء و
ة هذه مثل ة الق   :طرقتان المطلو

ة الأكتاف إستخدام  -١ ان من ترتفع مثلثات وهى (PENTIVES) الكرو  المرع أر
  .ةدائر  فى تجتمع لكى للداخل وتنحنى

ان- ٢ ة الأر ة قبوات وهى ( SQUENCHES) المحراب  القبوات من مجموعة أ ، حنو
ة منها الواحدة تتكون  ان عبر قبو علوها حن ة صورة فى إما المرع أر  على أو مرعة رق
ة) البواكى( العقود مستو  نفس س  .المتحملة الرئ

ة العمارة فى الأسلوب هذا ان وقد      ا البیزنط ن حتى ثیرة حالات فى مطلو  م
ة معمارة إمتدادات إضافة ن حتى الأضلاع المرعة للأرض سة إنشاء م  أرضیتها ن
ة ل صلیب ة لها الش ة نصف ق ة رو ة هذه ح أن أو ، أصغر قبوات حوطها أساس  الق
ة أنصاف الكبیرة م نواحى أرعة من أقب ن لتصم ل على بیرة قبو وتكو   .الصلیب ش

عى نوم ر أن الطب ازلكا( من لا نتذ  القصر الأصل فى معناه معمار  طراز وهى) (ال
ارة وهى الملكى ة ولها الأعمدة من مجموعتین ذات مستطیلة متسعة قاعة عن ع  نصف ق
ة انت رو ة تعلوها مستدیرة قاعة وهو) (الروطن(و). التجارة أو للقضاء دورا تستخدم و  ق
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ة نصف ة مثل رو  تتطلبها التى الصورة فى ونا لم ولكنهما ،) روما فى البنثیون  دمعب ق
ة المرعة القاعة ة لتكون  المطلو م بدا ة لتصم سة أرض   .الكن

  

  

  

  

  

  
ل رقم (    )٢٣الش

سة سان مارك  ن

 

  

  

  

  

  

  
ل رقم (   )٢٤الش
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ا* اصوف   متحف أ

*Ayasofya MüzesiHagia Sophia  

  
د هذا المبنى الفخم في الق سة في مدینة شُیّ ن ون أكبر  لاد ل رن السادس الم

ة ا ( القسطنطین   ).اسطنبول حال

عد  ما  مه المعمار فردا من نوعه، وملهما لكثیر من المعمارین ف   .وعدّ تصم
  

ى المقبب ازل ا على الطراز ال ا صوف سة أ ن بلغ   domed Basilicaالـ.... ان بناء  و
  متر ١٠٠طول هذا المبنى الضخم

انت قبته التي ترتفع عن الأرض حوالي مترا مثار الإعجاب آنذاك  ٣٠  مترا وقطرها  ٥٥ و
قة في الهواء ّ أنها معلـ   .و

  

ل رقم (   )٢٥الش

  متحف ایا صوفیا

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٢٦الش
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ة العمارة   :٨٠القوط
ا في الرومانسي الأسلوب وصفت تسم اورو  تتجه الانشاء عناصر عض ان و

ة الأقواس اعلى الى  وقاعات والكنائس القلاع بنیت وقد الانحدار حادة والأسقف المدب

ات اني وحتى المدن في البلد ة الم ن   . الس

قال م ان لقد، والبرر  المدبب القوطي المقصود و اني تصم ة الم  عمل من القوط

ة معلومات لدیهم ان الذین البنائین نهم هندس ادة من تم  مواقع ل في رةالمه العمال ق

  .  البناء ومواقع والحدادة المحاجر في العمل

 بین الوسطى العصور في المتمیزة العمارة على مثال وهي الفرنسي الطراز على مثال تعتبر

  . عشر والسادس عشر الثالث القرنین

  

  

ل رقم (   )٢٧الش

ارس ة نوتردام ب   تدرائ

  

انا والخ الحجر هي المستعملة المواد  عناصر واستحدثوا والحدید المحروق  طوبال وأح
ة الرس متطورة سة انت الفترة هذه في،  المتقاطعة الاضلاع ذات والأقب  هي الكن

طر ان الوحید المس ع هذا و منة لإظهار الممیز الطا ة تتجه اله  في أنها السماء نحو عال
ة عناصر قائمة صلاة   . السماء الى تنطل مدب

                                                             
م الجامعھ الدولیة الخاصة للعلو –الفنون القوطي  -تاریخ  الفن والتصمیم  -ا.د/عبد اللطیف سلمان ٨٠

 .٥٥ص  –والتكنولوجیا 
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اني انت حیث العقیدة مرت ان البناء اسلوب ل مستطیلة الم ة الش   .  السماء الى ورأس

ة العمارة انقسمت    -: فترتین الى القوط

ة العمارة رة القوط    -: الم

یز تم م)  ١٣٠٠-  ١١٥٠( الفترة من امتدت ره الانشائي النظام على التر  تلك في وتطو
  .  الفترة

ة العمارة ة( المتأخرة القوط    -): العالم

ة الثقافة ظهور مع ظهرت م) ١٥٠٠-١٣٠٠(  عمارة ظهور مع وتقاطعت الجدیدة العالم
ا في النهضة عصر طال   ) .   ١٥٠٠-١٤٠٠( ا

  

ا غري في ازدهرت  الخامس والقرن  عشر الثاني القرن  منتصف بین الممتدة الفترة في أورو
لادیین عشر لمة. الم َّ  مصطلح أصلها قوطي و فْض تعني لمة من اشتُ  واستخدمها. الرَ

لادیین، عشر والسادس عشر الخامس القرنین في والكتاب الفنانون  اء أرادوا الذین الم  إح
ة العمارة ا في والرومان الإغر لقدماء الكلاس  القو القوطي الطراز اقترن  وقد. أورو

الشعوب ة و ا دمرت التي الجرمان ي الفن من ثیرً لاد خامسال القرن  في الكلاس . الم
م والكتاب الفنانین من ثیر وعارض ة التصام  اختلفت التي المنتظمة وغیر المعقدة القوط

ا ي النم عن ثیرً   . المتناس الكلاس

ن وقد م من القو المعمارین جدید تشیید نظام م قة بجدران نائس تصم  ودعامات رق
ثی. الرومانسك نائس في انت التي تلك من أخف ونة الدعامات من رو  مجموعات من م
 ثم السقف، إلى الدعامات القوطیون  المعمارون  مد وقد. طواب عدة ارتفاع الأعمدة من

سوا ل في عمود ل قوّ  الأضلاع بین الفراغات وسدوا المفتوحة، المظلة مثل أضلاع ش
انت. الحجر ة تلك و  ارةالعم بها تمیزت التي الخصائص أهم ضمن المضلعة الأقب
ة ة العقود هو القوطي للطراز آخر مظهر وهناك. القوط  بیرة أجزاء عن والاستعاضة المدبَّ

  . ملون  زجاج ذات بنوافذ الجدران من
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ان ل عقود هیئة على دعامات وهي طائرة، دعامات الكنائس لمعظم و  من متعامد ش
نى الحجر أو الطوب ُ ة الجدران على تب   . الخارج

سین الأش المثَّالون  نحت طال القد ة وأ سة مداخل أعمدة على النصران  اعتقد وقد. الكن
سین هؤلاء أن الوسطى القرون  في النصار  طال القد نوا والأ سة مبنى س   . ودعَّموه الكن

  

ة العمارة مظاهر اهم    -: القوط

ة معظم - ١ ة الابن اني مقارنة ضخامة وزادت اتسعت الدین ة الم قة الدین  ددتوتع السا

ات ح المصل طر المخط في ثاني تصالب خ هناك وأص  الجزء على الشرقي الجزء وس

   .المقدمة في اضافي تصالب هناك لكن لاتیني التصالب، الغري

حمل المدبب القوس مبدأ استعمل - ٢ اني في السقف ل ة الم انت الدین  المتقاطعة القبوات و

ة الاقواس ذات  القوس اما واحدة نقطة على محملة ن تكو  اعصاب على تحتو  المدب

ة العمارة من فاصله المدبب قول الاسلام احثون  و  في الامو  المسجد في وجد ما انه ال

ل ذات انت الدعامات اما فرنسا الى ثم للأندلس نقل ثم دمش  ووزنها للدعم مناسب ش

ة القمة الازاحة من القوس منع ل المخروط ة الش س وضعت العلو نما للزخرفة فق ل  وإ

  .  للتثبیت وزنها وزادة الدعامات دعم في تساعد

ن - ٣ ن فتحة واستبدل المصمت الحائ دور الغاء تم انه القول م  الزجاج من عملها م

مساحات الملون  ة ومشاهد صور یتضمن الزجاج وهذا بیرة و  مختلفة طرق  زخرفت دین

شیر احثین و ة الحملات طر وعن ندلسالا من نقل الملون  الزجاج ان ال  الى الصلیب

ا  الداخلي الفراغ مع للتناسب الداخل من خافتة اضاءة عطي انه الزجاج هذا میز وما اورو

ادة اجواء(   ).  الع

ن انه - ٤ ن المتقاطعة والقبوات الاقواس لعمل المستطیل المسق استعمال ام م یل و  تش

ة العمارة في تطور وهذا معا ةالجانب رؤوسها تلتقي حیث الاقواس هذه   - : القوط
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 مستطیلة او مرعة قاعدة على دائرة نصف دائرة اقواس ارعة  -: حصل الذ التطور 

ن الاقواس التقاء وعند لان وترین قوسین عمل م ن عضها مع القبوات التقاء ش م  ان و

ز ون  ن الارض خ على الاقواس مر م    . الارض مستو  عن رفعه و
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ا :  عمارة الان

ا ة أسرة منها برزت Ketschua یتشوا شعب من الحمر الهنود من عشیرة Inca الإن  ملك

و واد منطقة في مملكة نواة أسست ال في Cusco وز ام مرحلة في الآندیز ج  الدول ق

ة في ة أمر طرت وقد). م ١٢٠٠ من بدءاً ( الجنو  المرتفعة المناط على المملكة هذه س

ات الهاد المح ساحل بین الواقعة والواطئة ة غري شمال المطیرة والغا ة، أمر  الجنو

ة بیرو: الیوم المناط تلك وتضم ف ول ولومب والإكوادور و  لمة وتعني تشیلي، وأواسا و

ا   .٨١»الشمس سلیل« إن

  

  

  

  

  

 

 

ل رقم (   )٢٨لش

االإ شعب بناها التي بیتشو ماتشو مدینة   .عام ٦٠٠ من أكثر منذ بیرو في ن

  
                                                             

-http://www.arab  )١٩مرجع نت رقم ( ٨١
ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=14440&m=

1  
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ل رقم (   )٢٩لش

ا شعب بناها التي بیتشو ماتشو مدینة   .عام ٦٠٠ من أكثر منذ بیرو في الإن

  

س التمیز الوحید لماتشو بیتشو، بل  ان، إلا أن هذا ل قرة الم وعلى الرغم من جمال وع

أسلوب عصر لا یتناس ة  ةالعجیب أن هذه المدینة مبن مة لم تعرف الكتا  !ب وحضارة قد

رك  ات وقصور وحدائ وقنوات ر و نا ة، و فتحتو المدینة على شوارع صغیرة مرت

عضها  بیرة الحجم ومتراصة فوق  ة من أحجار  أكملها مبن استحمام، والعجیب أن المدینة 

  .بدون أ أدوات تثبیت

ه المنحرف المتساو الساقین هو أكثر الاش ل ش منة على الهندسة إن ش ة المه سط ال ال

ل أنی ورائع ،فالمحارب على الابواب والنوافذ  ش ا والذ أستُخدم  المعمارة لحضارة الان
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افة  ا  ة الان ه المنحرف المتساو الساقین تظهر في أبن ل ش والجدران الموجودة في ش

ان لم یت ل م ل في  ستخدم المزد من هذا الش ُ ما  الفائدةأنواعها    . أثر 

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٣٠لش

عد من أهم و أبرز خصائص  ُ ه منحرف متساو الساقین والذ  ل ش ا في ش اب للإن
ا   الهندسة المعمارة لحضارة الإن

ي هیرام بینغهام في العام  الصدفة بواسطة المستكشف الأمر تم اكتشاف هذه المدینة 

اً ١٩١١ ان یتسل جداراً جبل تشف ، حین  ان، ل ا التي دمرها الإس حث عن آثار الإن لی

ضاً  ع. ولذا تحمل ماتشو بیتشو أ نائها البد مها و أة وس السحاب بتنظ هذه المدینة المخ

  .٨٢ةاسم المدینة المفقود

                                                             
)   ٢٠موقع نت رقم ( ٨٢

h p://www.ibda3world.com/%D9%85%D8%A7%D8%AA%D8%B4%D9%88-
%D8%A8%D9%8A%D8%AA%D8%B4%D9%88-

%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9-
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ا   :٨٣عمارة الما

ا  لها، وقد بلغ هنود الما ا الوسطى  ا واحدة من ألمع الحضارات في أمر تعد حضارة الما

انت الح لاد درجة من الرقي أهّلتهم لتطور لم ینقطع قروناً عدة.  مر في القرون الأولى للم

مالا وهندوراس ك وغوات س ا تقع في الم ة Hondurasأراضي شعب الما ، وقد جعلت أهم

ا اسم إغر العالم الجدید.  طلقون على شعب الما احثین  ثیراً من ال ا  حضارة الما

لادیینوازدهرت حضارة الما   .ا في المرحلة الواقعة بین القرنین الثاني والعاشر الم

ان  ة، و ك متراك ة من مدام حة مبن دون معابدهم فوق أهرامات فس شیّ ا  ان الما ذ 
ة یؤد إلى المعبد المزن داخله  عنا قصب  ل واجهة من واجهات الهرم سلم حجر مُ في 

انت تزن مح الطاب الو  حید وفرة من الزخارف المصنوعة من مسحوق برسوم جدارة، و
عدة للدفن، وقد زُنت هذه  ة تغطي حجرات مُ عض المصاطب الهرم انت  الرخام. و
السماء والخطو الممیزة للانقلاب والاعتدال  المصاطب بزخارف تمثل الرموز المتصلة 

لاحظونها وهي تبزغ عند النقطة الت ان الكهنة حین شروق الشمس  ي تحددها الشمسي. و
ة. م في الدورات الزراع ستعینون بتلك الملاحظات على التح  تلك الخطو ف

ضاً مرصد فلكي مؤلف من مجموعة أهرامات في  ومن روائعهم المعمارة أ
ان إقامة  شن، وقصر الحاكم، وم علوها برج مرع أو أسطواني، ومبنى معبد ش أواكساكتون 

ات راعي الأضلاع، وهرم الإله سمال، ومعبد السجلات أو المخطوطات التي  الراه في أو
اة. وثمة  ١٩٥٢اكتشفت عام  ة، تمثل شجرة الح لاطة رائعة النحت دائرة ومحد تحت 

ل عظمي لملك  الزخارف والأحجار الكرمة، وقناع رائع الجمال في  -ه اهن مغطى 
ك، ولابد من الإشارة هنا إلى أن أشغال الرخ س الم ام الكاذب لم تبلغ ما متحف الآثار 

ه منحوتات لشخوص من  الینك، وهذا ما تدل عل ما في مدینة  بلغته من دقة وجمال 
ة، عُثر علیها في سرداب معبد المخطوطات. ع حجومهم الطب   المحارین 

                                                                                                                                             
%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D9%83%D8%A7-

%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9%D8%A9/  
  )    ٢٢مرجع نت رقم ( -الموسوعھ العربیة  ٨٣

http://www.arab-
ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=13128&m=

1  
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ان، وقد تمیزت  ة الم حرصون على ملاءمة المبنى مع طبوغراف ان المعمارون 
ساكف عمارتهم الحجرة بتقارب مدا ك أحجار الجدارن في جانبي المدخل وتغطیتها  م

سوتها  اني  ما تمیزت الم (عارضة فوق الأعمدة أو في أعلى الفتحات) في أعلاها، 
فنز عد الدبلوماسي جون ست ة. و عة من   John L. Stevens الحجرة أو الجص في طل

صور نفّذها مر  ه الأطلال وزنه  اً عن رحلته وصف ف تا لیز نشر  افِقه المصور الإن
؛ مما أثار اهتمام علماء الآثار، مثل الفرنسي F.Catherwood اثروود
لیز ألفرد مودسلي  D.Charnay شارني اللذین تعرفا عدداً   Alfred P. Maudslay والإن

عضاً  ارس والمتحف البرطاني في لندن  ا في  ا متحف الإثنوغراف من المواقع الأثرة وأهد
ة القرن العشرن.مما جم ات الأثرة في بدا ة التنقی انت بدا   عاه من لقى مهمة. ف

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٣١لش

یولكانهرم الاله  شن مدینة في یو ا. ایتزا ش   حضارة الما

  



- ١٢٨ - 
 

ة:العمارة الآ   سیو

ة.  ة والإسلام ة والهند ان ا ة وال ة هي الصین س ة على أرعة فروع رئ تشتمل العمارة الآسیو
. ة انتشاراً واسعاً وتأثیراً خاصاً ة والإسلام ل من العمارة الهند  وقد لقي 

 

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٣٢لش

ة  ةعمارة صین    تقلید

ة   :العمارة الصین

م وقد شید الصینیون مجموعة مختلفة من  ة بدأت في التطور منذ زمن قد أما العمارة الصین

سي هو المعابد ال اني، ولكن النوع الرئ ة والأبراج المتعددة الطواب التي أُطل علیها الم بوذ

ة مستطیلة تجسد الترتیب الجمیل  ة من قاعات خشب اغودات. وتتكون المعابد الصین اسم ال

ساطة  ة في السقف الداخلي. أما الجدران فلا تحمل السقف ولكنها ب والمتقن للأعتاب الخشب

ة من ا ة وللحما ستائر لتحقی الخصوص حمل السقفَ قوائم متصلة تستخدم  لطقس. و
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اللون الأحمر  اً ما تكون منقوشة ومدهونة  ة غال تل خشب عوارض السقف بوساطة 

ة  الإسلام ومن أبرز نماذج العمارة الإسلام ة  ما تأثرت العمارة الصین الذهب.  ة  ومطل

آن، الذ أنشئ عام  انغ في ش ش عد مائة سنة ٧٤٢في الصین مسجد هواجیو اً من م  تقر

   دخول الإسلام إلى الصین.

ورا . ل من الصین و ة توجد في    العمارة الصین

  

  

  

ل رقم (   )٣٣لش

ة  عمارة صین

  
 
 
 
 
 
  

ل رقم (ا   )٣٤لش

ة   عمارة صین
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ة ان ا   :العمارة ال
ة  ة وقد اعتمدت العمارة التقلید العمارة الصین بیراً  ة تأثراً  ان ا تأثرت العمارة ال

ان ا بدو ذلك بوضوح في العابد والمزارات ال ة، و ة على استخدام الأعتاب والأعمدة الخشب
ان ا لاد  الموجودة في مختلف أنحاء ال ه لل انه القوم الشنتو وهي الد    .والتي تعرف 

ة على قوائم ترفع المزار الى اعلى من  ة مبن اكل الخشب مزارات الشنتو قي منشآت من اله
قا.مستو الارض ، وا  حیث تعطي السقف بروزا عم   عتاب السقف اعلى من الجدار 

انت   ة سواء  ان ا ة ال ة  ما أن للمساكن التقلید أعمدة رأس م  بیرة أم صغیرة نفس التصم
فة الوزن، ومعظم المنازل  ة داخل الجدران خف م جرار مبن تحمل السقف، وأبواب بتصم

أسوار   .٨٤انت داخل حدائ محاطة 
  

  

  

  

ل رقم (ل   )٣٥ش

ة    ان ا   yasukuni-shrine-tokyo4عمارة 

ة   :العمارة الهند

ال  ا ونی س ندون ا وإ مبود ورما و ل من بنغلادش و ة عمارة  تضم العمارة الهند
الإضافة إلى الهند نفسها، وقد تطورت العمارة  لاند والتیبت،  ا وتا اكستان وسرلان و

حلول القرن الثالث قبل ا ة  انة الهند ة الد ان أول وأهم تأثیر على العمارة الهند لاد. و لم

                                                             
)  ٢١مرجع نت رقم ( ٨٤

http://decortrends.com/architecture/1/52/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D
8%A7%D8%B1%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9 
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ة ست على عمارة المعابد البوذ ا  التي انع ا والادیره التي تعرف الستو الشیت التي تعرف 
حتو على اثار لبوذا ل قد  ا صرح مقبب الش )، والستو ار بوذ ما في  -(نصب تذ

ه في  -المعتقد البوذ  انة البوذ لاد ، وقد تم نحت معظم منشئ الد القرن السادس قبل الم
  المعابد من الصخور الصماء.

ة وتبدو في الأعمدة   ذلك على العمارة الهند ة والإسلام  ما أثرت الهندوس
اني ةوالمداخل المسقوفة ا  والزخارف المنحوتة في الم   .لمدب

لاد وادخلو طرا  زهم المعمار فتح المسلمون الهند في القرن السادس عشر الم
عد تاج محل  طراز إسلامي في الهند.  أشهر مبنى  و 

اني التي صممها المسلمون، فنجد العمارة  ة إلى الم وترجع العمارة الإسلام
ا ا وآس ان س ا وإ ضاً في الشرق الأوس وشمال إفرق ة منتشرة أ   .الإسلام

  

  

  

ل رقم (   )٣٦لش

ة ة عمارة هند ع قبل معبد -  من العماره البوذ ه في القرن الرا ا الكبیر، بدأ العمل  الستو
ا برادش ا موجود في سانشي في مده لاد. وهذا الستو   .الم

  

  

ل رقم (ا   )٣٧لش

ةتاج محل  مستمده  عمارة هند
ة   من العمارة الاسلام



- ١٣٢ - 
 

ة   : ٨٥العمارة الفارس

ه مرت العمارة بتلك المراحل و  ع الت عدت مراحل و ة مرت    هي:الحضارة الفارس
ة    المیدیون والاخمین

 : المیدیون 

طر علیها قوروش  س م شمال ایران قبل ان  انت تح المیدیون هم امبراطوره 
ة    ق م. ٥٢٩- ٥٥٨الثاني واقامة الامبراطورة الاخمین

ة :  العمارة المید

انت المقبر تنحت في الصخور عثر على اثار للعمارة في عصرهم و ، استثناء القبور لم 

لاح ان واجهتها قد واش اكان على حدود العراق ، و ازا هر هذه المقابر مقبره موجوده في 

م على  نحتت على هیئة واجهة مبنى اق

ارزه فوق  ها نقوش  انصاف اعمده و

  المدخل .

  

  

ل رقم (ا   )٣٨لش

مدخل مقبرة منحوتة في الصخر في جهة 
اكان ترجع الى المیدیون القرن   ٧-٦ازا

  ق م.

                                                             
  .١٠٩ص  –مرجع سابق   –الفنون الفارسیة  -تاریخ  الفن والتصمیم  -ا.د/عبد اللطیف سلمان ٨٥
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 یون :الاخمین 

م الملك قوروش الثاني ، وقد  ع الممیز في فترة ح ابتدأ ظهور الفن الاخمیني ذو الطا

ذلك . المیدین  لاد ما بین النهرن وقد ظهر تاثرهم    استفاد الفرس من حضارة 

ة :  العمارة الاخمین

 المعابد :

ل تو  اني حجرة مرعه الش قد فیها النار زعم الفرس ان النار هي مصدر النور ، فشیدو م

طه حیث لم تحن  س ة  انت هذه المعابد الدین ظهر اللهب من فتحات في الجدران ، و و

ه شان في اعلاء فن العمارة لدیهم .  لعقیدتهم الدین

  

  

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٣٩لش

ه في مدینة نقش  ل نار مشید من الحجارة عثر عل   ق م. ٦القرن رستم  –ه
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 :القصور -١

اطرتهم لتفوق قصور الاشورن اشتهر الفرس ببناء ال ة الفخمة والتي بناها ا قصور الفارس

ابلین و  بیرة بدأت من حدود ألكي تلی وال عضهم امبراطورة  م  اطرتهم الذ شمل ح

طنو الهند ال واد النیل ، فشیدت هذه القصور على  ه وهائله و ة عال هضاب اصطناع

ألواح من المرمر زنت بنقوش توض ة ، وهو اسلوب الجدران  ح صورا من الاحتفالات الملك

  واضح انه مستمد من الفن الاشور .

ه في اطلال مدینة برسیبولس أ مدینة الفرس  ة هو ما عثر عل ومن اشهر القصور الفارس

عد  ) وهي تقع على  اً ة  ٦٠(تخت جمشید حال م الى الشمال الشرقي من شیراز الایران

ز الاسرة الاخمین انت مر ة للعاصمة .و ة ملك انت ضاح عتقد انها    ة ، والتي 

  

  

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٤٠لش

  ق م ایران. ٦-٥القرن  اطلال مدینة برسیبولس
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ل رقم (ا   )٤١لش

س" س ة قصر الملك "اكسر   مدینة برسیبولس  بوا

  ق م ایران. ٥القرن 

  

  

  المقابر: - ٢

ة نوعان :   المقابر الفارس

الآج  - : النوع الاول ل مدرج تعلوه حجرة بدون فتحات مشید  ر وهي على ش

ه  اسارغاد، وهو بناء هرمي مدرج ف درجات  ٦وهو ما نراه في قبر الملك قوروش في مدینة 

ه الارتفاع تعلوها غرفه واسعة .    غیر متساو

  

ل رقم (ا   )٤٢لش

اسارغاد   قبر الملك قوروش في مدینة 

  ق م. ٥٣٠حوالي  
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ر منحونة في الصخر ، تضم التوابیت وعلى جدرانها هي مقاب  -النوع الثاني : 

عة منها قبر الملك  ة متتا س وهي قبور ملك نقوش جمیلة مثل" نقش رستم" قرب برسیبول

  .دارا 

ارتفاع   مترا وتحمل واجهته بناء ذ اعمده مع  ٢٠وقد حفرت على سطوح الجبل القائمه 

حم ة تمثل ملك الفرس واقفا على منصه  عه له نقوش تشبیه ات التا مثلون الولا لها رجال 

ارك الملك   . ،وفوقه الاله اهورمازدا ی

  

    

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٤٣لش

  ق م. ٥القرن حوالي " " نقش رستم دارا منحوته في الجبل في جهة قبر الملك 
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  عمارة عصر النهضة:

ع ة القرن السا دا ات القرن الخامس عشر و عشر  ظهرت عمارة عصر النهضة مع بدا

ة.  وانتشرت في مختلف الدول الأورو

ة •   أوقفت التحول المستمر للعمارة الأورو

ي  • اني والدور ة (التوس ة والرومان أعید فیها دراسة العناصر والطرز الإغرق

الإضافة إلى النواحي  ة  ب) وجعلها لأغرلض إنشائ والأیوني والكورنثي والمر

ة.  الجمال

ثی • ن ناتجا عن طرق أرسى عصر النهضة قواعد  رة لعمارة العصر الحدیث، فلم 

عة من  نما ینتج من محصول علمي من علماء في العمارة والفن، ونا ة وإ تقلید

م أنشأها هؤلاء المعمارون.  مدارس في التصم

حیث تعبر عن جمال  • ن،  نما فن التعبیر والتكو لم تعد العمارة فن الإنشاء وإ

م والغرض الذ أنشئ من   أجله المبنى.التصم

اروك  • سمى طراز ال ع عشر وجه جدید لعصر النهضة و ظهر في القرن السا

Baroque  سمى ا،  ع أنحاء أورو ا أولا وانتشر في جم طال حیث ابتدأ من ا

و  و انا الر  Rococoأح

اروك ظهر في الفترة  • ي ١٧٥٠- ١٧٠٠ال ة هو الغیر منتظم، لولو ، ومعنى التسم

ل.  أو غرب الش

 شهر معماري هذه المرحلةمن أ •

ي  • ل انجلو  –لوناردو دافینش  –برامنت  –برونولس  ورافاییل –فینولا  –ما

•   
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ل رقم (ا   )٤٤لش

  في عصر النهضة الحوائ

  

  

  

  

 

  

  

  

  

ل رقم (ا   )٤٥لش

ة سان بیتر ان -تادرائ   الفات
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ة   :العمارة الاسلام

ة العقیدة إلى وهندسة فناً  العمارة خضعت تها میز مما الإسلام و ُ  امتداد على الموحدة ه

 من الإسلام دان الذ العالم في والحضارات واللغات العادات اختلاف ولكن العصور،

، الأطلسي المح إلى شرقاً  الصین   .تنوعاً  أوجد غراً

ره  ساطة ذ ح وهو الثناء على الله ، أو ب التسب ته ترت عند المسلمین  رة الجمال أو رؤ ف

ح ، أما الجمال الإنساني فهو قمة  تعالى . انعة تسب ح و الزهرة ال فأغارد الطیور تسب

ح  أن الجمال برهان إلهي ، وما الفن الزخرفي الإسلامي إلا تسب شهد  التناس والإسلام 

توب ، شاهداً ، من خلال وفرته ، عمی ت صد لكلامه الم ملأ الكون  تعدد مظاهرة و

  .                                ٨٦على دوام الله مقابل زوال العالم وعلى وحده الله مقابل تجزؤ العالم 

، أساس التوحید عقیدة خلال من الإسلامي الدین العمارة علاقة تتجلىو   ومن عقائد

مالت خلال اد عال ة والتقالید والم   .الإسلام

ر مان على قوم التوحید والف ه لا مطل واحد بإله الإ  ،}أحد فواً  له ن ولم{ له شب

ة ، الإخلاص سورة( هذا والأرض، السماوات ورب العالمین رب وهو) ٤: الآ  یختلف فإنه و

ع في الرب مفهوم عن ان جم  مشبهاً  أو محدداً  صاً مشخ الرب یبدو حیث والعقائد، الأد

اً  اً  الإطلاق ان لقد. ونسب حث في سب عاد عن المستمر ال ، هذا أ ان المطل مان و  الإ

حث في تبدو حضارة ممارسة  في تتمثل التي الهائلة قدراته وعن المطل سر عن ال

عة الكائنات   .والطب

ان ة تحت المؤمنین یجمع التقو  على أسس بیت أول المسجد و  أمام خاشعین دةواح ق

حانه، الخال عظمة اً  یتدبرون  س ة، سرّ قیناً  علماً  منه التقرب وعلان ان. و  عمارة شر و

                                                             
ة ا -أندریھ باكار ٨٦ ارة المغرب والحرف التقلیدی ي العم ولیي  -ت/سامي جرجس   -لإسلامیة ف  ٧٤دار ات

  .م ١٩٨١ -المجلد الأول  -للنشر
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مان شرو وانتقلت. الصلاة قواعد على قوم المسجد ال إلى الأجل، الملاذ ا الإ  أش

، العمارة   .والبیت والقصر والضرح المدرسة الأخر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٤٦لش

ة أعلى المحراب مع أرعة إیوانات المسج د الإمبراطور في أصفهان بإیران. وتظهر الق
ل ثلاث مآذن  الصحن. وتظهر في الش قوف تح  مداخل معقودة السُّ (قاعات) 

  ).(منارات
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ل رقم (   )٤٧لش

ة  –احد المساجد في ایران    عمارة اسلام

  

  

  

  

 

 

ل رقم (   )٤٨لش

ةالجامع الازهر مصر من نم  اذج العمارة الاسلام
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شي فإن المسجد بناء أما  المصلي ساعد لكي بنائه، شرو عن بإسهاب یتحدث ، الزر

سر الخطیب إلى الاستماع وعلى براحة، صلاته أداء على  أوردها التي شروطه ومن. ب

ر   :نذ

  .الصفوف وتراص المصلین بین الاتصال شر. ١

  .المصلین صفوف تقطع التي الأعمدة من المسجد صحن خلو شر. ٢

ع تلاح من منع حائل وجود عدم الاقتداء تحقی شرو. ٣   .المسلمین صفوف وتتا

  .والحرم الصحن بین نافذ جدار وجود شر. ٤

اشراً  المسجد صحن إلى الدخول ون  ألا شر. ٥   .م

قها من لابد شرو الحمامات لعمارة ة والبیئة والحشمة النظافة لضمان تحق ة،ا الصح  لموات

اني عنها تحدث  من والعلاج النظافة وهي) الحمام عن الكلام في التمام حدائ( في الكو

ع الإدارة، منبر طر عن الخدمات وضمان الأمراض، عض خْلَ◌َ  وخزائن والمخزن  والمَ

تحدث الأمانات، م الحمام، مستو  برفع العمارة قواعد عن و اه مجار  وتنظ  والإكثار الم

اب في الإضاءة فتحات من   .الق

شتر ارد القسم. أقسام ثلاثة إلى الحمام قسم أن و  لكي المجفف، الساخن وثم الرطب ثم ال

ات من المستحمون  یتأثر لا   .المفاجئ الجو تقل

ات شروطها حددت فلقد المشافي أما ة على ونصت المحتسب، وأوامر الوقف م منهج  التصم

  . والبناء

اني، عمارة المتعلقة روضةالمف الشرو إلى إضافة  ان العمران، تتعل شرو هناك الم

فة وضعه ما أولها ه في الرامي ابن أورده وأهمها. الخطاب بن عمر الخل  حیث ،)١(تا

 المصادر تناولت ولقد. الطرق  استعمال وحقوق  الارتفاق وحقوق  الأراضي استعمالات حدد

ة تب الجَغْراف ، لتخطا تتعل شروطاً  الرحلات و خاصة الحضر ة تارخ تاب و  م
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، للخطیب غداد وتارخ عساكر، لابن دمش وتارخ للأزرقي غداد تاب ال  المواع و

ار  تضمن ما القاهرة، لمدینة الكامل الحضر  التخط استوفى الذ للمقرز  والاعت

ا والحدائ للجوامع وصفاً  الكتاب مارستانات والزوا  مواقعها وحدد الخانات،و  والحمامات والب

دُّ . القاهرة مخط ضمن عَ ُ  و عامة الحضر  التخط لعلم مرجع أهم المقرز  تاب و

  .خاصة القاهرة لوصف

  

ل رقم (   )٤٩لش

  المقرنصات احد عناصر

ة.    العمارة الاسلام

  

  

ل رقم (ا   )٥٠لش

ه    العمارة الاسلام

  من الداخل.
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 الحدیثة: مدارس العمارة

 ـةالـعـما یل الحیو  - الـبدیـلـة(رة الـحـیـو  .)عمارة عندسة التش
  ة (العماره  .)الخضراءالعضو
 .العمارة المستدامة 
  ة(العمارة ة  -الذ ة –التكنولوج  .)الرقم
  ةالعمارة ف  .(Functionalism Architecture) الوظ
  ستیلعمارة  .الد
  ةالعمارة  .البنائ
 . ة  العمارة التكعیب
  ةالعمارة  .التف
  ةالعمارة  .المستقبل
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  ٨٧  

م التي تتعرض للقو المتفاع بیرة في المفاه لة في شهدت نظرات الفیزاء الحدیثة تغیرات 

اغة العلوم  الكون والتي تطل علیها (الطاقة) مما اد الى حدوث تغیرات جذرة في ص

ارها تحتو المختلفة ، وقد شمل هذا التغییر  اعت م تعرف الفراغات المعمارة  في المفاه

ة المتفاعلة داخلها والتي تؤثر بدورها على الانسان  مستخدم على مجموعه من الطاقة الحیو

  لفراغات . تلك ا

ایوجیومتر  علم عتمد ة الفیزاء على ال  وعلى إختراع، ببراءة مسجل علم وهو النوع

حاث من عاما ٣٠مدار ن الأ م. د تم توراه( رم إبراه  الجامعة من المدن تخط د

ة سرا للعلوم الفدرال ر من)  سو ایوجیومتر  علم تطو قترب. ال لات من وإ ة المش  البیئ

ة إلى ولالوص بهدف ة الآثار من العامة الحما ا الضارة الجانب  و الحدیثة للتكنولوج

ة الإشعاعات ع الضارة الأرض ة الطاقات وجم ع ذلك وفى.  الآخر  السال ا تطو  للتكنولوج

شرة خدمة فى الحدیثة   ٨٨. ال

ارة عن طاقة له ع ارة عن طاقة و طاقته فمن منطل ان الكون  ل هو ع  فان أ ش
ع عا للطول الموجي للون .  تن ضا لها طاقة ت ه الموجي والجزئي . والالوان ا من ترتی

اینة للطاقة .  ارة عن صور مت   والمعادن والمواد المختلفة هي ع

یل العمارة في حین  تعامل المعمار مع هذه المفردات من حیث انها تكون لغة لتش و
یل الطاقة  ضا لغة لتش ام بتاثیر هذه الطاقات على مستخدم لا بد من الالمفانها ا

التالي  الفراغ م فراغات تؤد الى الاتزان الحیو للانسان و ن من تصم حتى یتم
  .٨٩صورة افضلتساعده على اداء وظائفه 

                                                             
 –رسالة دكتوراه   - المستقبلیة والعمارة المعماري التصمیم منھجیة -الفت عبد الغني سلیمان حلوة  ٨٧

  م. ٢٠٠٦ -٦٥ص  –جامعھ حلوان –ھندسة المطریة 
 http://www.biogeometry.comم        ٢٠١٤ -١١-١٦) بتاریخ ٤مرجع نت رقم ( ٨٨
رؤیة جدیدة للفراغ المعماري من منظور علوم الطاقة الحیویة  –ھناء محمود شكري ، جیھان احمد ناجي  ٨٩
  . م ٢٠٠٤ابریل  -  A ٢٤ص  –جامعھ حلوان  –ھندسة المطریة – ٩٨عدد  –مجلة البحوث  –
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اس مد نجاح الفراغات المعمارة عن  ن ق م عتبر الانسان هو المحدد الاول الذ  و
عد الاثیر او الحیو طر معرفة مد تاثیر هذه الفراغات عل عتبر ال ما  ه . 

عد الذ  ة والتي تكون مؤشرات للانسان هو ال ه ملاحظة التاثیرات الغیر مدر تتم ف
الترددات  شرة  عد فتره من ظهورها في الهاله ال لتأثر الجسم الفیزائي بهذه المؤثرات 

ه والمتواجدة داخل الفراغ المعمار  طة  لما زاد انالمح شرة ، و تظام وتذبذب الهالة ال
ان هذا مؤشرا على صحة الانسان .   لما 

م لكفاءة الفراغات المعمارة من مفهوم   أداة تقی شرة  ن استخدام الهالة ال م لذا 
  .الطاقة 

ات متعدده من الطاقات  والفراغ المعمار من مفهوم الطاقة حتو على مستو هو حیز 
ة من قبل وا ها في العصر الحدیث والمفرادات المعمارة التي لم تكن مدر حنا ندر ص

یل وخل الطاقة داخل الفراغات المعمارة وهذه  یل الفراغ او تش هي اسالیب لتش
ون لها تأثیر سلبي او ایجابي على مستخدم الفراغ.   الطاقة 

ة ( ة الحیو ال الهندس عدد مؤسس علم الاش تور ) Bio Geometryو ا هو الد عالم
رة الم ة الف رم ) وتم تسجیل الملك م  ة عمار ( ابراه ة الحیو ال الهندس لعلم الاش

ة - :في  رة العالم ة الف سرا ( WIPO هیئة الملك  The()  ٢٠٠٢و ١٩٩٢سو
World Intellectual Property Organization (٩٠  .  

ور والبیئة والصناعة  والزراعة وترة ومجالات تطبی هذا العلم في (العمارة والد
  .الخ)……. الحیوان 

رم ان م  تور ابراه ر الد ة و ستخدمه  العمارة الحیو یل في الفراغ الذ  هي لغة تش
ضا  ان تتاثر ا ة الهواء الموجود في الم ة الفراغ بنوع ما تتاثر نوع الانسان و

م  ا المختلفة الموجوده والمستخدمة في التصم ال والزوا   .الاش

                                                             
90  http://www.biogeometry.com   م   ٢٠٠٦-٨-١٣بتایخ   -) ٤نت  رقم ( مرجع  
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ة على طاقة والعل ا الهندس ال والزوا م البیوجیومتر هو العلم الذ یدرس تأثیر الاش
ة ،  ظهر تاثیراتها الایجاب قو و ة و وجد حلول لتاثیراتها السلب ة و الانسان الحیو
ا من التلوث المعمار اللذ  ة التخلص نهائ ف ح المعرفة  التالي فهو العلم الذ یت و

شدة ، و  ات والاجهزة نعاني منه  ذلك التلوث الناتج عن زادة استعمال الش
ة . س   الكهرومغناط

  

  

  

  

  

ل رقم (   ٩١)٥١ش

ندا ة في تورونتو  ن لا س   ف

ة   مصممة بنظام الهندسة الحیو

  

ل رقم (   )٥٢ش

ة اخر في تورونتو  ن لا س   ندا ف

ة   مصممة بنظام الهندسة الحیو

                                                             
91  http://www.biogeometry.com   .   ) م ٢٠١٣-٧-١٩) بتاریخ ٤مرجع نت رقم  
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ل رقم (   ٩٢)٥٣ش

لا ا ةنفس الق م فراغاتها الهندسة الحیو قة من الداخل وروعي في تصم   لسا

                                                             
92 http://www.biogeometry.com   .   ) م ٢٠١٣-٧-١٩) بتاریخ ٤مرجع نت رقم  
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عة.   حث عن التواف والانسجام بین العمارة والطب   هي فلسفة معمارة ت

ه ( تا د رایت في  ) عام An Organic Archtectureهذا ما عرفه العمار فرانك لو

ه ع١٩٣٩ ر المعمار التي وصل الیها من امتزاج م ، اللذ تحدث ف ة تطبی الف ف ن 

عة ان العمارة في الطب   .٩٣وذو

ار تقلیل ذلك هي و  حترم البیئة مع الأخذ في الاعت أسلوب  اني  م الم ة تصم عمل

م  استهلاك الطاقة والموارد مع تقلیل تأثیرات الإنشاء والاستعمال على البیئة مع تعظ

ع   . ةالانسجام مع الطب

ان اول  ة المتقدمة و العمارة الخضراء في البلدان الاورو عرف  ظهرت الدعوة الى ما 

م ، والذ دعا الى الحفا على عناصر البیئة  ١٩٧١اهتمام رسمي في مؤتمر استكهولم 

  .٩٤شتى عناصرها

ولوج طها الحیو ونطاقها ال ة مع مح ة متواك ف ي والعمارة الخضراء هي منظومة بناء وظ

أقل قدر من التثیرات  م الذاتي في تدبیر مدخلات ومخرجات هذه المنظومة  من خلال التح

ة مما على البیئة واستهلاك الطاقة  سواء عند بناء او تشغیل او هدم هذه المنظومة  السال

تعبیر معمار مبتكر فاءة  اداء الوظائف والانشطة المستهدفة و     .٩٥حق 

واطل علیها هذا الاسم تماما مع من حولها  هي العمارة المتوافقة أ ان العمارة الخضراء 

اتات . حیث  عة مثل الن تستعیر العمارة الخضراء خواص للدلاله على التفاهم مع الطب

عة ات لتتكامل مع الطب   .٩٦الن

                                                             
 جامعة العلوم والتكنولوجیا . -قسم العمارة  -محاضرة  بكلیھ الھندسھ  -د.محمد سلام  ٩٣
  م . ٢٠٠٢ -٢٨ص  –مارس  –العدد الاول  –مجلة تصمیم –العمارة الخضراء  –عادل یس محرم  ٩٤
–ھندسة القاھرة  –رسالة الماجیستیر  –نحو عمارة خضراء مفاھیم وركائز  –ایمان مختار عمر مختار  ٩٥

 .١٩ص  –م  ١٩٩٨
رسالة دكتوراه  –استغدام تقنیات المعلومات في صیاغة اسس العمارة الخضراء  –غادة محمود محمد فھمي  ٩٦
 .٤٠ص  -م ٢٠٠٠ –ھندسة القاھرة  –
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ادئ العمارة الخضراء    -:م

ة س اني والمدن المرضة بثلاث صفات رئ  :تتصف الم

 . ف في الطاقة والمواردالأولى : استنزا

ة عاثات غازة وأدخنة أو فضلات سائلة وصل ما یخرج منها من ان ث البیئة  ة : تلو  . الثان

ة  ماو اني نتیجة استخدام مواد  الثالثة : التأثیر السلبي على صحة مستعملي الم

ات أو ملوثات أخر مختلفة  .التشطی

ات قامت ناءا على هذه السلب اد و ار وأطروحات قادرة ع الخضراء العمارة م لى حاملة أف

قة  ات السا   .التغلب على السلب

ــــ  ــ ـــ اد فــــ ن تفصیل هذه الم م   -: ما یليو

   onserving energyC : الحفا على الطاقة .١

أسلوب یتم ف  شید  صمم و اج للوقود الحفر فالمبنى یجب أن  والاعتماد  ه تقلیل الاحت

ة ع    ,صورة أكبر على الطاقات الطب

ـــیرة  ــ ـــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ثـــ ان  مة فهمت وحققت هذا المبدأ في أح ع  . و المجتمعات القد فقد تأثرت جم

ما  انیها ، فنجد أن الإنسان قد مها لم ة عند تصم العوامل البیئ قة  الشعوب و منذ بدأ الخل

اد من الشمس  ان ال ما هو الحال عند س نه  ة الشمس في بناء مس حر قد تأثر 

ما هو الحال عند  ة في الصیف ،  سهولة الشمس العال المنخفضة في الشتاء و تتقي 

ان ا قدر المستطاع س امهم نحو جهة الجنوب حتى تستفید  ه خ قومون بتوج ة الذین  اد ل

ـــیف ــ ــ ـــ ــ ة في الصــــ سهولة الشمس العال  من الشمس المنخفضة في الشتاء وتتقي 

ار الواجهات  عین الاعت مة خططت مع الأخذ  ثیرة في الحضارات القد ما أن مدنا 

اني ة للم    ,الجنو

ن أن نستفیده منإن من أ   م اد هم ما  ة هو  م ة لترشید الطاقة الكهرائ المدینة التقلید

وناتها و نسیج ع أجزائها و م الظل في جم عتبر من أهم عنایتها  ها العمراني ، فالظل 
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ة تصل لأكثر من  ه لمسة  ٣٠العوامل المساهمة في توفیر الطاقة بنس الإضافة لتر  ، %

اینا یرسم  ة في المدن ، فالاختلاف بین المساحات المشمسة و المظللة تحدث ت جمال

سار الأسطح أو بروزها   , لوحات من الجمال في المدینة نتیجة ان

شجع على المشي و التلاقي و هذا یزرع الألفة و المودة بین فئات و أفراد ما أن و  جوده 

ه المدینة الیوم  س ما تعان المجتمع ، فوفرة الظل و شیوعه له أثره الاجتماعي الطیب ع

  حیث شاع فیها استخدام وسائل المواصلات المختلفة بدلا من المشي

 

اني المعاصرة الم ثیر من الم ة على لقد تجاهلت  منت القشرة الزجاج ناخ و عوامله فه

شفت فتحاتها على أشعة الشمس  انیها و توجهت المساكن إلى الخارج بدل الداخل و ان م

سي لنفاذ الحرارة إلى  ة تعتبر المصدر الرئ اشرة ، و الفتحات و المسطحات الزجاج الم

مقد ثیرا النفاذ الذ داخل المبنى فالزجاج یزد من النفاذ الحرار إلى الداخل  فوق  ار 

ة  تب اني التجارة و الم ة خاصة في الم حدث خلال الأسطح المعتمة ، إن القشرة الزجاج

اني  ي تعرض هذه الم ان مة الإغلاق و التي تعتمد على التكییف و التبرد الم و المح

ا  س سل اشرة حیث تتراكم و تتكدس تأثیراتها داخلها مما ینع على الاقتصاد للأشعة الم

قشرتها  ة و التجارة  تب اني الم الوطني و القطاع الكهرائي على وجه الخصوص ، فالم

ن أن تنفذ أكثر من  م اشرة للشمس  ة و الم فتحاتها الزجاج ة و المساكن  %  ٧٠الزجاج

عتبر من أهم الطرق  اشرة  أن الحد من تسرب حرارة أشعة الشمس الم من الحرارة فلا شك 

ة لتح ة و خاصة التي تحتو على مسطحات زجاج اني العال قی الراحة الحرارة في الم

عتبر من أهم العوامل  اسرات الشمس  اني بواسطة  التالي فإن محاولة تظلیل الم بیرة ، و 

فضل استخدام  م المناخي ، و لتأمین التظلیل المناسب للمبنى  المساهمة في جودة التصم

ة  ات ة العناصر الن الأشجار و الشجیرات و المتسلقات دائمة الخضرة في الواجهات الغر

ة ، مع مراعاة توظیف أدوات تظلیل المبنى (  و متساقطة الأوراق في الواجهات الجنو

ن خفض  م ما  ة ممیزة للمبنى ،  ة معمارة تعطي شخص أداة جمال اسرات الشمس ) 

ـــ ــ ــ ــ ـــتهلاك الكهــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــداماسـ ــ ـــ ــ استخــ ـــراء  ــ    :ــ
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ة .٢ ة الكهروضوئ ا الشمس    pv cells)  (:الخلا

فة غیر ملوثة   طرقة نظ اشرة من ضوء الشمس الساق علیها ،  و التي تنتج الكهراء م

الإضافة  ا على البیئة ، وغیر مزعجة و بدون إشغال أ حیز داخل المبنى ،  أو مؤثرة سل

ما  إلى أنها تحتاج إلى ة ،  انة ، نظرا لأنها لا تحتو على أجزاء متحر القلیل من الص

ل أساسي من مادة السیلكون  ش یبها و استخدامها بدون عوائ ، وهي مصنوعة  ن تر م

البیئة ،  ( الرمل) و هي مادة متوفرة على نطاق واسع ، ولا یؤد استخدامها إلى الإضرار 

ا مجمعة في وحدا ن زادة عددها و التمدد و نظرا لأن الخلا م یب ،و  ت فهي سرعة التر

ان الاستخدام لذلك لا  ة الكهراء في م ذلك تولد الوحدات الكهروضوئ سرعة ، و فیها 

ــــیل ــ بیر في الكهراء نتیجة التوصــ   ,یوجد فقد 

ة  هروضوئ ن لوحة  ا من الزجاج ) لتكو قة عازلة ( غال ا تحت ط  و تجمع هذه الخلا

ة أكبر من الطاقة)  panel )  pv رف بـــ تع م   ,للحصول على 

ال و ألوان و مواصفات مختلفة لتتناسب مع   أش ة  ا الكهروضوئ هذا و تصنع الخلا

عها المعمار ، فمنها الشفاف و  اني دون التأثیر على طا قات المختلفة في الم التطب

ستخدم  سمح بنفاذ الضوء و الذ  ك و النصف شفاف الذ  اب بدل الزجاج العاد في الش

ذلك لها ألوان مختلفة مثل الرماد و البني و  ة ،  ة و الإضاءة السماو الواجهات الزجاج

عض أنواع  عض الألوان المختلطة و المتدرجة ، و الإضافة إلى  الأسود و الأخضر 

ة و الد ا تكون مرنة قابلة للف و اللي لتتناسب مع الأسطح المنحن   , ائرةالخلا

الإضافة إلى الضوء المشتت و  اشر  ة الضوء الم ا الكهروضوئ هذا و تستخدم الخلا

نها العمل عندما تكون السماء  م س من الأسطح المجاورة لتولید الكهراء ،حیث  المنع

ا تعمل فق عندما تكون الشمس  عض من أن هذه الخلا ظن ال س ما قد  غائمة ، على ع

ةساطعة و السماء صا  ,ف

ة تتوقف عن العمل لذلك  ا الكهروضوئ أما خلال فترة اللیل عندما تغیب الشمس فإن الخلا

طارات لیتم استخدامها في ساعات  ن تخزن الكهراء المولدة خلال النهار في  م
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ـــــلام ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ  . الظـــ

طرق مخ اني  ة في الم یب الأنظمة الكهروضوئ ن تر م ن تثبیتها على و  م تلفة ، حیث 

مادة  ة استخدامها  ان الإضافة لإم ة للمبنى ، هذا  السقف أو على الحوائ الخارج

مظلة ل ة أو  اسرات لأشعة الشمستشطیب خارج  . لمطر أو 

  Adapting With Climate : التكیف مع المناخ .٣
اللحظة التي ینتهي فیها البناء  یجب أن یتكیف المبنى مع المناخ و عناصره المختلفة ، ففي

ح معرضا لنفس تأثیرات الشمس أو  ص شجرة أو حجر، و  ح جزءا من البیئة ،  ص

أ شيء آخر متواجد في البیئة ، فإذا استطاع المبنى أن یواجه  الأمطار أو الراح 

ة و  ع الموارد المناخ ستعمل جم ة و في نفس الوقت  لات المناخ الضغو و المش

طل على هذا الطب ن أن  م ة المتاحة من أجل تحقی راحة الإنسان داخل المبنى ف ع

ا أنه متوازن مناخ   ,المبنى 

ة نفسها ،   مة قدم الإنسان اة الإنسان قد م المناخي و خل جو مناسب لح لة التح إن مش

ة من  سیین هما : الحما فقد حرص الإنسان على أن یتضمن بناؤه للمأو عنصرن رئ

لذا اضطر الناس في المناط الحارة و  ,المناخ ، و محاولة إیجاد جو داخلي ملائم لراحته

استخدام مصادر الطاقة و  ا وسائل لتبرد مساكنهم  ة إلى استن الجافة و الدافئة الرط

عیتین ، و تبین أن هذه الحلول عموما ، أكثر انسجاما مع وظائف  ة الطب الظواهر الفیزائ

أجهزة جسم الإنسا ة  الطاقة الكهرائ ة ، من الوسائل الحدیثة التي تعمل  ن الفیزولوج

ـــییف الهواء ــ ـــ ــ ــ ـــصار  .التبرد و تكــ ـــ ــ ــ ـــ اختـ ر و  ــمة نذ ـــ ـــ ــ ــ ة القدی ـــــئ ــ ــ ــ ومن هذه المعالجات البیــــ

لا  :ما یلي ارد ل قوم بتخزن الهواء ال لمواجهة الحرارة الشدیدة نهارا في الفناء الداخلي : 

 . المناخ الحار الجاف

علو عن المبنى وله فتحة مقابلة لاتجاه هبوب الراح السائدة  ارة عن مهو  الملقف : هو ع

ون عادة أبرد ودفعه إلى داخل المبنى  .لاقتناص الهواء المار فوق المبنى والذ 

المنز  النافورة إكساب الفناء المظهر النافورة : توضع في وس الفناء الخاص  قصد  ل و

ة ـــل ــ ــ ـــ ــ ه و من ثم انتقاله إلى الفراغات الداخـــ الماء وترطی  .الجمالي وامتزاج الهواء 
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ة الراح أو الماء یوضع داخل  ارة عن لوح رخامي متموج مستوحى من حر السلسبیل : ع

لوس للسماح للماء أن یتقطر فوق وة أو فتحة من الجدار المقابل للإیوان أو موضع الج

ة الهواء هناك ة التبخر وزادة رطو   .سطحه لتسهیل عمل

عة ،   ا من الجهة الرا ل ، ومفتوحة  ارة عن قاعة مسقوفة بثلاثة جدران فق الإیوان: وهو ع

قاعات وغرف متعددة   ِ شوف، وقد یتقدمها رواق. ورما اتصلت وتطل على صحن م

فة البناء الم هحسب وظ   .وجودة ف

ة والإنارة   ة وتساعد على توفیر التهو س ة القاعات الرئ الشخشیخة :وهي تستخدم في تغط

ما تعمل مع الملقف على تلطیف درجة حرارة الهواء و  اشرة للقاعة التي تعلوها  غیر الم

ـــلى الغرفة ـــ ــ ــ ـــ ــ سحب الهواء الساخن الموجود في أعـــ   .ذلك 

ارة  ة : ع ة ذات مقطع دائر تفصل بینها مسافات  المشر ة خشب ة ش عن فتحات منخل

الغ التعقید و تعمل على ض الهواء و  ل هندسي زخرفي دقی و ش محددة ومنتظمة 

ة   .الضوء إضافة لتوفیرها الخصوص

رة أو نصف اسطوانة تكون مظللة دائما إلا   ل نصف  ة على ش الأسقف : السقوف المقب

عمل على خفض وقت الظهیرة  ة مما  ما تزد سرعة الهواء المار فوق سطوحها المنحن

 درجة حرارة هذه السقوف

 

ــدة. ٤ ــــ ــــدام الموارد الجدیـــ ــــ   Minimizing Newالتقلیل من استخـ

:Resources   

اني   حث المصممین على مراعاة التقلیل من استخدام الموارد الجدیدة في الم هذا المبدأ 

أسلوب یجعلها هي نفسها أو  التي اني و إنشائها  م الم ما یدعوهم إلى تصم صممونها ، 

اني - عض عناصرها ة العمر الافتراضي لهذه الم اني  -في نها مصدرا و موردا للم

ال القادمة خاصة مع الزادات  اني للأج الأخر ، فقلة الموارد على مستو العالم لإنشاء م
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ة المتوقعة ید ان أسالیب و الس عو العاملین في مجال البناء للاهتمام بتطبی هذا المبدأ 

ار مختلفة و مبتكرة في نفس الوقت، مع مراعاة استخدام مواد البناء و المنتجات التي  أف

ن استخدام الخشب مثلا شرطة ألا یدمر ذلك  م ا ، حیث  تؤد لحف تدمیر البیئة عالم

ار  ما تؤخذ في الاعت ات ،  ة العناصر التي الغا المواد الأخر على أساس عدم سم

عث منها من عناصر أو غازات ضارة ، هذا و تعتبر  تنتجها مع انعدام أو انخفاض ما ین

عة للتقلیل من استخدام  اني من أهم الطرق المت ا الم قا ر المواد و الفضلات و  إعادة تدو

نشطة من حیث انعدام التفاعلات  الموارد و المواد الجدیدة نظرا لأنها تضم مواد غیر

افي لتنفیذ برامج  م المستدام بتوفیر فراغ  الإضافة لاهتمام التصم ة الداخلة بها ،  ائ م الك

ما أن أحد الأسالیب  ر مخلفات الهدم ،  ة و إعادة تدو التخلص من المخلفات الصل

اني لوظائف و الأخر لتقلیل استخدام الموارد الجدیدة هو إعادة استعمال الفراغا ت و الم

ــــر  ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــــطة أخــ ــ ـــ ــ   . أنشـ

   ite SRespect for:احترام الموقع .١

عمل على   ل و أسلوب لا  ش طأ المبنى الأرض  الهدف الأساسي من هذا المبدأ أن 

ة أن ال ة و نموذج مبنى إحداث تغییرات جوهرة في معالم الموقع ، ومن وجهة نظر مثال

ساب حالته قبل أن یتم بناء المبنى عود  ه من موقعه فإن الموقع   , إذا تم إزالته أو تحر

ام  ام البدو الرحل ، أحد أهم الأمثلة المعبرة عن هذا المبدأ ، فهذه الخ اب و خ و تعتبر ق

ة و  عض الأوتاد الخشب مها و تثبیتها ب تم تدع یتم نسجها من شعر الأغنام و الإبل و

حثا عن الكلأ لرعي أغنامهم فنلاح  ال فق ، وعند رحیل البدو إلى أماكن أخر  الح

ا رماد  قا ستدل على إقامتهم إلا من  الموقع و رما لا  ة تغیرات جوهرة  عدم حدوث أ

لا ـــعام أو للتدفئة ل ــ ـــ ــ ــ ـــ ـــهي الطـ شعلونها لطــــ انوا   , النار التي 

ون من إن مبدأ احترام الم ة  م ار تصم وقع دعوة للمصممین لاستخدام أسالیب و أف

ات الحفر أو الردم أو انتزاع  موقع البناء خاصة في عمل نة  شأنها إحداث أقل تغیرات مم

عض الأشجار من أماكنها ، ومن أهم الأمثلة المعاصرة في هذا المجال هو ابتكار نظام 

ة لاستغلال جدید و متطور لإیواء الحجاج في واد من م ى ، فلقد أدت المحاولات التصم
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ة للمشاعر المقدسة و  ع ال لإیواء الحجاج مع المحافظة على البیئة الطب سفوح الج

اق ، إن نظام  ة القابلة للنقل و الانط ل ة الموقع إلى ابتكار نوع من المنشآت اله طبوغراف

ل قة المتعددة الطواب ینسجم  ة المنط ل ام اله عة موقعه ومع ما یجاوره من الخ ا مع طب

قوم المسلمون فیها  حاف على البیئة التي  ما  منشآت لإیواء الحجاج في واد منى ، 

بیر من مناسك ة جزء    الحج. بتأد

   Respect for users:احترام المتعاملین و المستعملین .٢
انت ة الحفا الخضراء العمارة إذا  قض ه تولي اهتماما  ما تن  على الطاقة و الموارد 

صفة عامة فلا شك أنها تعطي اهتماما أكبر للمتعاملین  ة احترام البیئة  المصممین لأهم

ه هو الهدف الأسمى  انوا عمالا أو مستعملین ، فسلامة الإنسان و الحفا عل معها سواء 

 ,لها

ار أ ة للعاملین في صناعة البناء فإنه من اللازم اخت النس سالیب تنفیذ تقلل من الأعمال ف

ان إلى الحوادث أو مصرع العمال  ثیر من الأح الخطرة غیر الآمنة ، والتي تؤد في 

ر ثلاثة و  صنع و تطو ة  ان ا ات ال عض الشر أثناء تأدیتهم لأعمالهم ، لذلك قامت 

ة ام بتسع عشرة مهمة مختلفة من الأعمال الأساس وتا (عامل آلي) للق و  ثلاثین رو

اني  ات المستخدمة في الم ذلك لا یجب أن تكون المواد أو التشطی ة في البناء ، و  الثانو

عد ما   . ذات أثر ضار على العمال أو مستعملي المبنى ف

عد   ال م ) فالاهتمام  ة لاحترام مستعملي المبنى ( الفئة المستهدفة من التصم النس أما 

فته  اجاتهم المختلفة هو الإنساني و ملائمة المبنى لوظ ة الأفراد و احت و مراعاة خصوص

فقراء ) ، و  –من الواقع البیئي ، مع عدم تجاهل تحقی الفائدة للفئات المحرومة (معوقین 

عتمده  اس الطفولة ، و حترم مق ز القطان للطفل  على الصعید المعمار المحلي نجد مر

شمل ما  م  ونات التصم افة م ه  یل أساس یبني عل ه من مظهر خارجي و تش

ة و تناسب  ة الممیزة و من فرش الفراغات الداخل الواجهات المعمارة و حلولها اللون

ة ، فضلا عن ذلك حوار التراث و المعاصرة الذ  تب ات و الأنشطة و الخدمات الم الفعال

ـــمون  ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ل و المضـ ا ینسج خیو الش   .یبدو جل
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ات ما أن أحد   ة التأكید على جودة عمل ظهر في أهم جوانب احترام مستعملي المبنى 

حتم تطبی القواعد التي  ة للأعاصیر و الزلازل مما  عض الكوارث البیئ التشیید لمجابهة 

اني للزلازل و الحرائ   . تتضمن مقاومة الم

م الشامل .٨    Holism :التصم

ع  اد إن جم م  الخضراء العمارة م ة تصم صورة متكاملة في أثناء عمل یجب أن تراعى 

   ,المبنى أو تخط المدینة

اني و المساكن في تراث  ة على سبیل المثال قد أعطت  العمارة فالعدید من الم الإسلام

ة  ع نماذج و استخدمت عناصر معمارة (خضراء) و ظهر ذلك في استخدام المواد الطب

البیئة ما توفره من ظلال نهارا و تخزنها للهواء  المتوفرة  ة  ة الداخل ، أو في استخدام الأفن

اشرة لجهة  ة الحجرات غیر المواجهة م ما أن ملاقف الهواء استخدمت لتهو لا ،  ارد ل ال

ة  ات الخشب ة السرادیب (البدرومات) ، أما استعمال المشر الراح السائدة أو لتهو

س ل هذه الواجهات ساعد على  ة ،  ر حدة أشعة الشمس مع توفیر عامل الخصوص

ما هي أو  انینا الحدیثة  قة و غیرها مازالت قادرة على العطاء لم العناصر المعمارة السا

ات العصر و درجة تقدمه ات و تقن ما یتلاءم مع متطل رها   , عد تطو

ارس و الح ز الثقافي العري في  ائز على جائزة الأغاخان ، ونأخذ على سبیل المثال المر

ل م المعمار جین نو ة  Jean Nouvel وهو من تصم ة الإسلام رة المشر س ف الذ ع

ة  م ل عند زادة  ما في الش ة ، حیث تضیی الفتحات  ة على نوافذ المبنى الزجاج الخشب

م  ذا یتم التح قل الضوء و ه في الضوء عن الحاجة في حین تأخذ في الإتساع عندما 

ة المبتكرة تعمل  ونة للمشر الإضافة إلى أن الزخارف الم ة الضوء الداخلة للمبنى ،  م

س  ع ات المبنى  ة من الظل و النور نتیجة اختراق الضوء لها ، ف على نسج لوحة فن

ــــدیثة ـــ ــ ة حــــ ا غر مة بتكنولوج ة القد  . الروح العر
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قة للب اني الصد م الم   :یئةمعاییر تصم

قها الوصول إلى المبنى الصدی للبیئة والذ یتلافى عیوب   ن من خلال تطب م و التي 

ة ـــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ اد و المعاییر تتمحور حول النقا الآتــ   : المبنى المرض ، هذه الم

ة .١ ع   :استخدام الطاقات الطب

ة   اردة أو الح –ظهر تأثیر العوامل المناخ على الإنسان و  –ارة سواء في المناط ال

ة  ة من خلال استخدام الطاقة من أجل التبرد أو التدفئة حسب المنطقة المناخ البیئة المبن

عض الراحة الحرارة عرف ال ه ( الراحة الحرارة داخل المبنى ) و  طل عل  لتوفیر ما 

Thermal Comfort  الر ) و العقلي الكامل  احة ، و أنها الإحساس الفسیولوجي (الجسد

الطاقة و الذ  م المناخي الواعي  ات التصم ح استراتیج ان لابد من توض في هذا الصدد 

ــما ـــ ــ ــ ـــ ـــین و هــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــــین أساسـ ــ ــ   :سعى إلى تحقی هدفــ

م المبنى الاستفادة القصو من   - أولا :  في فصل الشتاء یجب أن یراعى في تصم

 , طر الإشعاع الشمسي مع تقلیل فقد الحرارة من داخل المبنى الاكتساب الحرار عن

ا  حتاج المبنى للتبرد فیراعى العمل على تجنب الإشعاع  - :ثان   في فصل الصیف حیث 

الشمسي و تقلیل الاكتساب الحرار و العمل على فقد الحرارة من داخل المبنى و تبرد 

الوسائل المعمارة الم ة    ,ختلفةفراغاته الداخل

انت تعتمد على  ستلزم وسائل و نظم سواء  ولكي یتم تدفئة أو تبرد المبنى فإن هذا 

الشمس و  ة  ع استخدام الطاقات الطب ة ( ع فات الهواء) أو الطب م ة( الطاقة الكهر

ات  عتمد تماما في عمل اني الحدیثة نجد أن أغلبها  نظرة متأملة للم الراح و الأمطار) ، و

ن إیجازها التدف م ات المتعلقة بها و التي  الرغم من السلب فات الهواء  ئة أو التبرد على م

ما یلي   -:ف

یف و الشارع . ١  بیرة في درجات الحرارة ما بین المبنى الم تعرض الجسم إلى اختلافات 

ــــــات رو ة الحارة مما یؤد إلى تقلیل مناعة الجسم للم   أو الفراغات الخارج
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ما أن إغلاق الغرف  .٢ اني ،  تیرا و الأترة إلى الم فات على دخول ال تساعد الم

ة الملوثات المختلفة في هذه الأماكن المغلقة  ما یؤد إلى زادة نس فة إغلاقا مح الم

ة الأماكن جیدة التهو   ,مقارنة 

فها و تبدیل .٣  ما ینتج عن عدم تنظ لفة ،  فات م انة الم ة ص الفلترات نمو  إن عمل

صحة الإنسان تیرا و الفطرات الضارة    ,ال

ة  .٤  بیرة من ناح ي على مستو المدن لمجهودات و تكالیف  ان حتاج التكییف الم

فات ة لتشغیل هذه الم   ,توفیر الطاقة الكهرائ

فات فإن الاتجاه إل  ات الناتجة عن استخدام الم ل الأضرار و السلب الرغم من  ى و 

ة و التي تتمثل في الطاقة  ع اطراد في حین أن الموارد و الطاقات الطب استخدامها یزداد 

ان  ة معینة وهو ما  م أسالیب تصم ن استخدامها  م ة و طاقة الراح متوفرة و  الشمس

انت تستعمل مواد بناء ذات سعة  اني  مة ، فهذه الم ة القد اني التقلید حدث في الم

بیرة  ة من مواد البناء تعمل على حرارة  معنى أن هذه النوع الحجر أو الطین مثلا 

تأخیر انتقال الحرارة من خلالها إلى داخل المبنى و حتى ساعة متأخرة من النهار و بذلك 

ة  انت الفتحات الخارج ما  ظل الجو الداخلي للمبنى مرحا أغلب ساعات النهار الحارة ، 

س ما نراه من مسط ع قة(  اني الحدیثة) و ذلك لتلافي ض بیرة في الم ة  حات زجاج

ة و التي  عض الفتحات العلو اشر ، مع وضع  بیرة من الإشعاع الشمسي الم ة  م دخول 

اشر ، أما  عي دون أن یتعرض الجالس أسفلها إلى الإشعاع الم تسمح بدخول الضوء الطب

ات الخ انت تستعمل المشر ة ذات الخر الخشبي و الذ في حالة الفتحات الكبیرة ف شب

ة معقولة من الضوء ،  سر حدة أشعة الشمس مع السماح بدخول الهواء و نس عمل على 

عض الحجرات أو  ة  اني و المنازل لتهو عض الم ما تم استعمال ملاقف الهواء في 

انت القاسم المشترك بین هذه ا شوفة و التي  ة الم ة الداخل اني ، القاعات ، أما الأفن لم

الصیف و قدر معقول من دخول الشمس أثناء الشتاء إلى جانب  فقد وفرت أماكن مظللة 

ان آمن للعب الأطفال ة تامة لأهل المنزل و م  . ما یوفره الفناء من خصوص

فة قابلة  ن استخدامها لتوفیر طاقة نظ م ومن الطاقات الجدیدة و المتجددة و التي 
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اني ا الم ة و غیر الحضرة هي للاستخدام خاصة  المناط الرف ة و خصوصا  ن لس

ة ة المتجددة ذات  , Biomass طاقة الكتلة الح و التي یتم إنتاجها من المواد العضو

ة الناتجة من حصاد المحاصیل المختلفة  اتي و الحیواني ، فالمخلفات الزراع المنشأ الن

ها شار ة  تعتبر مصدرا هاما من مصادر الطاقة الكامنة  اتات المائ في ذلك مخلفات الن

قتها في  ة عن سا ة أهم ة ، ولا تقل المخلفات الحیوان الناتجة عن تنظیف المجار المائ

ة مصدرا هائلا  ه من مواد عضو ما تحتو ة  ما تكون المخلفات الآدم هذا المجال ، 

  للطاقة

ة إنتاج الغاز الحیو  فة أحد أهم الوسائل لت Biogas و تعتبر تقن وفیر الطاقة النظ

ما أنها في نفس الوقت أحد أهم الوسائل الهامة للاستفادة من المخلفات و  والمتجددة 

عتبر أحد الوسائل  ضا مما  ة إلى جانب القمامة أ ات ة و الن ة و الحیوان الفضلات الآدم

  . ٩٧التي تساعد و تساهم في نظافة البیئة
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 - مثله للعمارة الخضراء:أ

 

  - :١ل رقم مثا

قة الحوصلاء    حد

ة   ٩٨العائمة البرمائ

ل رقم ( )٥٤ش  
قة الحوصلاء العائمة  حد

ة  البرمائ
 

 
Vincent Callebaut Architects 

Physalia Amphibious Floating Garden 
 
 
 

نموذج مبتكر لسفینة معمارة 
حدائقها في انتاج الطاقة  تساهم 
ة من خلال تاثیر اقل  الایجاب

ئةعلى البی  
صممت للتنقل في الانهار 

ة في اورا منطقة التعاون  س الرئ
)الاقتصاد ) 
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رة : الف  
ة التي تحق الاكتفاء في مجال الطاقة والتي تجمع  ل السفینة الالكترون مستوحات من ه

ة ا الحیو عة والتكنولوج  مابین الطب
ة م رة التصم : الف  

ل الحوصلاء ( ل السفینة الخارجي ش القراصات) والتي هي مجموعة من اخذ ه  
 
 

ل رقم ( )٥٥ش  
قة الحوصلاء  حد
ة  العائمة البرمائ

مها  مستوحاه في تصم
من الحوصلاء وقندیل 
حر الحیوانات التي  ال
تضم شقائ النعمان 
حرة ، والشعاب  ال
ة وقنادیل  المرجان

حرال  
 

 

: فالهد   
ة. ١ ان لمفهوم الادوات البیئ ة الس .توع  
اه النهرةاست. ٢ ة من الم مائ ات الك ر الكرون والنفا .عاب واعادة تدو  
اه الامطار. ٣ طرة على م ة والس اه الجوف اه واعادة تعبئة الم .توفیر الم  
ة. ٤ .انتاج الطاقة الكهرمائ  
حرة. ٥ احة النهرة وال ع الس .تشج  
 

ة الزدوجة ة الهوائ ل السفینة مصنوع من الالمنیوم والاغش ة ه ة الضوئ ا الشمس مع الخلا  
صا لكي لایتفاعل مع الاشعة فوق  ل السفینة صنع خص غطي ه ان الالمنیوم الذ 

ة  البنفسج
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ل رقم ( )٥٦ش  

قة الحوصلاء  حد
ة  العائمة البرمائ
ة  قطاعات داخل

 
 
 
 
  

ا قسمت السفینة الى ارع اقسام م :تصم  
ة. ١ قة المائ   الحد

القرب من مدخل قة للاندماج مع المناظر  وضعت  ن فتح سطح الحد م ما انه  ارة  الع
ة ع  النهرة الطب

قة النار. ٢ الحد  
راسي ناعمة اب الاستمتاع    استراحة تحت الماء تحتو على  ن للر م للاسترخاء حیث 

ة للنار اسات الذهب لانع  
ة. ٣ ولوج قة الطیران ومدرج الا   حد
ارةمع الكثیر من الضوء والاكس  ة للع جین فتحت نحو الساحة الخارج  
احثین. ٤ مختبر مخصص لل  

ة  مثا ة ضمن قبو الجزء العلو منه مزروع  ة المائ ولوج استعارة للتحق من النظم الا
ة لاجراء التحالیل  خص
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ل رقم ( )٥٧ش  

ة منضور امامي وخلفي قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ل  )٥٨رقم (ش  

ة قطاع جانبي  قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد
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ل رقم ( )٥٩ش  
ة مساق مختلفة قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ل رقم ( )٦٠ش  
ة من الداخل قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد
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ل رقم ( )٦١ش  

ة منظور یبین جزء من الداخل وجزء من الخارج قة الحوصلاء العائمة البرمائ  حد
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  - :٢مثال رقم 

ا ور ر الاخضر    : ٩٩الكو

ر  عد م من وهو ورا فى الروائع احدث من الكو   )Paik Nam June Media( تصم

ل رقم ( )٦٢ش  
ورا  ر الاخضر   الكو

                                                             
99 http://www.dezeen.com/2010/10/27/paik-nam-june-media-bridge-
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ل رقم ( )٦٣ش  
ر الاخضر  الكو

ورا   
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ل رقم ( )٦٤ش  
ورا ر الاخضر   الكو
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ل رقم ( )٦٥ش       
ورا  ر الاخضر   الكو

  

  

  



- ١٧١ - 
 

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم ( )٦٦ش  
ورا  ر الاخضر   الكو
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ل رقم (    )٦٧ش

ة بنظام العمارة الخضراء   ابن
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رة الاستدامة التواف ب ات الحفا تعني ف ة وسلو ة الاجتماع ین الاداء الاقتصاد والمسؤل

ما جاء في اجندة برنامج العمل للقرن الحاد والعشرن التي اتف على الموارد  وذلك 

م. وفي قمة ١٩٩٢رود جاینرو عام  علیها في قمة الارض الاولى التي عقدت في

ا ة التي عقدت في جوهانزرج بجنوب افرق رة ٢٠٠٢عام  الارض الثان م من التأكید على ف

ة  ة الاجتماع ة والتنم ة الاقتصاد ا الوثی بین التنم ة المستدامة لتحقی الارت التنم

ال ال ة لصالح الاج ة التنم   . ١٠٠قادمةوالمحافظة على البیئة لضمان تواصل عمل

یر في الرسالة التي یجب ان  تؤدیها العمارة ومن هذا المنطل جائت الدعوة الى اعادة التف

م المعمار  ة ، فالتصم ف ة للحاجة الوظ ن ان تتحول العمارة الى مجرد تل م حیث لا 

حاف على الموارد على هذه الارض لكي  فة للانسان لابد ان  حق الوظ الاضافة لكونه 

ل شیئ  فة حق التوازن في  ة والبیئة)، ولابد للمعمار ت –(بین الفن والوظ كییف بین التقن

فل  ة لتحقی التوازن البیئي المطلوب الذ  ة الحدیثة لتتواف مع المعاییر البیئ التقن

رة العمارة المستدامة  اه مستقرة على الارض ، ومن هنا جائت ف       ١٠١.للانسان ح

العمارة المستدامة هي عمارة تساند التوازن البیئي عن طر الاعتماد على نظم انشاء 

ة ومو  ولوج ة ، فالبیئة ا ع ن اعادة استخدامها للتقلیل من استنزاف الموارد الطب م اد بناء 

حتاج الى نظرة  ا شاملا  ون ل نظاما  ثیرة اخر تش ة وعناصر  والثقافة والعمارة والتقن

اجات  ة احت القدرة على تلب اجات الجیل الحاضر دون الاخلال  متوازنة ، فهي تلبي احت

ة ال المستقبل    ١٠٢. الاج

  

                                                             
رسالة ماجیستیر  –الاتجاھات المعماریة الحدیثة وتأثیرھا على تصمیم المعارض  –حنان سلیمان عیسى  ١٠٠
 ١٩١ص  -٢٠٠٣-جامعة حلوان –طریھ ھندسة الم –قسم الھندسة المعماریة  –

 –مایو ویولیو  – ٦عدد  –الطبعة العربي  –مجلة اركا  –العمارة والتوازن  –كیكسیو لیلا ، ماریو  ١٠١
 م.٢٠٠٠

 –المدخل الایكولوجي للعمارة والعمران بمصر لتحقیق التنمیة المتواصلة  –جمال الدین احمد عبد الغني  ١٠٢
  . ٣٣٩ص  – ٢٠٠٢ –مؤتمر الازھر الاھندسي الاول 
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ادئ العمارة المستدامة :   م

ر  .١ رة الاستدامة وتدو ة والسعي ف ع ة للمحافظة على الموارد الطب المواد الانشائ

ا تحترم البیئة وتحاف على توازنها . ا وثقاف ة تقن  ١٠٣الى عمارة واع

نظام بیئي یجمع بین الخضرة  .٢ ظهر المبنى  ة الحدیثة و عة والتقن الدمج بین الطب

اني  .والم

 

ة المستدامة : عاد التنم   ١٠٤ا

 في المح الحیو : .٣

ة .المحافظة على سلامة ال .٤  بیئة الاساس

ة الاتأمین  .٥  ستخدام المستدام للكائنات الح

 

 في المح المصنوع : .٦

ة ذات مخلفات محدودة . .٧ ار وسائل تقن  اخت

ر للمواد . .٨  الاعتماد على اعادة التدو

ار المراكز الصناع .٩  ة .ترشید وحسن اخت

 

 في المح الاجتماعي : .١٠

حق  .١١ ة المتجددة والغیر متجددة في اطار زمني  ع ة للموارد الطب وضع خطة تنم

ال .  العدالة بین الاج

ة الواسعة. .١٢ ة الشعب  تحقی المشار

                                                             
103 Industry Architecture Reviews- Sept, 2000 .  &Battle of Peace  -  Peter Davey 

رسالة  –استخدام تقنیات المعلومات في صیاغة اسس العمارة الخضراء  -غادة ممدوح محمد  فھمي ١٠٤
  . ٥٠ص  -م ٢٠٠٠-ھندسة القاھرة  - دكتوراه  
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عض المنشئات مثل  .١٣ ة ل م ار التصم أحد الاف ة  فمثلا تعد المنشئات الورق

ة والمحلات التجارة و  ن ات المتنقلة النماذج الس ت ه والم رات الترفیه المعس

ا عام  المان معرض هانوفر  ان  ا للمعمار  ٢٠٠٠والمعارض مثل جناح ال

ن ان تكون حلا مناسب لایجاد مأو  في حالة الكوارث  م ما  شیجرزان ، 

ة. ع   ١٠٥الطب

  

 

 

 

 

  

  

  

  

ل رقم (   )٦٨الش

ن الورقي   المس

ستخدم اسطوان ان  ا نظام انشائي مستدام اول مشروع في ال ان  –ات من الكرتون  شیجرو

  م١٩٩٥

 Shigeru Ban - summer 1998 – work:paper tube strctur 01-09  - the المصدر 

japan architectur no : 30-p 80.  
                                                             

ص  –مرجع سابق   - المستقبلیة والعمارة المعماري التصمیم نھجیةم -الفت عبد الغني سلیمان حلوة  ١٠٥
٨٧ .  
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ث امثلة العمارة المستدامة مشروع دمج العمارة والطاقة المتجددة وهو ومن احد .١٤

یل جناح الرح ( ا –) Wind Shaped Pavilionتش فورن م  –ال تصم

(Michael Jantzen)  ء وتدور ة الوزن تتحرك ب ف رتها ست وحدات خف ف

ة للأضاءة هر ز تولد عنه طاقة  ل عشوائي حول اطار مر   ش

 

  

  

  

  

    

  

  

  

 

 

 

 

 

 

ل رقم (   )٦٩الش

ا فورن ال ة وخارجة لجناح الرح    لقطات داخل
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 : العمارة التكنولوجية- 

مات ونماذج  ا المتاحة في العصر ، سواء في اعداد تصم هي العمارة التي تطب التكنولوج

ة والمواد  رة الانشائ ة الف یز على ام هذه العمارة او في طرق واسالیب تنفیذها ،والتر

ا المستخدمة في المبنى  قة التكنولوج لات المستخدمة وابراز حق وناتها مثل التوص ل م

ارها جزء لا یتجزأ منه  اعت المبنى  ة  ة والكهر ان ات التنفیذ ،١٠٦الم ان  وان تطور ام

ار جدیدة لعمارة المستقبل ، ومن ابرز رواد هذا الاتجاه فوستر وروجر  ة تعطي اف المستقبل

نز . انو وهو    و

  

ة والعمارة العمارةیوجد تداخل بین  ة الذ ة او المعلومات ن تعرف  الرقم م ة و العمارة الرقم

   - :١٠٧ هما من خلال  معنیین

م في اجزائها وفي تشغیل وظائفها  ات المعلومات في التح انها العمارة التي تستخدم تقن

ة .   المختلفة ، وهي تتقارب هنا مع مفهوم العمارة الذ

                                                             
دراسة تحلیلیة لمدى ارتباط التشكیل بالحقائق  –التشكیل وحقیقة العمارة  –نھاد محمد محمود عویضة  ١٠٦

 . ١٨٩، ص  ١٩٩٩المعماریة ، ھندسة القاھرة ،
ي محمد حسن  ١٠٧ ة الا –نو ال ة لاش ة :رؤ  –بداع المعمار في القرن الحاد و العشرن العمارة المعلومات

ع  ة الثالثة  –المؤتمر المعمار الدولي الرا قسم العمارة هندسة اسیو  –العمارة والعمران على مشارف الالف
 .٣ص –
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سبب الاعتماد على انظمة المعلومات في انشطة العمارة  -:والمعنى الثاني انها التي تنتج 

فة  ل او في الوظ حدث تغیرا في جوانبها المختلفة سواء في الش اه المختلفة ، والذ قد  الح

ة . ة المعلومات   او الانشاء وهذا هو الش الجدید والمستقل في العمارة الرقم

حت المور  مة في حد ذاتها فأنها اص اس للقوه والثروة مثلما للمعلومات ق سي والمق د الرئ

ة في العصر الصناعي ة الاراضي في العصر الزراعي ، والموارد المعدن ، ١٠٨ انت ملك

قة وانظمة  ات الدق ا الالكترون ا المعلومات هو المزج من تكنولوج والمقصود بتكنولوج

ات والاتصالات وحف المعلومات    .١٠٩الحاس

ة أ ا الرقم ة والتكنولوج والمعمار الذ  ، )(Cyber spacesخرجت لنا فراغات غیر ماد

ة  صمم فراغات ماد صمم الفراغات الممثله (physical spacesاعتاد ان  ) بدأ أن 

ة ، صرا وأن هذه الفراغات لها قواعد مستجده اكثر تح م الفراغات الماد ررا من تصم

م الافتراضيومث ) حیث  Guggenheim Virtual) Museumال ذلك مشروع جوجنها

وتیور  ١١٠لفت ادارة المتحف المعمارین هاني رشید   Lise anne coutureولیز ان 

ة للمعروضات  ه صورة رقم م المرحلة الاولى لأول متحف رقمي لتعرض ف ام بتصم الق

ع انحاء العالم  ن تأمل المعروضات من جم م م حتى  متحف جوجنها   .الموجوده 

ن زارة   م ن تامل و م ما  الطرقة المتاحة الیوم للانترنت  المتحف الرقمي  

ة وملح بها نظارات خاصة مساعدة الحاسب الالي  المعروضات في فراغات غیر ماد

(Real-Time Interactive Components  ان داخل فراغات ما لو  ) تنقل المتأمل 

ه او ا قواعد تتخطى لقوانین الفیزائ ن معمارة مصممه  یل معمار لم  ه وتتمیز بتش لماد

  مألوف في العمارة من قبل.

  

                                                             
108 W.Anderson - All Connected Now -:Life in The First Global Civilization 
Westview Press – Bouhder –Colorado- 2001 - P12 

ا المعلومات  –وائل محمد یوسف  ١٠٩ تراه  –مستقبل العمران في عصر تكنولوج    ٢٣ص  – ٢٠٠٣-رساله د
 –مقابلة مع ھاني رشید في اسیمتوت ، نیویورك  –ابطال في زمن التغییر السریع  –لیسا دیباراتس  ١١٠

   ٣٧ص   -٢٠٠١ابریل  –جمھوریة مصر العربیة   – ١٨عدد  –مجلة المدینة 
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ل رقم (   )٧٠الش

ة الفوره ونات التفاعل م   النظارة الخاصة 

)Real-Time Interactive Components(١١١  

  مأخوذه من

)Cyber space,the world of Digital Architectur, images puplishing. Australia,2004( 

    

                                                             
  ٩٤ص  -مرجع سابق  –الفت على سلیمان حلوه  ١١١
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اني وظهرت ثمره هذا الاندماج  في اوائل الثمانینات ا المعلومات في الم تم دمج تكنولوج

ة هو توظیف  اني الذ ات الم قصد بتقن ان  ة . والى عهد قرب  اني الذ الم عرف  ما  ف

ات الحاسب الالي ووسائل الاتصال والمعرفة في دمج انظمة المبنى ظن  ار تقن اعت

ملة  م اخر م اء المعمار الا ان ظهرت الیوم مفاه ن هام في الذ العامل التكنولوجي ر

ات المستخدمین ومن هنا  ة لمتطل قة وذلك عن طر اضافة مفهوم الاستجا للصورة السا

ات المستخدمین الفعاله مع  ة لمتطل اني المستجی ة انها هي الم اني الذ ح مفهوم الم اص

   الخارجي .المح 

ة التي  انتشر مصطلح ة من خلال مقالات ونشرات عن الانظمة الاوتومات العمارة الذ

ة ( ة في التعامل مع الطاقة ، فقد عرفت جمع اني اكثر فاعل المبنى  )BOMAتجعل الم

قات من  حیث تستفید هذه التطب ة  قات تكنولوج حتو على تطب انه المبنى الذ  ي  الذ

ادل المعلومات عضها عن    .١١٢طر ت

ة حددت  ا عند  ١٣ ) (BOMAمن وجهة النظر الاقتصاد ون المبنى ذ ا  نظاما اساس

الاتي:   تحقی هذه الانظمة وهي 

 )Fiber Optics   ات ة ، ش ات ذات سرعه عال  Lon-Lan  ،ISDN، الانترنت ، ش

 ،Satellite، م في الحرارة ،  ، فائض في الطاقة ، نظام نقل معلومات متطور نظم التح

HVAC ة نظام خاص بـ ي، نظام مصاعد ذ ، نظام  Sensors، نظام اضائه اوتومات

له ). المبنى  م    حاسب الى للتح

اء الصناعي وتخل بین  انها العمارة التي تستخدم الذ ة  ن تعرف العمارة الذ م و

ا والادارة الماهرة ، وجوهر العمارة الذ ة هو النظم المختلفة بها مثل (الاتصالات التكنولوج

                                                             
112 www.boma.org    ) ٩مرجع نت رقم(  
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م …. الطاقة المعلومات  م فیها من خلال انظمة تح عها نظم فعالة یتم التح الخ) وهي جم

ه من الادارة . ة الكترون   اوتومات

    

ة:   امثله على العمارة الذ

ة ( الدوارة) في دبي . .١  الأبراح الدینماك

   

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم(   )٧١الش

  الدوارةابراج دبي 
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ة شر  من احدث ابتكارات العمارة الذ فید ف تور د طالي الد واعلن المعمار الا
) عن  رة (البرج المتحرك الثور قةف دوارة في البراج لااول ا والتیتعتبرفي دبي  الط
  .العالم

لا حدود حیث  ة  م انات تصم ي المتحرك توفر ام رة البرج الدینام شر ان ف وقال ف
ن ان ی ة م زاو اقي المبنى و صورة منفصلة عن  ل طاب  درجة  ٣٦٠دور 

م  استمرار وما ینتج عن ذلك من تصم له  غیر ش سرعات مختلفة لخل مبنى  و
مواجهة الشرق والغداء  ، حیث معمار فرد ومتغیر ار تناول الافطار  م اخت ن م "

ة متغی اة الیوم دینام اتكم فالح استمرار لذا لا بد ان مواجهة الغرب حسب رغ رة 
اجاتنا  لا للتعدیل وفقا لاحت ا متغیرا بدوره وقا ه دینام ش ف ون الحیز الذ نع

م عا لامزجتنا وعلى اساس مفهومنا في التصم استمرار ت  ."المتغیرة 
شمل  ٤٢٠صل ارتفاع برج دبي الى  و ل منفصل حول  ٨٠مترا و ش ل منها  یدور 

سي لل   .برجالمحور الرئ

شر - و عتزم بناء ف ل من موس ورك اثاو  برجین اخرن في  لث ابراجه الدوارة في نیو
ماته من  ة لبناء ابراج دوارة اخر حول العالم في اعقاب ورود اهتمامات بتصم مع الن

سرا ة وسو ورا الجنو ا و طال ا وا   .ندا والمان

ة ستكون اول ناطحات سحاب تب - قة التجهیز سیتم الابراج الدینام نى من مواد سا
ة  سهم في خفض النفقات بنس ما  ا  طال ا ل برج في مصنع  اس  صنعها على ق

ة ٢٠تصل الى  الابراج العاد   .في المائة مقارنة 

ثیر من العمال في موقع التشیید مع وجود  - ة تتطلب عددا اقل  م طرقته التصم
ط ٦٠٠ المصنع في ا ا وعامل في خ الانتاج  ا في موقع التشیید مقارنة  ٨٠ال فن

اد من الحجم نفسه  .الحاجة الى وجود الفي عامل لبناء برج اعت

ع في الابراج  - عة اساب س ام مقارنة  عة ا ستغرق س الكامل  بناء طاب واحد 
د  قة للبیئة اكثر لانها مصممة لتزو ة تكون صد ما ان ابراجه الدینام ة  اد الاعت

ما نفسها  ة  ا شمس مفردها من خلا ة  الطاقة مع القدرة على تولید الطاقة الكهر
ذلك الطاقة  اني الملاصقة لها  عض الم ع مد    .ستستط
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ما - ل طاب وآخر " ا بین  ة افق هراء من الراح مر یخل  هناك مولدات 
ة مع الطاقة الخضراء وامحطات خضراء لتولید الطاقة لتشیید .ومن خلال مزج الحر

ما نعرفها الان ة الدوارة من مفهوم العمارة  ا ستغیر الابراج الدینام   .الفعال اقتصاد

ستمد اسمه من وقوع امارة دبي على خ طول ٥٥اقامة "برج -   .درجة  ٥٥" الذ 
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ي ( .٢  Tron- concept intelligentمنزل ترون الذ

House(١١٣  

ني  ان  . ١٩٨٤نفذ عام  –) Ken sakamuraللمعمار (مبنى س ا   م ، في ال

ة المستخدمة في المبنى:   التعرف على الانظمة الذ

ومبیوتر تحتو على حوالي  - اجهزة  م في المبنى  انات  ١٠٠٠التح معالج ب

ة . یتم تحلیل " Micro- processorsصغیر الحجم " ة الاستجا لتسهیل عمل

استخدام حساسات " ة  لتحدید اتجاه وسرعة    "Sensorsظروف الطقس الخارج

 وقوة الراح والضغ الجو والامطار ودرجة السطوع .

ذلك حساسات لثاني   ل فراغ ، و ة في  تم تثبیت حساسات خاصة بدرجة الحرارة والرطو و

ة والغرف المشغولة . ن للحساسات تحدید الغرف الخال م   اكسید الكرون  ، و

تم وتوفر حساسات الحرارة وحساسات الا ة من الحر ، و شعه تحت الحمراء الامن والحما

ا ة لمجموعه من الحساسات الخاصة بدرجة الحرارة واشغ فتح النوافذ تلقائ ال الفراغ استجا

ة وتدف الهواء   . ١١٤والرطو

ة  م ة للفراغ الداخلي وحسب  ة الضوء المطلو م ة حسب  اسرات شمس متحر استخدام 

ة ، وتعمل على الخفض في احمال التبرد وزاده الراحة الحرارة لشاغلي  الحرارة المطلو

انة دائمة ومستمرة     .  ١١٥المبنى وتحتاج لص

                                                             
 ٧ص  –مرجع سابق  - العمارة الذكیة وانعكاسھا التكنولوجي على التصمیم   -اسماء مجدي محمد فاضل  ١١٣

.  
114 Wingginton,M&Harris,J.(2002),"Intelligent Skins",Architectural Press,An 
Imprint of Elsevier, Linacre Hous, Jordan Hill , Oxford,UK, P 157. 
115 BAKer,N&Steamers, K.(2000), "Energy And Environment In Archi cal Design 
Guide", E & FN Spon , an Imprint of taylor & Francis Group, New Fetter Lane 
London. 
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ة الفتح " والتي تغل وتفتح " للفتحات The Automatically Controlled Windowتلقائ

ذلك  ة (الحساسات)،  وفقا للمعلومات الوارده الیها من اجهزة استشعار الطقس الخارج

ا الا عد وستائر المنزل التي تغل اوتومات م فیها عن  ة للمنزل التي یتم التح ضائه الداخل

لاً .   ل

ة مع التبرد :  - ة والخارج ة الداخل ا وفقا للظروف المناخ یتم فتح واجهه تلقائ

ة یب الواح التبرد الاشعاع ن تنش نظام  ١١٦تر م خلف الاسقف المعلقة ، و

اه على التالي توفیر الاس رش الم ة من السقف و طح الزجاج

التبخیر فضلا عن التنظیف . ة للتبرد   وسیله اضاف

ان  - ة: نظام الكومبیوتر هو المسؤل عن تحدید ما اذا  التهو

ا او تفعیلالهواء عن طر تكییف  نظام  فتح النوافذ تلقائ

ه المرتفعة  .١١٧الهواء في فترات الرطو

  

  

  

  

  

                                                             
ً بالماء  ١١٦ یتألف ھذا النظام من الواح مشعھ للحرارة مثبتھ على السقف حیث یتم تغذیة ھذه الالواح شتائا

 المسخن بواسطة مضخة حراریة تعمل على ضخ البخار ، وفي الصیف الماء المبرد بواسطة مبرد ماء.
117 Wingginton,M&Harris,J.(2002),"Intelligent Skins"   -مرجع سابق  
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ل رقم (   )٧٢الش

ي مشهد خارجي   لمنزل ترون الذ

  

  

  
ل رقم (   )٧٣الش

ي   مسق افقي لمنزل ترون الذ
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سم .٣ ار   عهد العالم العري ب

ز ثقافي ارس ١٩٨٠) عام Jean Nouvelللمعمار ( مر   فرنسا . –م ، في 

ة المستخدمة في المبنى : ة الذ   النظم التكنولوج

  م ةتم تصم رة المشر ف اك المبنى  ة تصغیر وتكبیر  نموذج ش ان التي تراعي ام

شده السطوع خارج  طه  ة مرت ان م م طرقة تح حیث تسمح بدخول الضوء  فتحاتها 

ر  امیرات التصو ه تماما عدسات  ا تش اك على خلا المبنى حیث تحتو وحده الش

ا بهدف تثبی ا والكترون م فیها اوتومات مقاسات مختلفة یتم التح ه الفوتوغرافي  م ت 

  ١١٨الضوء النافذ لداخل الفراغ .

  

  

  

  

      

ل رقم (   )٧٤الش
ارس   صورة توضح النافذه في المعهد العري ب

  

                                                             
118 Baird, G. "The Architectural Expression of Environmental Control Systems" Spo 
press, New Fe er Lane , London,2001, P 29. 
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ل رقم (   )٧٥الش
  مبنى المعهد العري من الخارج

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٧٦الش

قه توضح اتساع وضی فتحات النوافذ حسب الحاجه.   الصورة السا
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 المنزل الدوار  .٤

ني للمعمار (منز  ات  ١٩٩١) ، نفذ عام David Grahamل س ا الولا فورن ال ،في 

ة.   المتحده الامر

قین ، یختو الطاب الاول على حمام ومطبخ والثاني على غرفة  ون من طا هذا المنزل م

تب وثلاث غرف نوم وثلاث حمامات ومخزن ومصعد . شه وم   طعام ومع

ة المس ة الذ   تخدمة في المبنى:النظم التكنولوج

  ع المبنى ان یدور ل  ٣٦٠ستط قة او خلال  ٣٠درجه  ساعه حسب  ٢٤دق

ه من خلال مفتاح للغل والفتح ( نه الدوران في Switsh On/Offالرغ م ) حیث 

استخدام موتو  امل مرافقه وتجهیزاته  ر وحساسات تعمل على اتجاه واحد 

ه لاحمعلومات الحصول على  ة للاستجا ن تغییر داخل م اجات الشاغلین ، و ت

 موقع غرف النوم للابتعاد عن الشمس وتجنب الضوء .

  ي ه التي حولت المبنى الى مبنى مستجیب ذ تعد الحساسات هي المعالجة الذ
١١٩. 

 

  

  

  

  

                                                             
119 Sherbini,K&Krowczyk,R,"Overiew of intelligent Architecture" ,1st ASCAAD 
International Conference, e-Design in Architecture,Dhahran,Saud Arabia, 
P143,146, 2004. 
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ل رقم (   )٧٧الش
  ١٢٠المنزل الدوار

                                                             
120 www.rotatinghome.com/media.html ) ١٢مرجع نت رقم (  
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ة .٥ مب ة الاول ا القر ان اس  . في برشلونه 

م المعمار فر  ا ١٩٩٢نفذ عام  –) Frank Gehryانك جیر (تصم ان اس م في برشلونه 

.  

استخدام برنامج ( ة  ١٢١) CATIAفي هذا المشروع تم عمل نموذج رقمي  الذ انتجته شر

)Dessault (ة ه مستخدما برنامج ( الفرنس )، CATIAفبدأ في عمل نموذج رقمي للسم

استخدام  ة منوقد تم بناء الاسطح  ة ، مما اتاح تحدید  معادلات راض الهندسة الوصف

  الاحداثي الفراغي لا نقطه عى السطح بدقة .

ه تم  اشر للحصول على نموذج واقعي من ماده ورق ل م ش وقد استخدم النموذج الرقمي 

النموذج الاصلي الذ  ة لیتم مقارنة النموذج الورقي  ع اوتومات اله تقط اللیزر  عها  تقط

ا  عه یدو ان تم تصن ل من النموذج الورقي للنموذج الواقعي ، وقد  ار دقه التحو لاخت

قان تماما .   النموذجان متطا

مات  ل التصم ة لتحو ات الرقم بیرة في الاستفادة من التقن ان هذا نقطة تحول  وقد 

ال جدیدة ة ذات اش ق اني حق   . ١٢٢المعقده الى م

لسلة من نقا اتصال الغلاف لس Gehry سطح النموذج الرقمي وصل العمل على 

ل هذه النقا الى  ة ، وقد تم تحو ل الحدید للسم اله وتم  AES Formatالخارجي 

ل الانشائي .   استخدامها بواسطة المهندسین الانشائیین لحساب وتنفیذ اله

ل داخلي من اكثر الاستخدامات في الصناعات  غطي ه والغلاف الخارجي الذ 

ة الاوتو  ل الانشائ ع اله ل اساسي في تصن ش ستخدم النموذج الرقمي  ة .فانه  مات

ة    . ١٢٣والغلاف بدقة متناه

                                                             
صمم اساسا للصناعات الجویة ، لتحویل المجسمات الطبیعیة الى رسومات ھندسیة  )CATIAبرنامج ( ١٢١

 بواسطھ ماسح رقمي فراغي یقوم بترجمة المجسم ثلاثي الابعاد الى رسم ثنائي الابعاد ، وبعد ذلك یمكن
  اخراج الرسومات التنفیذیة والتفصیلات الازمة لتشیید المبنى.

122 www.cenit.co.uk/html/case_frank_ghery.htm ) ١٣مرجع نت رقم (  
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ل رقم (   )٧٨الش

ة مب ه للقره الاول ل السم   ه

  

  

  

  

 

                                                                                                                                             
123 Sinopoli, J," Smart Building systems For Architects, Owners, and Builders", 
Elsevier Press, An Imprint of Elsevier, Oxford, Uk, P37, 2010. 
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ل رقم (   )٧٩الش

ه ببرشلونه. مب ة للقرة الاول ل السم   النموذج الرقمي له

  

ة .٦ مب ة الاول افي بل القر ان اس  . ابو 

م المعمار فرانك جیر ( ا .١٩٩٧نفذ عام  –) Frank Gehryتصم ان اس ابو    م في بل
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م متحف " قة تصم مسا   Guggenheim Museum - Bilbaoعندما فاز فرانك جیر 

م  - معنى خل توازن هام بین التصم ة الحدیثة  ات الرقم ر في حلول تعبر عن التقن " ، ف

ات الحدیثةوالاستفادة م   . ١٢٤ن التقن

ل النموذج الیدیو الى CATIAتم انشاء نموذج رقمي للمشروع في برنامج ( ) بواسطة تحو

ل الرقمي من Faro Digitizerرقمي بواسطة جهاز فارو ( ) ، وللتأكد من دقة التحو

ة الناتالمجسم الیدو  ار اعتمادا على المعلومات الرقم جة الى الرقمي تم عمل نموذج اخت

ار بواسة اله جرش(نحت) ل ، وقد تم عمل النموذج الاخت ة التحو ة  عن عمل اوتومات

"Automated Milling Machine اشرة من النموذج " ، هذه الآلة تأخذ معلوماتها م

عاد  ح النموذج الرقمي مرجع لكل الا ص حة  ة صح الرقمي ، فإذا تأكد ان المعلومات الرقم

ح عمل الرسو  ساعد في ایجاد النظام الاحداثي للاجزاء المختلفة مما یت ما  ة ،  مات التنفیذ

    .للمنشأ

 

  

  

  
ل رقم (   )٨٠الش

سي متحفصور ل م من الخارج والمدخل الرئ   جوجینها

  

                                                             
124 Rosenblatt, A,"Building Type Basics for Museums", John Wiley&Sons, INC, 
Canada, P124, 2001. 
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ل رقم (   )٨١الش

م  م متحف جوجنها ار لتصم   صورة للنموذج الرقمي والنموذج الاخت

انات الرقم   ة.للتاكد من دقة الب

  

  )Avaxمبنى افاكس ( .٧

م المعمار ( عام   -شید في اثینا، الیونان  -) Alexandros N. Tombazisتصم

  م.١٩٩٨

ارة عن  ة ، ع ع ض عن الاضاءة الطب ستخدم المبنى نظام للاضاءة متكامل للتعو

مجموعة حساسات (ومبیوتر  م  الاشعة تحت الحمراء في Sensorsمتح ) تعمل 

اتب الادار حدد هذا النظام الم انات المستخرجة من هذه الحساسات  ة ، ومن خلال الب

عمل الكومبیوتر  ما  ة في الفراغ  ع ة الاضائة الطب ضاً المستو اللازم للإضاءة وفقاً لكم ا

ة یوم العمل . قاف الاضائة في نها   ١٢٥على ا

ز " زة  " من مضخة حرارةThe HVAC Systemتتكون وحدة نظام التكییف المر مر

في السنة للتسخین والتبرد في حین نجد أن نظام الاضائة   KWH/m2 34تستهلك حولي 

                                                             
125  Burton, S ."Energy Efficient Office Refurbishment",Science Publishers,UK,p39,2001 
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ستهلك  ة  قرب من الصناع ، بینما نجد ان وحدات ملفات  /m2  15 KWHمن الطاقة ما 

ستهلك من الطاقة  ة ونظام التوزع  ان الاستهلاك العالي للطاقة   12KWH/ m2التهو

ة اللذ یتم تشغیلة خلال اللیل (منفصلا عن للاجهزة منخفضة الجه د یرجع الى نظام التهو

ز  نوك الثلج "HVACنظام التكییف المر " ومراوح السقف وتشغیل The Ice Banks) و

قترب الاستهلاك الثانو من الطاقة من معدل  ة وما الى ذلك ، هذا و حات الشمس الجن

140 KWH/m2 ١٢٦  

ل وحدة إضاءة م في  ة على حدا عن طر تثبیت  یتم التح تب داخل الفراغات الم

ات  )integral sensorsحساسات متكاملة ( اس مستو ق ل وحده اضائة تقوم  داخل 

اشفات  الحساسات  ة وض درجة سطوع الاضاءة ، وتوجد  ة والحر ع الاضاءة الطب

ة ( اتMovement Detectorsالحر ب الغیر ) التي تعمل على اطفاء الاضاءة في الم

ة من  ة ٠% الى ١٠٠مشغولة حیث یتم خفت الاضاءة الصناع ع % في وجود اضاءة طب

ة في اماكن انتظار  م في الاضاءة الصناع ة ، علاوة على ذلك یتم تثبیت نظام التح اف

ارات . ة الس عا لحر عمل ت ارات في المبنى الذ    الس

انات الاضاءة الطب م المبنى لاستغلال ام التالي تم تصم ة للمنطقة     - :ع

سبب قرها من المبنى المجاور ، أما الواجهه هالواج ة لا یوجد بها وسائل تظلیل  ة الغر

ة " ة یتكون نظام التظلیل الخارجي فیها من الالواح الشمس " The Solar Finsالشرق

ة مع الحد من الوهج ع اقصى حد من الاضاءة الطب م في الاضاءة حیث تسمح  .  للتح

اً بواسطة نظام ادارة المبنى ( م بهذه الشرائح اتومات ) من خلال موتورات BMSیتم التح

عد  م عن  ن للمستخدمین التح م ة لدرجة الحرارة والاشعاع الشمسي ، و ة استجا هر

ة عن طر حساس الاشعة تحت الحمراء (   ١٢٧) .IR Sensorللالواح الشمس

  

                                                             
126  Santamouris, M ." Environmental Design Of  Urban Buildings An Interegrated 
Approach",published by Earth Scan, London, UK ,p 95. 
127  Honey,P."intruder Alarms", an Imprint of Elsevier , Linacre house ,Jordan Hill, Oxford, USA, p 95, 
2007. 
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ل رقم (   )٨٢الش

ة لمبنى "الوجهة ا س   "Avaxلرئ

  

ل رقم(                                                               )٨٣الش

ه منظورة لمبنى افاكس    زاو

    

   

تب الشمسي) .٨ سفورد للاعمال الحرة (الم  مبنى دو

ر العقار ، نفذ في انجلترا عام  ة اكلیر للتكو م وتنفیذشر   م. ٢٠٠٠المبنى تصم

ات مصمم على مساحة هو مبنى ا ة لتجارة الالكترون شر متر مرع  ٣٢٠٠٠دار خاص 

ه نظام ( منطقة اكسفورد ، ة  – )BIPVوهو اول مبنى شید وادرج  ا الشمس نظم الخلا
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ة  ة ترتفع حوالي  –الذ ة لانتاج الطاقة الشمس متر بنظام  ١٥وله اكبر واجهه زجاج

طر ز مس    . ١٢٨مر

ة ا الضوئ غلاف المبنى الخارجي تولد طاقة تقدر بـ الم *الخلا یلو وات  ١١٣٠٠٠وجوده 

الكامل /ساعة ،  غطي استهلاك المبنى  ة ، والذ    من الطاقة الكهر

  

  

ل رقم (   )٨٤الش
سفورد مبنى   دو

  انجلترا

  

  

  

  

  
                                                             

128 Philps,D,"lighting Modern Billings",Architectureal press, 
oxford,England,p6,2000. 

یة فكلمة  فوتو عبارة عن مجموعھ من الخلایا الكھربیة موصلة مع بعضھا في اطار واحد على شكل لوحھ ، وكلمة فوتوفولتیك ھو اسم مشتق من طبیعة عمل الخل*

" semi conductorsالشمس الى كھرباء . تصنع خلیة الفوتوفولتیك من المواد اشباه الموصلات "تعني ضوء وكلمة فولتیك تعني كھرباء وھذا یعني تحویل ضوء 

. فعندما تسقط اشعة الضوء مثل السیلیكون وكل خلیة فوتوفولتیك مكونھ من بلورة واحدة من السیایكون وتشكل مجموعھ كبیرة من خلایا الفوتوفولتیك  الخلیة الشمسیة 

الضوء یتم امتصاصھ من قبل ذرات السیلیكون ، تعمل ھذه الطاقة  على اثارة الالكترونات الغیر مرتبطة  في المادة وتجعلھا تتحرك بحریة  على الخلیة فان جزء من

ي خلیة ط طرفداخل المادة . وعندما تتعرض ھذه الالكترونات الحرة لمجال كھربائي فانھا سوف تتحرك كلھا في اجاه واحد وھذا یعني تیار كھربي وعند رب

  الفوتوفولتیك بنقطتي توصیل على السطح العلوي والسطح السفلي للخلیة نحصل على تیار كھربي .
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معناها الواسع ة  ف اء المصنوعة الغر  الوظ ..  من أجله ض التي تصنعهي أن تؤد الأش

عاً لهذه الأغراض أو الوظائف. أتي ت ال ما  ون لها من الأش   وأن 

عرفها  - ل العصور و ل الثقافات وفي عمارة  معناها الواسع موجودة في  ة  ف الوظ

ما أنها  س ..  تاب العمارة منذ فیتروف ل  تب عنها وعن المنفعة  المعمارون .. و

ل موجودة منذ عهد الكهوف عندما  ختار لها من الش صنع لنفسه الأدوات و بدأ الإنسان 

فة.    ما یتواف مع تلك الوظ

ل المعمار  ست فن، و ان الش قول: ان العمارة هي علم خالصا و ل وضعت لها شعار 

فة و لا یجوز ان یتمرد علیها في ا حال منه الاحوال. ع الوظ   یتقید و یت

م ل المعمار من الزخرفة و  و لهذا وضع رواد هذه العمارة مفاه جدیدة تدعو لتحرر اله

ة للعمارة. ة الوظائف و الحلول الاقتصاد ل یز على ه   البروزات الزائدة و التر

ي  -  Horatioأول من ناد بهذه النظرة في العصر الحدیث هو المثال الأمر

Greenough (1805 – 1852 ل المعمار لابد وأن أن الش ون رد م) حیث ناد 

ل المخلوقات.  ما حادث في  عي للمنفعة    فعل طب

عده  - فة.  Louis Sullivanجاء من  ل الوظ ع الش أن یت   حیث ناد 

ناد بهذه النظرة مجموعة من المعمارین ورغم اختلاف وجهة نظرهم حول المفهوم إلا  -

ة الحدیث ة والصناع الاتجاهات العلم ة وترك الاتجاهات أنهم اجتمعوا على الاعتراف 

عد عن الزخرفة.  ة وال   الرومانت

  

ة. - ف ة .. في تفسیر النظرة الوظ ة عضو ة جامدة .. النظرة الأمر   النظرة الأور



- ٢٠٠ - 
 

ة ف ة الوظ ة النظر   -:١٢٩ماه

ة  - مة الفائدة أوجدت دقة في التحلیل الكثیر من المشاكل النظرة والعمل هي نظرة عظ

اً  انت عاملاً منق اني من الزخارف. و اس وحررت الم   حررت المعمارین من التقلید والاقت

انت المخرج الوحید من أزمة  - ا .. و ة في أمر لم یوجد منافس لها سو النظرة العضو

  التخ التي سادت القرن التاسع عشر. 

ة والحاجة العاجلة للبناء  - عد الحروب في الأزمات الاقتصاد ة  والتعمیر ان فیها الكفا

اني  صها للم فاءتها في العمل وتخل انت أحسن حل لتلك الظروف المتطرفة عن طر  ف

ة.  س له فائدة عمل ل ما ل   من 

ن بها إنتاج أعمال جیدة حتى في أید  - م المعمار وأم رفعت المستو العام للتصم

  المعمارین العادیین. 

م .. ففي أ عمل جدی - ة انت تثبت صحة التصم ف انت الوظ س له مثال ساب  د ل

س لنوع  ن والتأس انت في فترات التكو ة العمل .. و م على مد صلاح اس الح هي مق

نها أن  م ارات أخر .. لكنها في حالة تعدد الحلول لا  جدید من العمارة أهم من أ اعت

 . ء فق   تحدد الحل الجید بل تعزل الرد

ةتمثل التدرب المناسب ل - ان المعمارین. طل   العمارة ولش

  

  

  

  

                                                             
  د.محمد سلام ،مرجع سابق. ١٢٩
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ة ف   :وجهات النظر المختلفة في الوظ

ما تصمم الآلات - ١ اني    ٠أن تصمم الم

ر في القرن   وأثبت العلم تفوقه على العواطف صارت  ١٨منذ أن بدأ عصر العقل أو الف

ة في المقام الأول وصارت الآلات هي أدوات العصر في العم ل النظرة إلى الأمور علم

  والإنتاج.

العلم والمنط والدقة  ما تصمم الآلات  اني  طالب أصحاب هذه النظرة أن تصمم الم

ه.  ؤد عملاً خاصاً  ة و ة مطلو م ل شيء موجود لسبب و ون    والحساب .. و

یوس”فهذا  ارات السرعة .. وهذا “ جرو عمارة تلائم عصر الآلات والرادیوهات والس طالب 

ه” وروز ش فیها “ لو أنه أله للع   . The Home as a Machine to Live inصف البیت 

اني - ٢ ال الآلات في الم   .تقلید أش

حت موضع  - انات الهائلة للآلات فقد اندهش لها معاصروها والمهندسون وأص سبب الإم

ع.   الاحترام للجم

الآلات وتعلقوا بها وجعلوها مادة للتأمل .. وع - أنها أهم شيء “ خطأ”رفوها افتتن الناس 

اة.  ل شيء في الح اة و   في الح

عیدین عن هذا .. فقد أخذوا منها إلهامات في فنونهم المختلفة .. منهم  - ن الفنانون  لم 

ه”و “ أوزنفان”الرسامون  وروز ه”و “ لو الذ جعل الأشخاص في لوحاته “ لیج

ذا في فن النحت.  ة .. و   المصنوعات المعدن

جاء الدور على العمارة .. رغم ما لها من تعقیدات وعوائ أكثر مما للفنون الآخر ..  -

اتات في الفن  ال الن ال الماكینات وقد سب وأن استخدمت أش ولماذا لا تستخدم العمارة أش

  . Art Nouveauالجدید 
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ه على ش - ان عض أجزاء الماكینات ومنهم من جعل م عض المعمارون  ل آلة استخدم 

ك  اب حار والش السلالم ال ه عناصر مأخوذة من البواخر  وروز أكملها .. فقد أخذ لو

ضاً  الذ له بیت ذو أسقف ممتدة من الجانبین “ رایت”المستدیرة والبلكونات الصغیرة .. أ

ارجة.  سمى ال   سمى الطائرة وآخر 

عد ما وجد الم - ال الآلات انت هذه نظرة سرعة وسرعان ما تغیرت  عمارین أن أش

  تتغیر.

  .استخدام الآلات ومنتجاتها في العمارة - ٣

انات العصر  - ستفید المعمار مما تحققه إم م .. حیث  هذا هو الحل المعقول والسل

ه هذا من تغیر في أسالیب التنفیذ والإنشاء والمواد .. وتأثیر  عن الحدیث .. وأن یراعي ما 

ل المع ة.ل ذلك على الش   مار في النها

اً لا  - ق ون التعبیر المعمار فیها حق ن للعمارة أن تنتمي للعصر الحدیث و م هذا  و

 .   مصطنعاً

حت الآلة تحق ما لم  - هذه النظرة هي التي استمرت في العصر الحدیث .. حیث أص

ع أجزاء  ان الأجد الاستفادة من ذلك في تصن سرعة فائقة ..ف وعناصر حققه الإنسان و

سب الوقت وتوفیر المال  ك و اب ع الأبواب والش اني .. فلماذا لا نستخدم الآلة في تصن الم

مة.  ة القد ستهلكها في الطرق التقلید انا    الذ 

ل خاص ..  - ش ر الإنسان والمعمار  شر ألا تغطى الآلة على ف ل هذا مقبول 

س صن س إلى أحاس ة والأحاس م الفن ما تقدمه الآلة ولا تعجب وتتحول الق ة لا تقبل إلا  اع

  إلا بدقة الآلات .. (جمال ما تصنعه الآلة وجمال ما تصنعه الید) 

م على الاعمال من وجهة ن رة تح ة و ف انها علم ر الاداء و ظو تعتبر هذه النظرة 

مقدار صلاحیتها لهذا الاداء، من حیث انها مب ال  م على صحة الاش ح دا الكفاءة و 

اني و  ة لان شر الفائدة هو الدافع الاصلي لوجود الم اولي فهي تكاد ان تكون بدیه
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ة الاخر من حیث ان له جوانب  ع ل الكائنات الطب صفة خاصة عن  یختلف الانسان 

ة. ف ثیرة في الاساس النظر للعمارة الوظ لات    ثیرة متعددة في فهمها لحل مش

ة: ادئة الفلسف   م

عة:اسلوب ا - ١ این مع الطب   لت

م  ة من صنع الانسان و استخدام اسلوب التصام ال الهندس عتمد على  اتجاهه الى الاش

ة لدرجة وقوفه ضد عة. المعمارة التكعیب الطب   الاتجاه الى الاهتمام 

ة: - ٢ اني النفع   اسلوب الم

ه، و ان الالة تعتبر ناجحة اذا ا ش ف ان للع رة ان البیت م اتقان استوحیت ف فتها  دت وظ

فته على اكمل وجه. عتبر المبنى ناجحا اذا اد وظ   و 

ة: - ٣   اسلوب العمارة الاشتراك

ة في العصور الوسطى. لكس المستوحاة من العمارة الاسلام رة الدو   و هو تطبی ف

ة: ق اره التطب   اف

  الاعمدة الرافعة لمستو البناء فوق مستو الارض: - ١

ان  ارات و المشاة، او و استغلال الم ة الس قة، او للفصل بین حر حد تحت المبنى (

ة، و  ة بدلاً من المدن الافق رة ثورة و هي الاتجاه للمدن الراس جراجات)، و نشأت ف

م منازل الدومینو.   استخدام الاعمدة الرافعة للبناء في تصم

اني: - ٢   استخدام الحدائ فوق اسطح الم

اني القائمة على الارض من جدید في الاعلى، و و التي بها استرد الفضا الم ء المشغول 

ة، و انها العلاج الامثل للخرسانة من التمدد و  الاضافة للخصوص ان،  توفیر الراحة للس

ماش.   الان
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لة الممتدة من عمود لاخر: - ٣ ة الطو ك الافق اب   استعمال الش

ع اجزاء المبنى. التالي دخول الضوء الكافي لجم   و 

  التخط للمسق الافقي الحر المفتوح: - ٤

ع بدون تكرار المسق  انشاء قواط اعدة تسمح  ل خرساني على اعمدة مت عمل ه ا 

  نفسه.

قة: - ٥   الوجهة الحرة الطل

ما ورائها. حرة و دون التقید  م الواجهات    تصم
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  امثلة على العمارة الوظیفیة :

  

  

  

  

  

  
  )٨٥الشكل رقم (

  ى من تصم المعماري جروبیوس.مبن

  

  

  

  

  

  

  
  )٨٦الشكل رقم (

  مبنى من تصم المعماري لوكوربوزییھ.
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  )٨٧الشكل رقم (

  .تطبیق للعمارة الوظیفیة  مبنى مرسیلیا
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   ئیسیةرلا افدهلأا

  .  ملعالوا درلفا نبی ازن ولتا قتحقی -

 . یةدرلفا یةدولعبوا دلتقالیا دوقی نم نلفا ریرتح -

  . قلطلما دیرلتجا -

   ستیلود تیاظرن

 ارمتأث ان هوردب ذلوا بیر بشکل نیاردنوم تبی نلفناا لبأعما ةآرلحا ترتأث

 . )Schoenmakers( شوماكیرز فولفیلسا ربأفکا

  :  یلي فیما اكیرزموش رفکاأ تتلخص

  .   طفق دةوجولما انولألا يه )زرق لأا ،رلأحما ،رلأصفا( انولألا-

  .)دوعم( عشعاإ ةرح سکیع رلأصفا-

   . رضلأا یمثلوفقي) أ(رللأصف ضمناق نول زرق لأا-

  . زرق لأوا رلأصفا نم لکل معتمة مسحة ضافةإ ولیحا رلأحما-

   ستیلود دئمبا

  .) لأفقیةوا یةدولعما( لمستقیمةا طولخا امدستخا-

  .  بعةرلموا یلةطلمستا للأشکاا امدستخا - 

  .) زرق لأا ،رلأصفا ،رلأحما(  لأساسیةا انولألا امدستخا
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  . دولأسوا ، ضلأبیا امدستخا

  .  لتماثلا نع وادبتعا

ال( لمختلفةا رللعناص میعهزوت لخلا نم ازن ولتا اوحقق  ). انولألوا الاش

  . عطتتقا لا تحاطمس خلدا في بترت لأفقیةوا یةدولعما طولخا

  .  رلأخا رلعناصا دوجو یعیقه لاو تهذا دبح درمنف نویک رعنص ل

 لخلا نم بعضها مع تلتقيو اغرلفا تشکل لتيا يه تحاطمسلا نوتک رةلعماا في

  . جاجیةز تمساحا

   رلتیاا اذه بها رتأث لتيا اترثؤلما

  .) دیرلتجا ( لتکعیبيا نلفا*

  .  یةرمتولجیا یاضیةرلا دلمباا نم رفکاأ*

  )  ینامیکیةدلا لبنائي(ا رلتیاا* 

   رلتیاا اذبه ترتأث لتيا تلجهاا

  .  وساه ولباا سةردم

  .  لعالميا رتیالا

  .  خليادلا ملتصمیا

  .  سلملابوا تلمنتجاا متصمی
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  :ستیلو امثلة على عمارة الد 

  

  

  

  

  

  

ل رقم(   )٨٨الش

  منزل شرودر للمعمار جرت رتفیلد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم(   )٨٩الش

افیلون للمعمار جرت رتفیلد   منزل 
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ة ومع    ة فن ا عام هي حر ة ١٩١٩مارة نشأت في روس م وقد نشطت هذه الحر

عده عن  عاد الفن عن "نقائه" و ة على إ ا. أعتمدت هذه الحر ر في روس عد ثورة أكتو

المجتمع وجعله عوضاً عن هذا مستعملاً في سبیل تحقی أهداف المجتمع، وعلى وجه 

ة في العدی اة مثل الخصوص في بناء نظام اشتراكي. أثرت هذه الحر ادین الح د من م

ر غیرها.   الفنون الجمیلة والهندسة المعمارة والسینما والإعلان والتصو

قة في مجالات الفن  ة العم ة الكل ة للكشف عن الأبن ة ،تمثل محاولة منهج ظهرت البنیو

ة ،التي  أسلوب البنى المشتر اء  ة فهم الظواهر والأش ان ون بإم والأدب.وقد زعم البنیو

ل الفن من مجموعة من الأعراف أو ت تش ؤلف ذلك المعنى ،وتسمى هذه البنى أعرافا.و

  التقالید التي تنتمى لطراز ثقافى معین.

ص إلى مرحلة استخلاص المعانى  ة في دراسة العمل الفنى مرحلة التشخ تتجاوز البنیو

ا ال والصور، استناداً إلى العلاقة الناشئة بین تلك الأش ل في إطار طراز وتفسیر الأش

ال الرمز  ل بواسطة الخ ،  فنى. ترت معانى الصور في العمل الفنى بنظامه الذ یتش

ة  ة في دراسة البن ة والأنساق التعاقب ة بین الأنساق الآن إضافة الرمز للتعارضات الثنائ و

مثل المستو اللاواعى والمرحلة المتوسطة بین التأمل المجرد والتأمل  على أساس أن الرمز 

ادلة من  ة من العلاقات المت م المعنى في ش للتوصل للمعنى.وتعمل التعارضات على تنظ

اة الفنان  اته الخاصة المستقلة عن ح ال والصور ،على اساس أن للتعبیر الفنى ح الأش

اق العام  س للس ل ول المفهوم البنیو ینتمى إلى لغة الش اق الفن  نفسه. وأن س

ة للناقد البنیو أكثر من معنى. لأن  للواقع.فالعمل النس ، وله  مثل تعبیراً رمزاً الفنى 

لما تمعن في تأمله  المعانى تتولد عن تصارع معنى ومعانى أخر یتوصل إلیها المشاهد 

تجاوز النقد  . و ستعید الزمان الأسطور ة إبداع  مثا أكثر ،على أساس أن العمل الفنى هو 

ة في أ عمل فنى استناداً إلى مبدأ البنیو العلاقات الم ة الأساس حسوسة للكشف عن البن

م  عة الق عها الممیز.وطب ة طا ن لكل بن استخدام طرق التحلیل.وإ ة  م الجمال اكتشاف الق



- ٢١١ - 
 

ة في فنون عصر النهضة بتمیزها وتفردها  ة الجمال ة.وتختلف البن في النقد البنیو وجود

ة في الفن ا ة الجمال ة من عن البن ستدعى الحصول على المعاییر الجمال لحدیث. وذلك 

ة العصر.   واقع بن

  

  

  

  

  
  

  

  

  
ل رقم(   )٩٠الش

Narkomtiazhprom, Vesnin brothers, 1934  
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ة  ات في فرنسا في ظهر فني اتجاه هيالتكعیب  من یتخذ الذ العشرن القرن  بدا

ال ة الأش  بنظرة الأعتقاد على المدرسة هذه قامت إذا الفني العمل لبناء أساسا الهندس

ة التبلور ة انت.  للأجسام أصولا الهندسة تعتبر التي التعدین ة هذه بدا  التي المرحلة الحر

ة من الأولى المرحلة وتعتبر م١٩٠٩ و ١٩٠٧ عامي بین سیزان الفنان بدأها   .التكعیب

ة   :العمارة في التكعیب

ة ظهرت ة في الحدیثة المعمارة المدارس احد التكعیب  تقول ، العشرن القرن  بدا

ارة ة جوهر هي" والمخرو والأسطوانة، الكرة،" أن سیزان للفنان المشهورة الع عة، بِنَْ  و الطب

ة یلي الفن في مدرسة التكعی اس من نوع عن نشأت قد التش ارة هذه فهم في الالت  ، الع

الالأ هذه فرض الغرض ن فلم ة ش عة، على الهندس ، موجودة لأنها الطب  أن غیر فعلاً

ح اللوحة بناء سبیل في عمدوا قد التكعیبیین ة لتص ة متماس  صورة هندسة إلى وقو

عة، ات وعالم الفیلسوف إلى عادوا الهندسة هذه سبیل وفي الطب  فیثاغورس الأشهر الراض

ات الهندسه في نظراته وتبنوا   .والراض

عة، صور تحلیل في أخذوا عندما التكعیبیین غرض ن لم لكن مها الطب  وتقس

ال إلى ة الأش خضاع الهندس الها وإ حث سو  الفني للعمل أش  على الجمال، أسرار عن ال

 أن وهو الحدیث، العصر فناني بین السائد العام الإحساس بذلك مدفوعین انوا هذا في أنهم

قة   .الظاهرة الصور وراء یختبئ خفي شيء الحق
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ة :   نماذج للعمارة التكعیب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم(   )٩١الش

ة filip-dujardinمبنى للمعمار    عمارة تكعیب
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  )٩٢الشكل رقم (

  بكندا ٦٧مبنى ھابیتات 
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ل رقم (   )٩٣الش

ة . اتل عمارة تكعیب ة س ت   م
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  )٩٤الشكل رقم (

  ونج.في ھونج ك مركز لیبو

  

  

  

  

  

  

  )٩٥الشكل رقم (

Wisma Dharmala Sakti office 

 tower, Jakarta  
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ة الثمانینات من القرن الساب ولقد  (Deconstructionبدأ ظهور مصطلح الـ ) مع بدا

ر والأدبي ولقد جاء ظهور هذا المصطلح نتیجة  ظهر أول ما ظهر على الصعید الف

ا  عینات من القرن الساب وخاصة في أمر ر والثقافي الذ بدأ في أوائل الس للتطور الف

مي  ح مصطلح أكاد ر خاص وأص عد ذلك إلى اتجاه عام ومذهب ف وفرنسا ولقد تحول 

ة منها ودخل هذا المصطلح عالم العمارة  ثیر من الجامعات خاصة الأمر ولقد عمم في 

ون العمارة هي أم الفنون الحدیثة من حی   . ث 

 :Deconstruction) (ـالاتجاهات المختلفة في مدرسة ال -

ة ة أو الإنقطاع  & The fragmentatio) ( أولا : الانفصال

Discontinuity  

.  من اهم رواد هذا الاتجاه فرانك جیر

المبنى وعناصره حیث یر أن المبنى  ة  رة الاستقلال ظهر وهذا الاتجاه قائم على ف حتى 

اني أخر تفسد مد جماله  حده م ون مستقلا بذاته لا  ه یجب أن  مد الإبداع والرقي ف

قوم على انفصال  ما  اع والقصور في العصور الوسطى  رة الض ف وهو ذلك متأثر 

ل عنصر بذاته مع الترا والتجاذب بینهما في سهولة ومهارة   . عناصر المبنى 

ة الحدی ا :البنائ  (Nco Constructvisim) ثةثان

  ( Rem Koolhass ,OMS, Zaha Hadid). من أهم رواد هذا الاتجاه  -

لاطات الطائرة الدائرة ( قوم على استخدام ال ذا على ) 3Dimintionوهذا الاتجاه  و

ة مثل المرع والمستطیل والمثلث والدائرة  الإضافة إلى … المفردات الهندس الخ وهذا 

  . وان الصارخة مع التجرد الفني الواضح في الأعمال وهم عناصر المبنىاستخدام الأل
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عد هذا   لاطات القشرة و ات ال یل المبنى القشرات عناصر الاتصال الش عناصر تش

اني  ة وذلك لكونه ینقل الإنسان من عالم الواقع إلى عالم الم الاتجاه أكثر الاتجاهات جاذب

  . الطائرة أو الفضاء

ة ثالثا     The Follies: الجنون

  ( Coop. Himmelblau , Bernard Tschumi ) أهم رواد هذا الاتجاه هم

عتبر خل من مدرستین هما ال   Deconstruction Construction Lateوهذا الاتجاه 

ل من أعمال  ا  وهما   ( Kandinsky , Chemi Khov) ولقد تأثر هذا الاتجاه تأثرا قو

ذلك أعمال) (Construction Late ـال إحد رواد مدرسة من مدرسة   ( Derrida  ) و

قول أحد روادها وهي مجموعة ال Deconstructionال ما  ر هذا الاتجاه   Coop)وف

Himmelblau )  ة ونظرة جادة لما ة لنا ما هي إلا دراسة مستقبل النس ة  عنها أن الجنون

ن عناصرها الن اني المستقبل وإ ه م ة تكون ستكون عل النس ة التي هي محور العمل  حت

ما تعتمد اعتمادا  ة  هي أساس مشارع مستقبل وأهم عناصر هذا الاتجاه هي المواد النحت

ا على الحدید والزجاج  . ل

 

ة ة الإعتقاد عا : الإیجاب    Positive –Nihilism را

 Peter Eisenman  ورائد هذه المدرسة هو

التحر   أ مدرسة أو اتجاه أو مسمى یناد هذا الاتجاه  ر الكامل ولا یر نفسه  ر الف

اني هذا الاتجاه  م وأسالیب الإنشاء وم قع تحته المبنى ولذا نجد التحررة في التصم معینا 

ة  ر أو العنصر نفسه فهي تدعو إلى الاستقلال ل أو الاتجاه الف الش لا تتقید مثلا 

ل ة عن الواقع     .والإنفصال
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 سات المعماریة الرائدة في ھذا المجالالمؤس
 (OMA) : مؤسسة أوما -١

تب مترو بولیتان المعمار )  ادئها  ١٩٧٥أنشئت مؤسسة أوما ( م ورك وقد أرست م نیو

س زها حدید  ا زنجل ولهاس ایل ونون لهذه المؤسسة هم : رم  ان الم عینات و في أوائل الس

س أ .م . انجرز ١٩٧٧  . زو زنجل

س في الیونان ولد أ ا زنجل ز العمارة لندن ، ولقد أكمل  ١٩٣٧ا وتلقى دراسته في مر

ز العمارة لندن ، ولقد أكمل دراسته في عدد من الجامعات الأخر مثل  دراسته في مر

ات  الولا ا ، جامعة لوس أنجلوس  فورن ال ا ، جامعة  لومب معهد العمارة بلندن ن جامعة 

ة  . المتحدة الأمر

دأت في أقامة فروع لها في أنحاء العالم ولق عینات و د أزدهرت المؤسسة في منتصف الس

ات حیث نجد فروعا لها في لندن ، هولندا ، أثینا ، روتردام ة الثمانین  . مع بدا

، وفندق أرض  ١٩٧٥من أشهر أعمال هذه المؤسسة فندق أبو الهول لوس أنجلوس 

ة  اواوس شتیلونج برلین١٩٧٦الرفاه  .١٩٨٥، فندق ثیرما أثینا ١٩٨٤ ، 

 (Coop. Himmelblau) :مجموعة - ٢

ي  س س وهلموت سوزن أسس هذه المجموعة ( مجموعة السماء الزرقاء ) أنشاها وولف بر

 . ١٩٦٨عام 

س  ي في بولندا  ١٩٤٢ولد بر س ولهما أعمال شهیرة جدا في  ١٩٤٤في فیینا وسوزن

خ  ١٩٩٠، البت المفتوح ملایبو  ١٩٨٥و فیینا مختلف أنحاء العالم منها دومان إستودی

ا   . ١٩٦٨السماء همبورج ألمان
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ة :   امثلة على العمارة التف

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٩٦الش

. ا للمعمار فرانك جیر فورن ال   قاعة دزني في 

  

  

  

  

  

ل رقم (   )٩٧الش

. ا للمعمار فرانك جیر فورن ال   قاعة دزني في 
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ل رقم (   )٩٨الش

ال س دو رس   فندق مار

Hotel Marques de Riscal  

  للمعمار فرانك جیر . 
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ة ة ؛ Futurism:  الإنجلیزة( المستقبل طال ة) Futurismo: الا ة حر  في تأسست فن

ا طال ة في إ انت العشرن، القرن  بدا ل و ات هناك ان وان فیها، ظاهرة تش  موازة حر

ا في لترا روس طالي الكاتب ان. وغیرهما وان  مؤسسها مارنیتي توماسو فیلیبو الا

ة ة. فیها نفوذا الأكثر والشخص ة لمة والمستقبل دء المستقبل نحو التوجه تعني شمول  و

نش. الماضي عن والأنفصال جدیدة ثقافة ع في المستقبلیون  و  ما الفني، الوس فروع جم

م والخزف والنحت، لرسما ذلك في ي، ،والتصم م الجراف م الصناعي، التصم  التصم

قى والأدب والمنسوجات، والأزاء، والمسرح، الداخلي،  فن وحتى المعمارة والهندسة والموس

ل وهي. الطهي م ماهو ل عن تبتعد سمات ذات عام ش  هذا واعتبر. وهاد وتقلید قد

ه من الفن قة الفنون  ل الفن هذا فلسفة رفضت ولذا للمستقبل، فنا مبتدع  ،قبله السا

ناء محوها إلى ودعت ومزفة، فاشلة فنونا واعتبرتها ه لا جدید فن و قه آخر فن أ ش   .س

ان اخر مثل  حث عن م ار التوجه نحو الفضاء وال ونظرا للتطور التكنولوجي ، ظهرت اف

ار ة تحقی تلك الاف ان ات  القمر او تحت الماء وام في هذه البیئات بخصائصها ومتطل

لات الیوم من  ة التي تحاول حل مش ل العمارة المستقبل ار تش اه علیها ومثل هذه الاف الح

ذا. ن وه حار للس عض الدول فالنتوجه الى ال ه ل النس  ضی مساحات الاراضي 
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ل رقم (   )٩٩الش

اتصورات مختلفه  هالمدینه العائمه  ار العمارة المستقبل   حد اف

و    للمصمم جاك فرس
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ل رقم (   )١٠٠الش

ه ار العمارة المستقبل احد اف   تصورات مختلفه المدینه العائمه 

و    للمصمم جاك فرس
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ل رقم (   )١٠١الش

وتصور لاحد المدن في المستقبل    للمصمم جاك فرس
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  الفصل الثاني

  عمارة  التصميم  
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  : يشمل هذا الفصل
م العمارة  - في . بینتصم لي والوظ  الجانب الش

م الفني والمعمار  الابداع في العلاقة بین -  . التصم

  أهم المعمارین العالمیین وابرز أعمالهم . -
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م العمارة  في بینتصم لي والوظ   . ١٣٠الجانب الش

د ة: اهظة لةمعض عبء بتحمُّله افة، الفنون  دون  العمارة، فن یتفرَّ  الموازنة ف

قة م الدق في" بین الناجح، المحاید، والتح  ضمن المصیر  صراعهما في" الجمالي"و" الوظ

ارهما الفني، العمل في وحدتهما ه اعت ن ِ وّ   . الأساسیین م

ر، لا ع أن بداهةً، نن  أن إلا. الأخر  هي المعقدة المعضلة هذه تواجه الأخر  الفنون  جم

ة  الفنانین، من غیره مع مقارنةً  جسامة وأكثر أعظم لنا تبدو المعمار  فنانال مسؤول

ا التالي، فتستوجب، ا جهدً یلي الفنان عند فهي. غیره لد نجده لا استثنائ  الشاعر أو التش

قار أو الراقص أو ل الأحوال، أعقد في تتخذ، المبدعین من غیرهم أو الموس ٍ  ش  وقتيٍّ  همّ

ة حول تحوم فَةتَرِ  حیرة أو لذیذ ، ف ، ضمان أو خل فة خل ة التول في بین النموذج  الوظ

  .والجمالي

ُ  فتتلَّس المعمار  الفنان أما ه المعاناة غةَ  لد ة محنة ص ق ة أو حق رة ضر  على تقع قَدَ

ازات من الكثیر من تحرمه المحنة وهذه. وحده اهله از غیره، بها یتمتع التي الامت  امت

ر اقالاستغر  ازات وهذه. مثلاً  البهجة أو الحلم في الم ة الامت عة من أصلاً  متأت  الفنون  طب

ة ومن الأخر  ة مجر  في للفنان توفرها التي الحرة م له عمل  التعبیرة أدواته مع تَعامُ

ة، ومواده ا هذه انت سواء الأول نات أو ألوانً س فعلى. دندنات أو مفرداتٍ  أو تكو  من الع

ع ة الأعمال جم ، الفن ِ  یتحلَّى أن یجب المعمار  العمل وحده الأخر  من الأكبر الحدّ

، ،"المنفعة" ِ  ثم أولاً ة، من الأعلى الحدّ ا الجمال   .ثانً

ارة في ، ع في ان إذا أخر ا یتراجع الوظ  فإن المختلفة، الفنون  في الجمالي أمام دائمً

في أمام یتراجع الذ هو الجمالي  معنى – العمارة فن تجعل الحال هذه. عمارةال في الوظ

ا تكمن التحدید هنا. وأجلَّها وأنبلها وأعفها الفنون  أشرف – ما ة التراجید  الفن لهذا الاستثنائ

                                                             
)       ٢٣مرجع نت رقم ( –معابر  –مقال منشور  –حسین الھنداوي  ١٣٠

h p://www.maaber.org/issue_september06/art1.htm  
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ا" ونقول –  إن والحال. سلاسل الفن في هي والجلال والنبل والعفة الشرف لأن" التراجید

ة تكبِّل ورد، ماء من انت إذا حتى السلاسل،   .الفن روح هي التي الشفاف

ن المحنة هذه تفسیر إن اب اجتماع في إجمالاً  تلمُّسه م ة العدیدة الأس ا التال   :معً

ه یرغم الذ الوحید الفن هو العمارة فن.    ١ ةَ  نتاجاتِ ة على الإبداع فة تلب ة وظ  عمل

اشرة ة( م ة أو ماد ة هي ید،ع من ولا قرب من لا الفن، لها علاقة لا) روح  في( الحما

عة مواجهة ة، العمارة في) الطب حاء المدن  العمارة في) الأعداء أمام( الجبروت والإ

رة، خضاع العس ة العمارة في)  الإنسان أ( الكلِّي للمطل الجزئي المقید وإ  مما – الدین

ا المعمار  الفنان یجعل ة على مرغمً ة لضغو الاستجا  لأن الطلب،و  العرض وشرو الغائ

فة هذه إنجاز لضمان ةَ  الوظ ، للفنان الإبداعي الوعي في الأولو فة هي ما المعمار  لا وظ

ن زها له م   .النادر الاستثناء سبیل على إلا تأجیلها أو تجاوُ

ة مواد مع یتعامل الذ الوحید الفن هي العمارة.    ٢ اكل ذات أول ة ومع ضخمة، ه  روح

مة الفن ةروح مع تتضارب صارمة  والألواح والجذوع الصخور توفِّرها التي فالحرة. الرح

ة رت ة( الكون سة؛ حرة هي) المسلَّحة الإسمنت  علیها یتحرك التي المساحة أن ما حب

ا هي الجمالي ة انت سواء محدودة، دائمً ة، أو خارج   .الفني العمل ضمن موقعها في داخل

عة الفضاء مع التعامل لزَمالم الوحید الفن هي العمارة.    ٣ ة، والطب  فیها ما الخارج

ا انت لو ما والقمر، والشمس النجوم ة،" اللوحة" من یتجزأ لا جزءً  هذه أن حین في الفن

ة العناصر م على عص عتها الفنان تحُّ اعها طب   .وط

 علم خصوصًاو  علیها، یتدلَّل أو العلوم شاكس لا الذ الوحید الفن هي العمارة إن.    ٤

ب من مخلوقات هي العلوم إن والحال. الهندسة ب غیر آخر و  – المعمار . الفن و

ا الممزَّق  الوحید المبدع هو – استنتاجًا ضین إلى داخل  مهندس، المعمار : متصارعین نق

  .فنان والمعمار  حرفي،
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ة یخاطب الذ الوحید الفن هي العمارة.    ٥ ة العقلان ة لتزاموالا والجد ا، والجماع  ولا فن

ة یخاطب ة العبث ة والذوق ا، إلا والحلم والفرد  عناصر هي الأخیرة هذه أن حین في لمامً

د الجوهرة، تعرفاته أحد في هو، الذ (الابداع)الخل فعل في جوهرة   .تمرُّ

ا غرنا الفنون، من غیره دون  العمارة، فنِّ  في الخصائص هذه اجتماع إن انً  الاستنتاج أح

ة خطیرة منطقة في یتموضع فن أنه  الفنون  أقدم أنه من الرغم على الفن، دولة من وحدود

ة، وأكثرها الإطلاق على قى والرسم الشعر جانب إلى حیو ع والموس ة فلزوم. الط  أولو

في ِ  ظُلْم عده ما ظُلْم هي الوظ  لهما التصد على المعمار  الفنان حرص الجمالي، حّ

ا؛ ا تجده ولذا دائمً  إلى فنان من المعمار  یتحول لا فحتى. آخر فنان أِّ  من أكثر مهمومً

ه ،"حرفي" في مع صراعًا یتناطح أن عل ا الوظ  الجمالي ستعملها جدیدة مساحات عن حثً

  . الفني الصرح في له رئتین

سي، وجهه في بل وجوهه، من وجه في هو، الصراع أو التناطح وهذا  ذاته، الفن ارخت الرئ

ِك أما. دینامیَّته تارخ أ ن التارخ هذا محرّ م ات عبر فهمه ف ة الحر ل التي المتشا  تش

ا تدخلاً  تتطلب ولا ومستقلة، متكاملة معادلة   . اكتشافها إلى الهادف ذلك سو  خارج

  

ات وهذه   :قدرا یلي ما تتوالى الحر

في التطور إن.    ١ ة ضرورة هو مارةالع فن في الوظ  فعل مفروضة الأصل، في خارج

اة بتطور الخاصة القوانین ة الح ا العامة، الإنسان ا، ماد  التارخي وجودها ضمن وروح

ي تطور وهو الملموس؛   .نفسه الوقت في نوعي/مِّ

في تطور لما.    ٢ ته وأدرك الوظ  في الأخیر مواقع احتلال إلى نزع الجمالي، على أولو

  .المعمار " لصرحا"

ةً  الجمالي خسر لما.    ٣ ا، أو معر ة أسالیب أبدع موقعً ة/دفاع  ومواقع متطورة هجوم

في لمواجهة جدیدة وناته الجدیدة حالته ضمن الوظ   .الجدیدة وهمومه الجدیدة وم
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قًا السیرة هذه تأملنا إذا عها من الرغم على نجدها، عم ، العفو  طا ً  والظاهر  سیرة

الكت قة ةد ونة عم   :نقلات ثلاث من م

فة.    ١ ة تول ف ة/وظ   سائدة؛ جمال

في بین طاحن صراع.    ٢   .والجمالي الوظ

فة.    ٣ ا متقدمة جدیدة تول ف ا، وظ ا وجمال ا داخل   .وخارج

ذا ا، تأملناها وإ  ثم النحت، ثم الرسم، ظهور العمارة، فن تارخ في تتجسد، نجدها تارخ

ا، انت أن عد بذاتها، مستقلة فنون  زخرفة،ال عً ، في أو لحظة في جم ا أخر  یتجزأ لا جزءً

  .الفن هذا من

  

 

م الفني والمعمار .الابداع في العلاقة بین   التصم

ة اختصاصات ثمة أن مع العمارة فن ومفهوم العمارة مفهوم بین الأمر یختل قد  لكل جامع

ذا. معمار  فني واختصاص عمار م هندسي اختصاص المفهومین، من  عن نقول وه

ان طرقة إنها العمارة فة لخدمة البن ة وظ ن محددة اجتماع ادة الس  والدراسة والع

اب  وعلاقتها الوظائف هذه بخصائص معرفة الطرقة هذه وتتطلب. والتخلید والاستط

ان مادة ومعرفة البیئة، ة على ومقدرتها البن فة تأد  بخط ومعرفة وأمان، براحة الوظ

ة العمارة بجعل العمران ني إبداع فهو العمارة فن أما. المدینة نسیج في خل  یزد وزخرفي تكو

ص في ة تشخ و ُ فته، المبنى ه تجلى ووظ  مرت خارجي وجه وجهین، في الفن هذا و

ة ومرت المعمارة، الكتل مع متناغمة تلة المبنى یبدو حیث المدینة، مشهد . المدینة بهوُ

لاً  ون  إما فهو العمران، سِمة حدد المعمار  فالطراز لاً  أو أص اً  دخ . مبتكراً  أو تقلید

جهد قى معمار  نظام وضع في المدن مصممو و ن في أساساً  ی  ما المدینة، عمران تكو
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اة لنظام علامة هو ة، الح ن المعمار  وللتضامن الاجتماع ة علاقات لتكو  موحدة اجتماع

  ١٣١.المعمار  الأسلوب أو الطراز وحدة خلال نم

  

  

  : المعمار  الإبداع

ة وهي س   :١٣٢یتكون الابداع المعمار من ثلاث عناصر رئ

 الإبداع الماد .  -

 الإبداع الفني .   -

ر    -  الإبداع الف

  أولا : الإبداع الماد .

  وهو ینقسم الى قسمین :

 . الإبداع الإنتفاعي للمعمار (البیئة والفراغ)  - ١

 بداع الإنشائي للعمارة .الإ  - ٢

عات  - ١ الإبداع الإنتفاعي وهو الذ یرنو نحو الوصول الى افضل العلاقات والتتا

ة فس ة التي تضمن البیئة الانسانسة المناس ما تحق الكفاءة والأمنالفراغ ا   یولوج

أنشطتهم المختلفة داخل أو خارج الفراغات  ام  ة للمتلقین للق  .والراحة الإنسان

اً عن طر الدراسة والخبرة  - ٢ تسب مهن الإبداع الإنشائي للعمارة وهو اللذ 

س هدفا معمارا ولكنة الوسیلة لتحقی الجزء  ة ، والإنشاء ل ة الإنشائ والموه

                                                             
  مقال منشور . –ارة الاسلامیھ وخصائصھا في مناھج التدریس فنون العم –عفیفي بھنسي  ١٣١
 –الجیزة  –مركز ابحاث انتركونسلت  –ثلاثیة الابداع المعماري ، عمارة المستقبل  –اد.على رأفت  ١٣٢

  .٢٠٠٧  - الطبعة الاولى  –مصر 
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حدد  ا المتوفرة  -الأول . وهو  المنظومة  –مواد البناء والإنشاء والتكنولوج

الوصول  ة الكفیلة  ة والكتل  الى الاهداف المعمارة الفراغ

ا : الإبداع الفني .   ثان

ة للمتلقي  صرة والوجدان ة ال مرحلة الابداع الفني هي التي تتجه نحو التجدید والمتعة الفن

ون  ه . و ة الكامنه ف المعتقدات الانسان المضمون الماد و غلب فیها احساس المبدع  و

نات  قات مبدعه ذلك بتكو ا وراء الجمال او تهدف للجدید وتطب ا ، سع صرا ووجدان

الابهار مع الموائمة وذلك على مستو السطح الماد من ملمس وزخارف ولون ، وعلى 

ل المسم والفراغات الناتجه والمح .   مستو الش

تل وفراغات . م في ذلك وجدان المبدع مستخدما الوس المعمار من    یتح

مقای ات لا تتعل  ان س ثابته ولكنها متجدده ومتغیره على حسب الظروف  هذه الام

ة . ط ة والمح ة والموضوع   والاحوال الشخص

اد  الم ا  ا او تاثیرا او تجرد موروثات خاصه واقع ة للمبدع  انات الفرد هنا تؤثر الام

طة وتراثها. ال المح ة والاش ة والبیولوج ع   الطب

ر .   ثالثاً : الإبداع الف

ر یرتفع الابداع الف ع المخلوقات ، والف ه على جم رمه  ه الله تعالى الانسان و ر خص 

العمل المعمار الى مضمون ماد انتفاعي انشائي جدید. ا    عقلان

الخبرات  س مستفیدا  ة العقل والاحاس ر التوجه لمخاط مي یتبنى المبدع ف أ قرار تصم

ة بنسب مختلف الثقافة المحل قة ومتأثرا    ه .السا

ه بین المضمونین الانتفاعي والانشائي والصورة  ضع التوازنات المطلو ر  الابداع الف

ة التي تتحق  ل ة  –الش ة والعاطف ك والمتعة الحس التواف والتناقض والترا والتف

رة المعمارة  لي القائم والمطلوب .فمثلا عند والف ه مع النس الاجتماعي والش المتجاو
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م م قه او على قمه تصم م معمار في حد را عن تصم ه یختلف ف اني جامع جموعه م

ر من التاثر  ه شارع او جزره ، هنا یختلف الف حر او في نها حبل او على شاطئ 

ان لتأكید الاصالة  المح او التحرر منه محققا التفرد الفني المطلوب في اغلب الاح

ة لموقع او مبنى خاص دون الاخلا التواف العام مع المح الكلي .الفن  ل 
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ین العالمیین وابرز أعمالهم .   أهم المعمار

ه -١ وروز   Corbusier Le١٣٣) م١٩٦٥ – ١٨٨٧( لو

  

  

ل رقم (   )١٠٢الش

ه وروز   المعمار لو

  

  

ضاً (Charles-Edouard Jeanneret) شارل إدوار جانیره ، المعروف أ

ه وروز ر  ٦(  (Le Corbusier)اسم لو  ان ) ١٩٦٥أغسطس ٢٧ -  ١٨٨٧أكتو

عمارة الحداثة، أو  سمى الآن  مساهماته في ما  سراً من أصل فرنسي، اشتهر  معماراً سو

د  س نفسه لتزو رّ م الحدیث وقد  ان رائداً في الدراسات النظرة للتصم الأسلوب الدولي. 

ان المدن المزدحمة. توا ة أفضل لسّ ش عدما أنشأت ظروف مع صلت مهنته خمسة عقود، 

ات المتحدة.  الإضافة إلى بناء واحد في الولا ا،  ا الوسطى، والهند، وروس ات في أورو البنا

، ومصمماً للأثاث اً ات ، و ، ونحّاتاً اماً ، ورسّ ضاً مخطّطاً اً  فناناً  انو  ان أ  أعمال له موهو

ر الرسم مجال في ثیرة ه قو  مما والتصو ة ملكاتال لد ال الخاصة الفن  الخصب الخ

ار تصور على والقدرة   . الورق  على ضعها أن قبل مخیلته في الأف

ر  ٦ولد شارل إدوار جانیره في  عدما ١٨٨٧أكتو سرا.  ، في مدینة لا شو د فون، سو

ارس درس على ید  ا والشرق. في  ، سافر عبر نطاق واسع إلى ألمان ون فناناً ب ل تدرّ

                                                             
)     ٢٤مرجع نت رقم ( -النظریة الوظیفیھ لـكوربوزییھ  ١٣٣

http://kenanaonline.com/users/Architecture/posts/128357  
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ه اهتماماً  أوغس ان لد ة للمدن. أثناء هذه الفترة،  ة والفن اة الثقاف بیره وانغمس في الح

ه" في أوائل  وروز حاداً في تألیف الفنون المختلفة. تبنّى جانیره جر اسم "لو 

ه في ،و العشرنات وروز فرنسا١٩٦٥أغسطس  ٢٧توفي لو   ،.  

ة تمیز - طرة متفردة شخص ان ومس   !! الوقت ذلك في الفذ الوحید المعمار  نهأ یر  و

ة العمارة على واضحة صمات ترك - ة الأور ل والعالم  الأعمال خلال من خاص ش

تها التي الكثیرة حث توجهه تمثل والتي تر قة في ال  للظروف وفقاً  المعمارة الهیئة حق

انات الجدیدة  العمارة على أن یر  ان فقد..  الجدید التكنولوجي التقدم أتاحها التي والإم

  . للإنسان الراحة تحقی على تعمل التي الوسائل تستخدم أن

ار من الكثیر له -  سبب الواقع أرض على الظهور لها تب لم التي المعمارة الأف

ار هذه أهم ومن والحدثیین التقلیدیین بین ما الصراع قة في ان ما الأف  هیئة مبنى مسا

  . المتحدة الأمم

 عض مثل ینفذ لم ما ومنها نفذ ما منها أعمال وله العري الشرق  عمارة مع امتزج -

ار الكبیر تأثره وضح وقد..  الجزائر مدینة وتخط غداد في الأعمال  التي المعمارة الأف

ة الشرق  عمارة احتوتها   .الخصوص وجه على الإسلام

  

ر ملامح ه عند المعمار  الف وروز   لو

  .الصندوقي المبنى غتفر -  ١

ه ان وروز ي الصندوق  في مختلفة نظر وجهة للو ن الكلاس  یهاجم لم ان وإ

اني ة الم ل الصندوق ل على الحفا في وتتلخص..  بیر ش  عد ولكن الصندوق  ش

ة الفراغات اندماج تسمح الصندوق  في تفرغات عمل ل الخارجي الفراغ مع الداخل  ذلك و

ةا الهیئة داخل ة لهندس   . الصندوق  ملامح تحدد التي النق
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رة هذه ساهمت ما ..  الداخلي المعمار  للحیز جدیدة هیئة تحقی في الف

ح ة من عنها تقل لا ولكنها قبل من “رایت” قدمها التي الهیئة عن تختلف أنها صح  ناح

ر  الإثراء یلي والفراغي الف   . والتش

  .الفراغ جوانب ل وشملت ثیرة المجال هذا في وجهوده

ه” عمد لم الإطار هذا في: المعمار  الفراغ: أولاً  وروز  الفراغ یذهب أن إلى “لو

ر الخارجي الفراغ إلى الداخلي ة ف اب  على اعتمد ولكنه قبل من “رایت” حققه الذ الانس

فات خلال من الداخلي الفراغ مع یندمج لكي الخارجي الفراغ أتي أن  في هافعل التي التجو

ة الحوائ وضع على قدرته ذلك إلى أضف..  الصندوق  ان أ في الداخل  النظر غض م

  .المبنى طواب اختلاف عن

اً  ة الحدود: ثان ه” عمد): الحوائ( الخارج وروز  عند الصندوق  تفرغ إلى “لو

ان ل الأر ن أنه ما..  والخارجي الداخلي الفراغ بین الاتصال في ساهم مما خاص ش  تم

ة الحوائ تحرر من التالي الإنشاء من الخارج ن و ان أ في وضعها من تم   .م

لة الفتحات مبدأ اعتماد: الفتحات: ثالثاً  ن فقد الطو ه” تم وروز  تحقی من “لو

  .الممتدة الأشرطة هذه خلال من والخارجي الداخلي الفراغ بین الاتصال

عاً  ه” حاول: السقف: را وروز ة الفراغات أسقف الجةمع “لو  طر عن الداخل

 ارتفاع المرتفعة الفراغات أعماله اشتهرت وقد الأسقف هذه في عملها التي الفتحات

قین قین بین الفراغ ینساب حیث “المیزانین” طا   .الطا

ادئ -  ٢ ه عند الحدیثة العمارة م وروز   .لو

ن حیث: Free or Open Plan الحر المسق: أولاً   أ في الحوائ ضعو  م

ان ا دون  من م س..  الإنشائي النظام الارت م النظام ع طت الذ القد ه ارت فة ف  الوظ

  .الإنشاء
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اً  ن حیث: Free Facade الحرة الواجهات: ثان ان أ في الحوائ وضع م  م

ا دون  من س..  الإنشائي النظام الارت م النظام ع طت الذ القد ه ارت فة ف  الوظ

  .الإنشاء

ك: ثالثاً  اب ة الش لة الأفق اً  النوافذ تمتد حیث: Ribbon Windows الطو  من أفق

ا تحقی على ذلك فساعد آخرها حتى الواجهة أول   .والخارجي الداخلي الفراغ بین قو  ارت

عاً   ما الأرض في المبنى غوص أن من بدلاً : Pilots أعمدة على المبنى رفع: را

ر في هو  أغراض في وتستغل المبنى تحت تمتد أن للأرض سمح حیث..  لعضو ا الف

  .ثیرة

قة: خامساً  هذا: Roof Garden السطح حد ة الفوائد من مجموعة یتحق و  الفن

ة ة والاقتصاد ف ة والوظ   .والروح

  

طرة -  ٣ عة على المبنى س   .الطب

ه” اختلف - وروز عة المبنى علاقة في “رایت” عن “لو ه” رأ حیث..  الطب وروز  “لو

طر أن اني تس عة على الم   . الطب

ن إن: ”قول ان - ه الذ المس  بین نضعه أن من أكثر الرف یر  أن في یرغب نبن

  . “والحشائش الأشجار

ع - ره مع یتواف هذا فإن الط قة حول ف  تفرغ وحول أعمدة على المبنى ورفع السطح حد

ة الحدود على والحفا الصندوقي المبنى   .له الخارج

ات: ٤    الحار المناخ لمعالجة جدیدة تقن

لة النوافذ لموضوع حل من ولابد ان -   . الحار المناخ حالة في وخصوصاً  الطو
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رة انت - ل أعماله في طورها والتي الشمس اسرات ف   . بیر ش

وك روسل – هنر ” قول -  استخدمها التي الشمس اسرات إن: ”“هتش

هلو  حاً  بها أجر  قد وروز اً  تصح ف ة للصنادی وظ   . “الزجاج

عض عتبر - ة هذه ال اد ضمن السادسة النقطة هي التقن  الحدیثة العمارة م

ه” أعلنها التي وروز   “لو

  

ات -  ٤   .الإنشاء ومواد طرق  في جدیدة تقن

ه” تمیز - وروز اته تحق أن انهابإم بناء مادة المسلحة الخرسانة استخدام “لو  في رغ

لات   . قدمها التي والإنشاءات التش

ه” اقترح - وروز ل م١٩١٤ عام “لو  لاطتین من یتكون  وهو الدومینو بیوت ه

  . خارجي سلم ومتصلتین أعمدة ستة على محمولتین

ان” قول - ه” عن نقلاً  “شولز – نوررج رست وروز ع نحن: ”“لو  نظام نقدم أن نستط

اجات عن تماماً  مستقل وهو -  العظم إنشاء - الإنشاء ة الاحت ف ن لمسق الوظ  المس

م من متعددة مجموعات لنا سمح ن المعالجات وعمل الداخلي التنظ  للفتحات تخیلها المم

  . “الواجهات في

ه” نجح - وروز فة إلى الإنشاء حول أن في “لو له تعبیرة وظ  وسیلة ونه من بتحو

ما..  معمار  نظام إلى ةتقن ه إن: ”“جیدین سیجفرد” عنه قول و وروز  یف عرف لو

اجات الخرساني الإنشاء بین للصلة المدهش السر یوضح ات الإنسان واحت  الملحة والرغ

رة انت لقد..  الأسطح على تأتي التي   .“مسبوقة غیر بخفة المساكن لابتكار ف
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ه: وروز   -عض نماذج لاعمال لو

لا  -١    .م)١٩٣١-١٩٢٨( )(Villa Savoye سافواف

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٠٣الش

لا    من الداخل والخارج. سافواف
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  ا

  

  

ل رقم (   )١٠٤لش

Villa Savoye)(  

لا    من الداخل. سافواف

  

حث ان رة عن ال ن انفتاح تحق ف انات لإبداع المس  الحیز بین للاتصال جدیدة إم

ین الخارجي الفراغو  الداخلي ة الحیزات و ضاً  الداخل لات أهم ان أ  واجهت التي المش

ه” وروز م في “لو ن هذا تصم ن وهو ، المس   . العطلات لقضاء مخصص مس

ار أهم ومن  م احتواها التي الأف یله الخارجي  تصم ن وتش ض المس ل صندوق أب على ش

طر على الموقع  مجوف محمول س عید إلى الأذهان على أعمدة ..  اع الأولي  .. الانط

مة ة القد   .صورة المعابد الإغرق
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طة س ة    :فكرة الحیز المنساب داخل هیئة هندس

  .من قبل“ رایت”الحیز المنساب هنا یختلف عن الحیز الذ قدمه  - 

ة الحیز بین الطواب المختلفة من خلال المنحدر الصاعد  -   اب لا انس لاح في هذه الف

م ل مسق له تنظ   .مختلف ف

ه”یتصل الحیز الداخلي مع الفراغ الخارجي من خلال التفرغ الذ أحدثه  -  وروز “ لو

لا .. ومن ظهر هذا التداخل في الف   .هنا فإن القطاع الرأسي من أ جزء 

عة والضوء إلى داخل المبنى -  رة على إدخال الطب   .تساعد هذه الف

  

   :أسفل المبنى فكرة الأعمدة الحرة

ة -  مة منذ العمارة الفرعون رة قد رة الأعمدة الحرة التي تحمل السقف ف   .ف

ل من ١٩وفي القرن   -   Henri Labrouste و John Nash استخدمها 

ه”أما أعمدة  -  وروز ما أنه وظفها في النواحي “ لو فتمیزت بخفتها وصغر قطاعاتها .. 

ة ة وهو  الإنشائ یل عد إضافة في هذا المجالوالتش    .ما 

التالي استغلاله في وظائف  - رة على امتداد الأرض أسفل المبنى و ساعدت هذه الف

  .عدیدة

  

  

  



- ٢٤٣ - 
 

لا-٢  Ozenfant House and أوزنفانت واستدیو ف

Studio)( )م.١٩٢٣- ١٩٢٢ (  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٠٥الش

لا   (Ozenfant House and Studio) أوزنفانت واستدیو ف

ارة وه ن عن ع حتو  مس قین ارتفاع استدیو على و قع..  الثالث الدول في طا  و

  .ارس مدینة في المبنى

ار أوضحت التي الأولى الأمثلة من عد ه” أف وروز   .“لو
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ة جناح - ٣ ین الطل سر س ( السو ار Swiss Paris ب

Pavilion( )م.١٩٣٣  - ١٩٣١ ( 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٠٦الش

ة ل  ة والخلف سرینالواجهه الامام ة السو ارس جناح الطل   )Paris Swiss Pavilion (.ب
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 إحد..  رةالصخ الأرض في عم تغوص ضخمة أعمدة على محمول المبنى

ارة المبنى واجهات ة ستارة عن ع ة الاستدیوهات وخلفها زجاج ارة الأخر  والناح  عن ع

 العمارة في استخدام أول الحائ هذه وتعد الحجر من منحنى وحائ الفتحات في أقل حوائ

  .العمل هذا في المدهشة الإضافات من المدخل صالة تعد ما..  الحدیثة

ار أهم من م احتواها يالت الأف   :المبنى هذا تصم

  :الشمس اسرات

رة هذه تعد رة أهم هي الف م في ف ه” اقترح حیث..  المبنى هذا تصم وروز  “لو

 هذا في ولكن..  ینفذ ولم م١٩٣٣ عام الجزائر مدینة تخط مشروع في الشمس اسرات

رة لهذه تطبی أو ان المبنى   .الف

ان المجمع صمم..  متراً  ١٦٥ وطولها متراً  ٢٤ حوالي عرضها المبنى تلة  لإس

حتو  شخصاً  ١٦٠٠ ة الوحدات من مختلفاً  نوعاً  ٢٣ على و ن  للعزاب غرفة تبدأ الس

نى شقة وحتى قین حتو ..  أفراد ٨ لس ع الطا  مثل الضرورة الخدمات على والثامن السا

قالة محلات ائع شعر ومصفف تنظیف وخدمات ومغسلة ال تب صحف و افیترا برد وم  و

عض ة الغرف و حتو ..  الفندق   .طفلاً  ١٥٠ تسع للأطفال حضانة على ١٧ الطاب و

اع طرة والضخامة الغموض یوحي للكتلة الأولي الانط  الخرسانة هي البناء مادة والس

شوفة نها مع الم   .الصرحة الألوان تلو
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س لودفیج -٢   )Mies van der Rohe( دیر روه. فان م

ة العمارة ائدر ( ح ة العمارة- التشر ع الموضوع   )الإنشاء تت

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٠٧الش

س فان دیر روه  غ م ة -لودف  Ludwig Mies van der Rohe اللغة الألمان

  .في آخن ١٨٨٦مارس  ٢٧هو من أشهر المعمارین الألمانیین وهو من موالید 

س فان دیر روه في محل والده لنحت جعمل لودفی الأحجار وفي عدة منشآت  م

تب  ة قبل أنتقاله لبرلین للعمل في م م محل اول الداخليمصمم التصم عد  ، برونو  بدأ 

ع  ١٩١٢حتى عام  ١٩٠٨ذلك عمله المعمار في ستودیو بیتر بیرنس من عام  حیث تش

ة ال مة المعاصرة والثقافة الألمان دأمتالنظرات التصم في  قدمة. ظهرت موهبته سرعا و

ة  مي في مدرسة للعمارة. في البدا ل أكاد ش أعماله الخاصة على الرغم من عدم دراسته 

م منازل خاصة على الطراز التقلید المحلي.   عمل على تصم

طة   س ة ال اته التكعیب ی ل وتر ارل فردرك شین المعمار  ل خاص  ش أعجب 

اء المصنوعة بواسطة  التي عمل علیها في أوائل القرن التاسع عشر وتنبهه إلى علاقة الأش

قاعي منتظم، بینما تجاهل مس الاتجاه  ل إ ش ضا تكرار العناصر  عة وأ الطب الإنسان 

ان ظاهرا في مطلع القرن  ي الموشوش الذ    .الكلاس
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س - ه ووالتر جرو وروز   .عتبر واحدا من أهم رواد العمارة الحدیثة إلى جانب لو 

ة الأولى تطلععد الحرب ال - غ عالم معاصره من المعمارین  لودف س فان دیر روه  م

تأثیر  ون تأثیر الطراز  ش فیها و ع ان  عبر عن الفترة التي  لإنشاء طراز معمار جدید 

ة في الفترات التي نشأت ف ة والقوط    .یهاالعمارة الكلاس

میز أعمال -  غ أهم ما  ة  لودف ساطة المتناه س فان دیر روه هو الوضوح الكامل وال م

الحدید وألواح الزجاج وخل  اشرة  رته هذه م عن طر استخدام عناصر ومواد توصل ف

  .قي والجمالمساحات رائعة داخل أبنیته تعبر عن الر 

  

شوف والزجاج لملء  - ل الحدید الم استغلال اله س فان دیر روه  غ م قام لودف

ل رأسي لتحدید الفراغ ش اسم عمارة  المعمار  الفراغات بینه  ة أبنیته  المطلوب وقام بتسم

  .الجلد والعظم

  

ادءه ةا م   - :لفلسف

   Skin and bone Construction: والجلد العظم بناء أسلوب

ل وتمثیل ه سوه زجاجي غشاء محاطا للبناء الإنشائي اله ق  الجو من و

  .الخارجي

ن الجید فالمبنى: العمارة عولمة أسلوب  العالم في منطقة أ في شید أن م

ا ع مؤد   .الأكمل الوجه على وظائفه لجم

راع دقة   Less is more: التفاصیل في الخال ةو

ان طة التفاصیل بدراسة یهتم ف س جعل ال اءاً  منها و ان هامة، أش  أن قول و

  .لدراسته أطول وقت ستلزم مظهره في ساطة الأكثر المبنى
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فة تكون  وأن): الأغراض متعدد الفراغ(الكبیر الواحد الفراغ نظرة  قابلة المبنى وظ

له والقابل البناء، مدة طیلة لإستخدامه للمرونة فة لأ لتحو   .الوظائف من وظ

عني: الواحد الرأسي المستو  ة الغیر الحوائ بها و ل منته ا ش ة في زوا  نها

  .الجدار

ة والعمارة الفن بین الر أسلوب ل قام فلقد: التجرد  اللوحات إحد بتحو

ة   .مبنى إلى التجرد

  

  -:أعماله أهم

  

  

  

  

  

  

  

ل    )١٠٨رقم (الش

ا إلینو  معهد   للتكنولوج



- ٢٤٩ - 
 

ا. إلینو  معهد - ١   للتكنولوج

ه إستخدم والذ) العمارة لقسم مدیرا ه عین الذ( ة الواجهات ف قة الزجاج   .الدق

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٠٩الش

ورك.  سیجرام عمارة مبنى -١   بنیو
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ورك سیجرام عمارة مبنى -٢   .بنیو

ظهاره، كیدهلتأ المبنى أمام فراغ الأرض نصف ترك ذلك وإ ي الإتجاه خالف و  الأمر

 على المبنى شید – المنتفعین صحة حساب على ان ولو الأرض بإستغلال المعروف

ة ة أرض اج محاطة جرانیت تین مع الرخام من س  الذ المیدان جانبي على مسطتیلتین بر

ه   .البناء أمام تر

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١١٠الش

اتش في توجندهات منزل   وسلوفاك
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ا في توجندهات منزل  -٣ وسلوفاك   .تش

ز ه ر ن عناصر على ف ة التكو ة دراسة منها عنصر ل دراسة وأتقن الأساس  جهة من اف

الها المواد تصالاتها وأحجامها وأش   . المواد وتناس اللحامات ودقة وإ

 من مدخله صمم-لالكما مستو  إلى تقود التي النقاء فلسفة إلى الإتجاه عن عبر المنزل

ه أسلوب على عالجه وقد الإنحدار الشدید التل فوق  الواقع الإتجاه وروز  إلى الإضافة لو

ع إهتم فلقد التل، نفس مع المبنى جوانب معالجة قة التفاصیل بجم   : للمبنى الدق

طرة ة الس ض اللونین وضع فلقد للمبنى اللون  عةالطب تظهر حیث للمبنى فق والأسود الأب

ة سة الخلا   .المبنى زجاج في منع

 

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١١١الش

  برلین، الجدید الوطني المتحف
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  . برلین، الجدید الوطني المتحف -٤

ة عمالللأ الجدید الوطني متحفال بناء تم م، الوطني المعرض من الفن  عن فضلا القد

ة الأعمال من مجموعة فة خطو مع العشرن، القرن  الفن   .الزجاج الجدرانو  ومفتوحة نظ

  

  

  

  
  

ل رقم (   )١١٢الش

ة ت ارة ینج لوثر مارتن م   . واشنطن في التذ
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   Gehry  Frankفرانك جیر  -٣

 

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١١٣الش

   فرانك جیر 

  

قى  المعمار الفنان فرانك جیر  م غولدبرغ ” اسمه الحق ندا عام ” إفرا ولد فى 

ندا ولد جیر  .. ومازال حى یرزق   م١٩٢٩ وتلقى دراسته في جامعة  ١٩٢٩في تورنتو 

ة  ات المتحدة الأمر ا في الولا فورن ، ومن  ١٩٥٦وفي جامعة هارفارد للتاهیل  ١٩٤٥ال

ا  فورن ال ا  مي ١٩٧٨اهم أعماله منزله سانتامون اتي ج ، ١٩٧٦هولییود  G.E.L ، م

ني أدار میرلاند  ز توزع منتصف الأطلنطي س ان جیر عضو في ، ١٩٧٨مر

  . جماعة لوس أنجلوس للمعمارین
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ة مختلفة لـ  مات معمار   Frank Jehry)(نماذج لتصم

  

 

 
 
  

  

  

ل رقم (   )١١٤الش

   فرانك جیر متحف جوجنھایم بابوظبي للمعماري 

  

ل رقم (   )١١٥الش

   فرانك جیر متحف جوجنھایم بابوظبي للمعماري ماكیت توضیحي ل
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ل رقم (   )١١٦الش

   فرانك جیر متحف جوجنھایم بابوظبي للمعماري ماكیت توضیحي ل

م" متحف ي أسسه ،"جوجنها م.أر.سولومون " الأمیر ة في" جوجنها  القرن  من الثلاثینات نها

ورك، مدینة في الماضي بر نیو ة للتجارب أساساً  واعتُ ة الفن یل  المعاصر للفن التش

ال ة والأش   .الجدیدة الهندس

عتبر ُ ة تحفة نفسه المتحف و ره قام لاتُضاهى، معمارة فن اً  بتطو  فاسیلي" الفنانون  هندس

ي   ".موندران بیت"و" لي بول"و" اندینس

  :منها اهتماماته، نطاق المتحف وسع

م" متحف مثل له فروع إقامة ورك مانهاتن في" جوجنها  ١٩٩٧ عام وفي م،١٩٩٢ عام بنیو

ا، عاصمة برلین في آخر متحف فتح حضوره من المتحف وسع  أنه النقاد وصفه ألمان

ة تحفة   . فن
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ة المتحدة  الامارات العر ابو ظبي  م  م متحف جوجنها م المعمار  ومؤخرا اق من تصم

ا ان اس او  م ببل وجنها ضا متحف  م وقد صمم ا عد موافقه مؤسسة جوجنها   .فرانك جیر 

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١١٧الش

   فرانك جیر للمعماري  guggenheim museum bilbaoببلباو باسبانیا متحف جوجنھایم 

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١١٨الش

للمعماري  guggenheim museum bilbaoببلباو باسبانیا متحف جوجنھایم اسكتشات فرانك جیري ل
(Frank Jehry)  
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ل رقم (   )١١٩الش

   guggenheim museum bilbaoسبانیا ببلباو بامتحف جوجنھایم اسكتشات فرانك جیري ل
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ل رقم (   )١٢٠الش

  

   guggenheim museum bilbaoببلباو باسبانیا متحف جوجنھایم اسكتشات فرانك جیري ل
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ال ق الاش ا ة السا ان اس م  مراحل توضحلمتتحف جوجنها تشات بخ الید   اس

اره ف وهوالمعمار الفنان فرانك جیر  ة ضع اف عد لوحه فن انه  تل وخطو و ل  ي ش

ة ومن ثم  یل م في بناء اللوحه التش یراعي فیها الاتزان والنسب وغیرها من عوامل التصم

ع ممیز. تل معمارة ذات طا   تتحول هذه اللوحه الى 

  

  

 
  

  

  

  

ل رقم (   )١٢١الش

كالمنزل الراقص    التش

  

ل رقم (   )١٢٢الش

تشات توضح    اس

ره التي    استوحى الف

  منها الفنان فرانك جیر 

م المبنى   الراقص . تصم
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ل رقم (   )١٢٣الش

م المبنى الراقص . ره التي استوحى منها الفنان فرانك جیر تصم تشات توضح الف   اس

  

ا ز ستاتا  - معهد ماساتشوستس للتكنولوج   . مر

  

  

ل رقم (   )١٢٤الش

ا   معهد ماساتشوستس للتكنولوج

ز ست     . اتامر
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ل رقم (   )١٢٥لش

ا   معهد ماساتشوستس للتكنولوج

ز ستاتا    . مر
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ة . ات المتحدة الامر الولا ورك    مبنى نیو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

ل رقم (   )١٢٦الش

. ة للمعمار فرانك جیر ات المتحدة الامر الولا ورك    مبنى نیو
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ل رقم (   )١٢٧الش

  لاعمال فرانك جیر  مثال اخر
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  )Eisanman)  eterPبیتر ایزنمان -٤

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٢٨الش

  بیتر ایزنمان

ة من جامعة  ١٩٣٢ولد أیزنمان عام  في نیو جیرسي حصل على شهادته الجامع

ا  ١٩٥٥ورنل  لومب توراه  ١٩٦٠وحصل على الماجستیر من جامعة  وحصل على الد

امبردج إنجلترا ع م من  ١٩٦٢ام من جامعة  ة في نظرات التصم توراه التخصص والد

ة عام  ورك ١٩٦٣نفس الكل  . ولقد حصل على الرئاسة الفخرة لاتحاد المعمارین بنیو

ثیرة وخاصة في المنازل وصنف أیزنمان  تب  تاب المجلات المعمارة وله  عد من اكبر 

اع مدرسة ال  20th )ـونه من مدرسة ال وصنف على Deconstructionعلى أنه من ات

Revivalism)    

فرول إنجلترا  ة ل اتدرائ المنزل (  ١٩٦٠ومن اشهر أعماله  ، سلسلة أعماله المسماة 

  .١٩٧٨ -١٩٦٧) منذ عام  ١،٢،٣،٤،٥
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 Peter) بیتر ایزماننماذج لتصمیمات معماریة مختلفة لـ
Eisanman)١٣٤  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (    )١٢٩الش

قة القو  یلونج المسا ة في نیو    م ١٩٩٢-برلین –هارور  –م

international competition new Keelung Harbor 

Service Building - project Berlin 1992 

  

  

                                                             
  )١٥مرجع نت ( ١٣٤
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ل رقم (   )١٣٠الش

  فرنسا -لیون  –متحف الملتقى 

musee-des-confluences-lyon-francem  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٣١الش

لاند –م معهد الفنون والعلو    ستاتن ا

Staten Island Institute of Arts and Sciences. (c)1997 
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ل رقم (   )١٣٢الش

سة الثلاث رؤساء بروما   ن

Chiesa a Tor Tre Teste, Roma  
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   )Rem Koolhaas( رم ولهاس -٥

  

  

  

  

  

ل رقم (  )١٣٣الش
Koolhaas Rem  

  

عد ،  ١٩٤٤ولد في أمستردام هولندا  ا ثم تحول  ا سینمائ ات ان في بدایته  و

ورك  ة العمارة بلندن إنجلترا ، ورحل إلى نیو عد عام  ١٩٧٢ذلك لدراسة العمارة في جمع و

ة  ت ا شرك في م ورك وهو حال ح زائرا في معهد العمارة وتخط المدن في مدینة نیو أص

ورك  تلب تحت عنوان" نیو تب    .م ١٩٧٨المختلة " وقد نشر عام میترو بولیتان للعمارة 
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ة مختلفة لـ  مات معمار   (Koolhaas Rem)  نماذج لتصم

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ل رقم (    )١٣٤الش

لازا  ة –متحف  ات المتحدة الامر  الولا
Musem Plaza. Louisville- USA – 2006 
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ل رقم (   )١٣٥الش

  م ٢٠٠٨ -مبنى التلفزون الصیني  
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ل رقم (   )١٣٦الش

ز الثقافة للتلفیزون الصیني    مر

TELEVISION CULTURAL CENTRE,. CHINA  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٣٧الش

  روتردام -صالة المدینه الجدیدة 

Rem Koolhaas Architect _ New City Hall _ Roterdam _ 2009  
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ل رقم (   )١٣٨الش

  دبي -دیث ستار 

rem-koolhaas The Dubai Death star  

  

  

  

ل رقم (                    )١٣٩الش

  برج سینغافوره العائم                

Singapore’s floating towers        

rem-koolhaas                 
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ل رقم (   )١٤٠الش

ة العامة  ت   فورث افینو –الم

Rem Koolhaas designed downtown Seattle's Central Library on Fourth Avenue 

 

  

  

 

 

ل رقم (   )١٤١الش

  تصور لتطور في مدینة دبي

City on the Gulf Koolhaas Lays Out a Grand Urban Experiment in Dubai -- Rem 
Koolhaas’s vision for a development in Dubai mixes the bold and the nondescript.  
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  ) Hadid Zaha (حدید  زها -٦

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٤٢الش

   حدید زها

غداد  ات من الجامعة  ١٩٥٠ولدت في  ة في الراض ، وحصلت على درجة علم

ة ببیروت  وحصلت  1977  ١٩٧٢ودرست في معهد العمارة في لندن من  ١٩٧١الأمر

عض المعمارین وذلك حتى  ١٩٧٧منه على دبلوما في  ونت مجموعة أوما مع   ،١٩٨٠ 

عد ذلك ة عام  ،و سة اتحاد المعمارین  1987 ١٩٧٧استقلت بذاتها ومنذ بدا انت رئ

یین وحصلت عام  ورك ، وعام  ١٩٨٧الأمر ا نیو لومب على درجة أستاذة زائرة لجامعة 

ورك  ١٩٨٨ انیها مبنى هیئة المطافي نیو على نفس الدرجة لجامعة هارفارد ، من أشهر م

اني ١٩٨٥ لا الهاجو  1989 برلین I.B.A ، مجموعة م   ١٣٥. ١٩٩٢، وف

  

  

                                                             
 )١٣،١٤،١٢،١١مرجع نت( ١٣٥
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ة مختلفة لـ مات معمار    (Zaha Hadid)  نماذج لتصم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٤٣الش

ز الفن الحدیث    الصین - مر

Modern Art Center Unveiled in China  
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ل رقم (                                                                             .)١٤٤الش

ز الفن الحدیث                                                                          الصین - مر

Modern Art Center Unveiled in China  
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ل رقم (   )١٤٥الش

  مالیزیا - برج شروق الشمس 

Sunrise Tower in Kuala Lumpur, Malaysia  
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ل رقم (   .)١٤٦الش

  برشلونه -البرج الحلزوني 

Spiral Tower,Barcelona  
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ل رقم (   )١٤٧الش

  ةر اشلا جار با

signature_towers  
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ل رقم (   )١٤٨الش

  ةر هاقلا - ةر اجحلا جار با

The Stone Towers in Cairo, Egypt.1  
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ل رقم (   )١٤٩الش

  ةر هاقلا - ةر اجحلا جار با

The Stone Towers in Cairo, Egypt  
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ل رقم (   )١٥٠الش

  يفاقثلا فیلا ردیه زر م

Heydar_Aliyev_Cultural_Center  
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ل رقم (   )١٥١الش

  ناتسخاز ا - ةسدنهلا لبقتسم ضر عم

Future Energies Exhibition In Kazakhstan  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٥٢الش

  ناتسخاز ا - ةسدنهلا لبقتسم ضر عم

Future Energies Exhibition In Kazakhstan  
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  الثالث  الباب  
 التطبيقـات
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  ٠البحثتطبيقـات  في    يأنماط التصميم المعمار 

ر في -  ة. التحو  المجسمات الهندس

عة. -   الاستلهام من الطب

ة. -   الاستلهام من الحروف العر

 . يئیبلا ممصتلاعمارة  - 
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ة . - اولاً : ر في المجسمات الهندس  التحو

  

  التطبی العملي الأول :

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٥٣الش

  التطبی العملي الاول
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ل رقم (   )١٥٤الش

ة أخر للتطبی العملي الاول ة رؤ   زاو
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  - خطوات العمل:

له 3Ds Maxاستخدام برنامج (  - ١ ر في ش لات ثم التحو ) تم انشاء متواز مستط

ة. ما هو موضح في الصوره التال ل النهائي ،    الهندسي للوصول الى الش

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٥٥الش

   الاولخطوات العمل للتطبی 

ة من تقاطعات الاقطار والاوتار وانشاء اوتار  -٢ تم رسم المستطیل الذهبي وعمل ش

  مساعده من نقا تقاطع الاقطار والاوتار. 

ة.  - ٣ الصور التال ما هو موضع  ة  استخدام تلك الش ن   تم انشاء التكو

  



- ٢٨٩ - 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٥٦الش

  خطوات العمل للتطبی الاول
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   )١٥٧ل رقم (الش

  خطوات العمل للتطبی الاول

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٥٨الش

  خطوات العمل للتطبی الاول
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ا: عة. - ثان  الإستلهام من الطب

  التطبی العملي الثاني :

اتات الجافة : م من الن   استوحي التصم

  

  

  

ل رقم (   )١٥٩الش

اتات جافة   ن

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٠الش

  التطبی العملي الثاني
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ل رقم (   )١٦١الش

  التطبی العملي الثاني
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  - خطوات العمل:

مه من 3Ds Maxاستخدام برنامج (  - ١ یل الذ تم اتسلهام تصم ) تم انشاء التش

ة. ما هو موضح في الصوره التال اتات الجافة    الن

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٢الش

  خطوات العمل للتطبی الثاني

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٣الش

  التطبی الثاني 
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ا: ة. - ثان   الإستلهام من الحروف العر

  التطبی العملي الثالث :

 ( لا ) م مستوحى من حرف   تصم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٤الش

  التطبی العملي الثالث
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 ( لا ) م اخر مستوحى من حرف   تصم

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٥الش

ره اخر للتطبی العملي الثالث   ف
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ع :التطبی الع   ملي الرا

  م مستوحى من الأحرف ( أ   ع )  - ح  –تصم

  

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٦الش

ع   التطبی العملي الرا
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  م آخر مستوحى من الأحرف ( أ   ع ) - ح  –تصم

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٧الش

ع رة اخر للتطبی العملي الرا   ف
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م البیئي ( المیداني).    ثالثاً : عمارة التصم

 لعملي الخامس :التطبی ا

 .م مستوحى من الزهور  تصم

  

 

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٦٩الش

  التطبی العملي الخامس
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  - خطوات العمل:

مه من 3Ds Maxاستخدام برنامج (  - ١ یل الذ تم اتسلهام تصم ) تم انشاء التش

ة. ما هو موضح في الصوره التال   الزهور 

  

 

 

 

  
  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٧٠الش

  بی الخامسخطوات العمل للتط
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ل رقم (   )١٧١الش

  خطوات العمل للتطبی الخامس

  

  

  

  

  

  

  

  

ل رقم (   )١٧٢الش

ل النهائي للتطبی العملي الخامس   الش
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  :النتائج

مر  ال الخصب ، و * الوصول الى الابداع یتطلب توافر مجموعه عوامل  من ابرزها الخ

ل مبتكر . ش رة  مراحل وصولا الى تحقی الف   عدة 

ه ، وله طرق متعددة تسهل الوصول الى  ة الابداع یر الابداعي هو اساس العمل * التف

رة. ة ، ومعوقات یجب تجنبها حتى لا تقف اما استكمال الف   النتائج المطلو

م ه * ة تحق الغرض منها التصم صوره ما رة  و التعبیر عن الف

ل استخدام الوسائل المتاحة. ش   مبتكر 

م الف*  ل منهما في الآخر لینتجا إبداعات التصم ني والمعمار عنصرن متكاملین یؤثر 

العمارة. طة    تدخل في مجالات التنسی المیداني المرت

  

  

  

ات :   التوص

حث* یرالطرق التوسع في تدرس الابداع   یوصي ال ات الفنون  البداعي  تف ل ة  لطل

ة . التاكید ستثر عقل وتنمي قدرات الطل   لانها 

ة التي لا غنى  * مصدر لاینضب من العناصر الجمال عة  الطب الاهتمام  توصي الدراسة 

  للمصمم عنها للاستعانه بها في ابتكاراته .
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  المراجع
  .المراجع العربیة : أولاً 

 أبو صالح الالفي  .١

 م. ١٩٧٣الهیئة المصرة العامة للكتاب ، القاهرة ،الموجز في تارخ الفن العام ، 

 شوقي  اسماعیل  .٢

م  ، زهراء الشرق ،   م . ١٩٩٩الفن والتصم

سانياحمد الشیخ  .٣ ال   ال

یر اعة ، الحرة دار " ، الإسلام في "التف   )  .١٩٨٩(غداد ،  للط

   والصماد القادر وعبد الله عبد محمد ، البیلي .٤

قاته،  الترو  النفس علم ة ، ١ وتطب ت  ةالعر الإمارات ، والتوزع للنشر الفلاح م
 ) .١٩٩٧( -المتحدة

  جاسم هاشم ، السامرائي .٥

ة العامة التدرس طرائ. "  یر وتنم ،  الأردن - أرد ، والتوزع للنشر الأمل دار ،"  التف
)٢٠٠٠( .  

شارة  .٦   العتوم ، د. عدنان یوسف و، د.عبد الناصر الجراح و د.موف 

ة یر مهارات تنم قات نظرة نماذج  التف ة وتطب اعة ، والتوزع نشرلل ،  عمل ،  ١ والط
  . م٢٠٠٧

رجاو  .٧   الترو  النفس علم أسس ، فاضل ، الاز

م وزارة اعة الكتب دار ، الموصل جامعة العالي، التعل   ) .١٩٩١(الموصل،  – والنشر للط
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  امال عبده ، اشرف المقدم  .٨

ة وتأثیرها على العمارة والعمران ،    .٢٠٠٥الثورة الرقم

اكار .٩ ه   أندر
ة في العمارة ، ت/سامي جرجس ، دار اتولیي الم ة الإسلام  ٧٤غرب والحرف التقلید

  م ١٩٨١للنشر، المجلد الأول ، 

سى حسن احمد .١٠  ع
ة"  ولوج ز الثقافي في الشرق الأوس ،  ١الإبداع بین النظرة والتطبی " ،  س ، المر

  . م١٩٩٣ ، مصر، طنطا 

وت .١١ لام س رت ج   رو
م ، ترجمة  م ، دار نهضة مصر أسس التصم اقي محمد ابراه محمد محمود یوسف ، د.عبد ال

اعة والنشر.   للط

ز عبد  سعید .١٢   العز
م یر "تعل   .)  ٢٠٠٩(عمان ،  ، ، الأردن ١، والتوزع لنشر  الثقافة دار "، ومهاراته التف

  صبر محمد خلیل .١٣
عة غیر معروف .  مة ، دار النشر ورقم الط   تاب الح

م الحیزان  عبد الإله بن .١٤  إبراه
ــــر الإبــــداعي  ی ــــة الم –لمحــــات عامــــة فــــي التف ت ــــة م ــــك فهــــد الوطن  - ١ – ١٧ص –ل

  . م٢٠٠٢
  عبد القادر الشیخلي  .١٥

اب ،   یر الإبداعي " ، وزارة الش ة التف   .م ٢٠٠١،  عمان ، الأردن ١" تنم

في بهنسي  .١٦   عف
ه وخصائصها في مناهج التدرس    .نون العمارة الاسلام
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في الصادق محمد .١٧     عف
ر ادئه - الاسلامي الف مه -  مناهجه - م اته -  ق ة ، القاهرة ، أخلاق ت ،  الخانجي م

)١٩٧٧.( 

سیوني  .١٨  محمود ال
ة الابتكارة    م.٢٠٠٠القاهرة  –عالم الكتب   - العمل

طي محمد حمد .١٩    الط
یر الإبداعي " ،  ة قدرات التف اعة ، عمان ، ، دار المسیرة للنشر والتوزع و  ١" تنم الط

  ) .٢٠٠١الأردن (

   غانم محمد محمود .٢٠
یر"   .٢٠٠٤،  الأردن - عمان ، والتوزع للنشر الثقافة دار ، ١ ،"  الأطفال عند التف

ا .٢١     هایل السرور ناد
اعة وائل دار ،"  الإبداع في مقدمة"     )  .٢٠٠٢(الأردن  – عمان  ، ١،  والنشر للط

فة .٢٢    قطامي نا
م یرال " تعل ة للمرحلة تف ر "، دار الأساس اعة الف   ) .٢٠٠١(والتوزع ،  والنشر للط

م یوسف  .٢٣ اح ، وابراه   هرمز ص
ني  الطفولة والمراهقة ، دار الكتب للط م  ١٩٨٨اعة والنشر ، العراق  ، علم النفس التكو

.  

  اد.على رأفت .٢٤
ة الابداع المعمار ، عمارة المستقبل   حاث انتر –ثلاث ز ا مصر  –الجیزة  –ونسلت مر

عة الاولى  –   .٢٠٠٧  - الط

حیى حمودة .٢٥  د. 
. یل المعمار   التش
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  ثانیاً :الكتب الأجنبیة المترجمة للعربیة.
د .٢٦  هیررت ر

م ، محمد یوسف  :ترجمة –الفن والصناعة  اب عبد الحل  –القاهرة  –عالم الكتب  –فتح ال

  م. ١٩٧٤

  

 ً   :الرسائل العلمیة . ثالثا
 محمد فاضل  اسماء مجد .٢٧

م   اسها التكنولوجي على التصم ة وانع ستیر -العمارة الذ  –هندسة القاهرة  -رسال ماج

 م. ٢٠١١

مان حلوة  .٢٨  الفت عبد الغني سل
ة م منهج ة  والعمارة المعمار  التصم توراه   -المستقبل  –هندسة المطرة  –رسالة د

  م. ٢٠٠٦–جامعه حلوان 

سى  .٢٩ مان ع   حنان سل
م المعارض الاتجاها ستیر  –ت المعمارة الحدیثة وتأثیرها على تصم قسم  –رسالة ماج

  م.٢٠٠٣- جامعة حلوان – ةهندسة المطر –الهندسة المعمارة 

اد .٣٠  الصراف أحمد الغني عبد ز
یر في الوحدات طرقة استخدام أثر  الموصل جامعة ، العلوم في والتحصیل الابتكار  التف

ة ، ة ل   .) منشورة غیر ماجستیر رسالة( ، التر

اس السلطاني محمد عدنان .٣١   ع
ة القدرات علاقة  عض الإبداع ة السمات ب ة الشخص ة المرحلة لطل  غداد جامعة ، الإعداد

ة ، ة ل توراه اطروحة( -  ١٩٨٤ ، التر   منشورة). غیر د

  غادة ممدوح محمد  فهمي .٣٢
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اغة اسس العمارة الخض ات المعلومات في ص توراه   –راء استخدام تقن هندسة  -رسالة د

  . ٥٠ص  - م ٢٠٠٠-القاهرة 

الف .٣٣  عبد المنعم یر
ة معاصرة  مات زخرف م والافاده منها في انتاج تصم رسالة  –نظرات في اسس التصم

توراة  ة  –د ق ة الفنون التطب   م ١٩٧٩  –جامعة حلوان   –ل

اراتس  .٣٤ سا دی   ل
طال في زمن التغییر السرع  ورك مقابلة م –ا متوت ، نیو مجلة  –ع هاني رشید في اس

ة   – ١٨عدد  –المدینة    ٣٧ص   -٢٠٠١ابرل  –جمهورة مصر العر

ضة  .٣٥   نهاد محمد محمود عو
قة العمارة   یل وحق الحقائ المعمارة ، هندسة  –التش یل  ا التش ة لمد ارت دراسة تحلیل

  ١٩٩٩القاهرة ،
ز  .٣٦   نهلة حسین فرغلي عبد العز

ة المعاصرة دراس م الزخرفي والاستفادة منها في المعالجات الزخرف ات التصم  –ة اساس

ستیر  ة –رسالة ماج ق ة الفنون التطب   م٢٠٠٢ –جامعه حلوان  –ل

  وائل محمد یوسف  .٣٧
ا المعلومات   تراه  –مستقبل العمران في عصر تكنولوج   .٢٣ص – ٢٠٠٣-رساله د

  

  . والمقالات یةالعلموالمؤتمرات رابعاً : المجلات 
ا .٣٨    الكسندرو روش

 المجلس ،) ١١٤( العدد ، فخر ابو الحي عبد غسان ترجمة ،  والخاص العام الإبداع

ت ، والفنون  للثقافة الوطني   .١٩٨٩ ، الكو
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  جمال الدین احمد عبد الغني  .٣٩
ة المتواصلة   مصر لتحقی التنم ولوجي للعمارة والعمران  مؤتمر الازهر  –المدخل الا

  .٢٠٠٢ –الاهندسي الاول 

مة  أبو محمود خالد .٤٠   غن
  . ٢٠٠٤ - ٢٠العدد   - )٢+١(المجلد – دمش جامعة مجلة 

  د.زكي الیوسفي  .٤١

  جامعة العلوم والتكنولوجیا . –قسم العمارة   –كلیة الھندسة  -محاضرات في تاریخ العمارة 

ن الدیداموني  .٤٢   شر
مة   عن احوال مصرة. -م٢٠٠٠ینایر ١ -ام جردة الاهر   –الوان العمارة في مصر القد

س محرم  .٤٣  عادل 
م –العمارة الخضراء    م . ٢٠٠٢ - ٢٨ص  –مارس  –العدد الاول  –مجلة تصم

  عبد اللطیف سلمان .٤٤
م  ة  -تارخ  الفن والتصم ا –الفنون الفارس ة الخاصة للعلوم والتكنولوج   .الجامعه الدول

  عبد اللطیف سلمان .٤٥
م  ة  -تارخ  الفن والتصم ا. –الفنون القوط ة الخاصة للعلوم والتكنولوج   الجامعه الدول

و  .٤٦ لا ، مار   سیو ل
ا  –العمارة والتوازن  عة العري  –مجلة ار ولیو  – ٦عدد  –الط   م.٢٠٠٠ –مایو و

  د.محمد سلام  .٤٧
ا . ه الهندسه ، قسم العمارة ، جامعة العلوم والتكنولوج ل   محاضرة  

  نصیف جاسم محمد  .٤٨
ة الفنون الجمیلة   غداد  –ل ه الالكتروني بتارخ  -جامعة  مقاله على موقع الكل

  .م٤/٦/٢٠١٣
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 ً   : المعاجم . خامسا
 أبي الفضل جمال الدین ابن منظور   .٥٢

م العلامة الشیخ عبد الله العلایلي ، أعداد وتصنیف یوسف  " لسان العرب المح " تقد

ا ، دار لسان   . م١٩٥٦بیروت ، لبنان ،  ٣العرب ، جخ

اد  .٥٣  الفیروز أ
ع ، بیروت ، لبنان ٣" القاموس المح " ، ج   . ، دار العلم للجم

 المعجم الوجیز . .٥٤
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  ربیةملخص باللغة الع

ل منهما في الآخر لینتجا إبداعات  م الفني والمعمار عنصرن متكاملین یؤثر  التصم

العمارة. طة    تدخل في مجالات التنسی المیداني المرت

اغات المصمم في  ة بینما تدخل ص ة الهندس اغات المعمار في مجال الرؤ تدخل ص

مل الآخر في علاقة  لیهما  ة لإخراج عمل ذ مجال الإبداع الجمالي و ة مشتر توافق

ة . ة عال ة وجمال مة نفع   ق

اب مقسم الى عدة فصول على النحو التالي :ابواب  ٣تنقسم الرسالة الى  ل    و

مي . اب الأول : الإبداع التصم   ال

  الإبداع .فلسفة الفصل الأول : 

 الدلالة والتعرف. –الفلسفة  -

 مفهوم الإبداع . -

ة .ال -  عناصر الإبداع

ة.مر  - ة الإبداع  احل العمل

ات الابداع -   . مستو

یر الإبداعي .   الفصل الثاني : التف

یر الابداعي وخصائصه. -     ماهو التف

یر الالبداعي. -       معوقات وطرق التف

یر الابداعي. -   العوامل المؤثره في التف

یر الابداعي . -     نظرات التف

م .    الفصل الثالث : التصم

م .  -  تعرف علم التصم
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عاد - م. ا  التصم

م . -  العوامل المؤثرة في التصم

م. -  عناصر التصم

م. -   فلسفة التصم

اب الثاني :  عمارة المستقبل   ال

  الفصل الأول : العمارة  .

لي والجمالي . -  مفهوم العمارة النفعي والش

 فلسفة العمارة . -

مة . -  موجز تارخ العمارة القد

  مدارس العمارة الحدیثة . -

م ع   مارة المستقبل . الفصل الثاني : تصم

في . - لي والوظ م العمارة من الجانب الش ونات تصم  م

م الفني والمعمار . -  العلاقة بین الابداع في التصم

  أهم المعمارین العالمیین وابرز أعمالهم . -

قات اب الثالث : التطب   ال

ة. - ر في المجسمات الهندس          التحو

عة. -            الاستلهام من الطب

ة.الاستلهام من ا -          لحروف العر

   عمارة التجمیل البیئي (المیداني). -
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- The most important international architects and most 
prominent business. 

Part III: Applications 

- Modulation in engineering models. 

- Draw inspiration from nature. 

- Draw inspiration from the Arabic letters. 

- Environmental design (the field). 
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- Factors influencing the creative thinking. 

- Theories of creative thinking. 

- Tracks and creative types. 

Chapter III: design. 

- Definition of design science. 

- The dimensions of the design. 

- Factors influencing the design. 

- Design elements. 

- Design philosophy. 

Part II: Building the future 

Chapter I: Architecture. 

- The concept of utilitarian and formal and aesthetic 
architecture. 

- The philosophy of architecture. 

- A brief history of ancient architecture. 

- Schools of modern architecture. 

Chapter II: Designing the future architecture. 

- Design Architecture components of formal and functional 
aspect. 

- The relationship between creativity in technical and 
architectural design. 
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The summary  

Architecture and Technical design are complementary 
elements affect each other to produces creations 
intervention in the areas of environmental design in the 
field associated with architecture. 

Formulations of architectural intervention in the field of 
engineering vision while intervention formulations designer 
in the field of aesthetic creativity and both complement 
each other in a consensual relationship with a joint output 
of work of utilitarian and  high aesthetic value. 

The message is divided into three parts and every door is 
divided into several chapters as follows: 

Part I: creativity of design. 

Chapter One: the philosophy of creativity. 

- Philosophy - semantics and definition. 

- The concept of creativity. 

- Creative elements. 

- Stages of the creative process. 

- Creativity levels. 

Chapter II: creative thinking. 

- What is the creative thinking and characteristics. 

- Alpdai constraints and ways of thinking. 

 


