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 الجمال التعبيرى لعمارة المساجد 
 فى الماهرة التاريخية

 

على محمد الحسينى 
 جامعة المنٌا – كلٌة الهندسة –مدرس بمسم الهندسة المعمارٌة 

 
 ملخص

 
بالرؼم من أن أهم ممومات الجمال المعمارى هو تصمٌم مبنى ٌتسم بتناسك النسب والألوان 
والمفردات المعمارٌة، وأن ٌتناسب الشكل مع الوظٌفة التى أنشا من أجلها، إلا أن المعمارى 

والفنان فى فترات ازدهار الحضارة الاسلبمٌة لم ٌمؾ عند هذه الحدود وإنما امتد طموحه لتصمٌم 
مبانى ذات معنى تتزاٌد لٌمتها الجمالٌة بامتزاجها بالرمزٌة حتى ٌتمتع المتلمى بنوع من الجمال 

وٌتعرض البحث لاستكشاؾ ذلن الجمال . الخفى ٌمس أعماق مشاعره إلى جانب جمالٌات التشكٌل
التعبٌرى من خلبل اصطحاب أكثر من مابة طالب وطالبة من ألسام العمارة فى زٌارات متكررة 
لعدد من المساجد فى الماهرة التارٌخٌة ومحاولة تؤمل عناصرها وربط مموماتها المعمارٌة 

 سواء من ناحٌة الشكل المعمارى أو التكوٌن الفراؼى أو بالمعانى التعبٌرٌة التى تتعلك بها
ولد تطرق البحث فى منهجٌته إلى الاستعانة بما أمدنا به المرآن . التفاصٌل الداخلٌة والزخارؾ

الكرٌم والحدٌث الشرٌؾ من التصوٌر البلبؼى بالإضافة إلى إجتهادات الكتاب فى اكتشاؾ 
جمالٌات العمارة الإسلبمٌة، ومن ثم نالش البحث أهم تلن الأسباب الجمالٌة التى توصل إلٌها من 
خلبل النظرٌات الفلسفٌة للجمال والولوؾ على الثراء الناتج من تنوع المٌم الجمالٌة التى تجمع بٌن 

.  المساجد محل الدراسة أو التى ٌنفرد بها كل منها وٌختص بها دون ؼٌره

 

 

ممدمة ال- 1
 

و فراؼات عمرانٌة معٌنة، ولكن لا أإن لكل منا تجاربه فى حمل مشاعر وأحاسٌس تجاه مبانى 
عندما ٌمع النظر على مسجد أو عند التواجد فى مجتمعنا المرتبط بالدٌن شن تتنامى تلن الأحاسٌس 

لد و. وؼالبا ما ٌتم تبسٌط تلن الأحاسٌس فى كلمات مثل الراحة النفسٌة أو الرهبة أو الولار. فٌه
ٌمول لابل أنه من الطبٌعى أن تتواجد تلن المشاعر فٌما ٌتعلك بروحانٌات دور العبادة، ولكن لو تم 
تبسٌط إجابة ذلن أنه من الطبٌعى أن ٌتخلل الأفبدة وتختلج النفوس راحة نفسٌة عند دخول بٌوت 
الله لما لها من علبلة وثٌمة بروحانٌات الدٌن والانفصال عن مادٌات الحٌاة التى تثمل كاهل 

الإنسان، فٌطفو على السطح أسبلة أخرى مثل لماذا إذن تزٌد وتنمص الراحة النفسٌة من مسجد 
لآخر؟ وهل لهذه المشاعر ارتباط نفسى بتكوٌنها المادى المتمثل فى الفنون المعمارٌة والمستخدمة 

 فى عمارته؟
 

 مختلؾ  للمساجد تبرز فٌهالمد تناولت أدبٌات كثٌرة عمارة المساجد بالبحث والتحلٌل والتسجٌل
طرز المعمارٌة على الالزخرفة وأنواع من حٌث والعمارة وتصنؾ ما فٌها المهارات فى الفنون 

وإن كان الجمال الشكلى فى التكوٌنات لد استحوذ على أؼلب الدراسات فإن الطموح . مر العصور
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فى هذه الورلة ٌتجاوز الجمال التشكٌلى إلى عمك الجمال التعبٌرى الناتج عنه،  ومن ثم ٌحاول 
البحث التطرق إلى تلن العلبلة التبادلٌة بٌن المشاعر الإنسانٌة وعمارة المساجد واستخلبص بعض 

 .المبررات المتعلمة بتولد تلن الأحاسٌس ومشاعر الجمال التعبٌرى لمكوناتها
 
 أهمٌة هذا البحث من محاولة استكشاؾ المزٌد من أوجه الجمال فى تراثنا المعمارى برزتلذا و

 خاصة ولد تحولت أؼلب المفاهٌم ،وإبراز عمك المعانى من خلبل العمارة باعتبارها أم الفنون
فمن الملبحظ أن عمارة المساجد وإن .  للمبنىالجمال الشكلىللتمٌٌم بحسب الكفاءة الوظٌفٌة وحدٌثا 

تطورت من الناحٌة التمنٌة فى أسالٌب البناء، إلا أنه لم ٌكن لذلن التطور الهندسى مردودا معنوٌا 
أو نفسٌا على نفس المستوى، بل كثٌرا ما كان هذا المردود متلبشٌا من حٌث الراحة والسكٌنة 

ة خالٌة من المعانى، فربما صاحب التطور العصرى تحولا مادٌا ٌخفت بجانبه ردوكانت المبانى با
الارتماء الروحى، ولا أدل على ذلن من هذا الفرق الواضح جلٌا عند معاٌشة مساجد الماهرة 

ولذا تعد الورلة إعادة استكشاؾ لكنوز العمارة الإسلبمٌة ومدى .  والمساجد المستحدثةلتارٌخٌةا
. المعمارٌة والفنٌةالتزاوج فٌها بٌن الحكمة وفن البناء والزخرفة من خلبل أزهى العصور

 
    

 منهجية البحث- 2
 

ولد تم التحضٌر لتلن الدراسة بالتعرؾ على بعض نظرٌات الفن والمدخل الفلسفى له وعلم الجمال 
 المحاضرات فى لسم العمارة تم مشاركة الطلبب فٌها إلماء بعضمن خلبل " بالاستاتٌما"المسمى 

بالآراء والمنالشات التى ساعدت على البدء فى هذا البحث وخلك أرضٌة للتعرؾ على أوجه 
ثم تم اختٌار إحدى المناطك الزاخرة بؤروع المساجد فى . الجمال المختلفة للعمارة الإسلبمٌة

 للدراسة والتى ٌمكن المرور علٌها تباعا سٌرا على الألدام وهى تنحصر فى تارٌخٌةالماهرة ال
المنطمة بٌن مٌدان الملعة وباب الوزٌر والدرب الأحمر لاختبار عملٌة تذوق الجمال التعبٌرى 

وتعددت الزٌارات تباعا على أسابٌع متكررة . والإحساس بعمك المعنى فى العمارة والزخرفة
طوال فصل دراسى كامل وفى خلبل تلن المدة تم التعرؾ على آراء المفكرٌن فى فلسفة الفن 

 1 .الإسلبمى سواء من المفكرٌن المصرٌٌن أو الأجانب
ولد تم اختبار هذه الأحاسٌس والآراء الفلسفٌة من خلبل أرفع المستوٌات المعمارٌة والفنٌة لعمارة 
المساجد التى حظٌت بارتماء فنى صاحب عمما حضارٌا بلػ مداه على أرض مصر، فكان من 

 من الفنون ذات الجمال الشكلى نوعىالأهمٌة الاستفادة من هذا الحمل المٌدانى الزاخر بهذا الكم ال

ولذا فمد تم المٌام بزٌارات مٌدانٌة باصطحاب طلبة لسم . والذى لابد له عمك من الجمال التعبٌرى
 أو "المشاهدة "   مجردالعمارة فى رحلبت متعددة لم ٌمتصر الؽرض الأساسى منها على

 لتلن المساجد فى موالعها "المعايشة"الحصول على معلومات عنها ، وإنما استهدفت الزٌارات 
  .والوسط التراثى المحٌط بها

 
 :ولد تم اتخاذ الخطوات التالٌة للوصول إلى النتابج المرجوة من البحث

                                                
1
 سفٍز ثعضّشس علاعز ثٌفشلز ثٌشثدؼز ِٓ لغُ ثٌؼّجسر دؾجِؼز ثٌّٕيج فٝغلاح   ثصطقجح صّش ثٌضيجسثس ِٓ خلاي 

ر ثٌفشلز ثٌشثدؼز دمغُ ثٌؼّجسر دجٌّؼٙذ ح ٌطًث أعذٛػيج ٚدشىً ِٕفصً صُ ػًّ دشٔجِؼ. أيجَ ٌضيجسر ثٌّغجؽذ ثٌّزوٛسر

 ٚفٝ ٔٙجيز ثٌذقظ ٍِقك يٛظـ دؼط ؽٛثٔخ ثٌّٕٙؾيز . ٌضيجسر ٔفظ ثٌّغجؽذ ثٌششٚقرثٌؼجٌٝ ٌٍٕٙذعز دؤوجديّي

.  ثٌّضذؼز
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 والمتاح منها للدخول نظرا لحركة الترمٌم  الدراسةتحدٌد مساجدعمل زٌارة استكشافٌة لتم  -1
، وكذلن تحدٌد مسارا مناسبا لتعظٌم الاستفادة  فى ولت الدراسةالواسعة التى تعم المنطمة

 :ولد شملت الجولة  المساجد الآتٌة. لزٌارات المٌدانٌةامن 

 هـ (757     )  م1356     –ة ـــــــــمسجد السلطان حسن بالملع -
 هـ (1330    )م 1912     –ة ــــــــــــمسجد الرفاعى بالملع -

 هـ (975 ) م    1567     –مسجد المحمودٌة بالملعـــــــــــة  -

 هـ  (265     )م  878       –ون ــــــــــــ جامع أحمد بن طول -

 هـ (748      ) م1347    (ع الأزرقـالجام)جامع إبراهٌم أؼا مستحفظان  -

  هـ (740      ) م1340       -اردانى ـــــــــــد المــــمسج -

 هـ (887    )م  1481        - )أبو حرٌبة )الى ــــمسجد لجماس الإسح -

 هـ (359 )      م970        –ر ـــــــــــــع الأزهــــالجام -

 
تحرى الأحكام الفمهٌة والسنة فى زٌارة المساجد ونملها للطلبب للؤخذ بها تولٌرا  -2

 .2لموضوع البحث

 لكى لا تتفلت ٌةفورومحاولة تدوٌن كل من المشاركٌن لتؤملبته الفكرٌة بصورة فردٌة  -3
مراجعتها تم لنسٌان، ثم للخلط أو االمعانى مع تعدد الزٌارات والأماكن مما ٌعرضها 

بحلمات العلم بصورة جماعٌة بٌن الحٌن والآخر فى حلمات داخل المساجد للئحساس 
 .ةعملًوالعٌا وبصورة 

ونظرا لملبلاة البعض صعوبة فى صٌاؼة التعبٌر عن العمك المطلوب للجمال ،فمد  تم  -4
الجامعة بصورة جماعٌة للتؤكد من الاتفاق الفصل الدراسى بمنالشة الأفكار المطروحة فى 

 من خلبل، مما ساعد على بلورتها  المطروحةعلى الصدق التعبٌرى لكل من النماط
 .واستخلبص النتابجة منالشال

 مرجعٌة المرآن والسنة كمصدر هام لا إلىاللجوء فى منهجٌة التحلٌل  البحث لم ٌستبعد -5
 وذلن بجانب الأفكار ،ٌجب تجنٌبه خاصة فٌما ٌتعلك بمعانى إٌمانٌة ترتبط بالعبادة

الوضعٌة والفلسفٌة لعلوم الجمال النظرٌة وخاصة تلن النظرٌات الخاصة بالمفكر جورج 
 3.سانتٌانا فى كتابه الإحساس بالجمال

 
وجدٌر بالذكر أن بعض العوامل التى لد روعٌت فى أثناء زٌارة المساجد ساعدت على تحمٌك 

 والمكوث فى ه بنفسإنفراد كل ومحاولة ،الأهداؾ المنشودة، منها الابتعاد عن اللؽو فى الزٌارة
كما  .تؤمل للمعاٌشة والجنبات المساجد بولار وسكٌنة دون التحرن فى جماعات لإتاحة الفرصة

روعى تجنب شرح بعض المتطوعٌن لتارٌخ إنشاء المساجد ومكوناتها والتى لد تإدى إلى تحوٌل 

                                                
2
  ِٓ رٌه ثلاعضؼذثد دجٌٛظٛء ِٓ لذً ٚعٕز ثٌذخٛي دجٌشؽً ثٌيّٕٝ ٚدػجء ثٌذخٛي إٌٝ ثٌّغؾذ عُ ثٌميجَ دغٕز  

وّج صُ ثٌضؤوذ ِٓ ؽٛثص دؼط ثٌؼٍّجء ِٓ دخٛي غيش ثٌّغٍّيٓ ٌٍّغجؽذ ٌغشض ثٌذسثعز . سوؼضٝ صقيز ثٌّغؾذ

ٚثٌضؼٍُ ، ٚوزٌه ثلأفىجَ ثٌخجصز دذخٛي ثٌّشأر ِٓ خلاي وضخ ثٌغٕز ٚوزٌه ِشؽغ ؽجِغ ٌضٍه ثلأفىجَ ٚ٘ٛ 

"  دؼٕٛثْ –ثٌٛفج ِصطفٝ ثٌّشثغٝ  صقميك فعيٍز ثٌشيخ أدٛ" 794-745محمد دٓ ػذذ الله ثٌضسوشٝ "صصٕيف 

 ثٌّؾٍظ ثلأػٍٝ ٌٍشتْٛ –َ 1999 ٘ـ 1420 ثٌمج٘شر – ثٌطذؼز ثٌخجِغز –"إػلاَ ثٌغجؽذ دؤفىجَ ثٌّغجؽذ

.  ٚصثسر ثلأٚلجف-  ٌؾٕز إفيجء ثٌضشثط ثلإعلاِٝ–ثلإعلاِيز 
3
 Santayana, George: “The Sense of Beauty, Being the Outline of Aesthetic Theory”, 

Dover Publications, Inc, New York, first published in 1955.  
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كما روعى المكوث . الزٌارات إلى جولات سٌاحٌة تحٌد بموضوع الدراسة عن الهدؾ من الزٌارة
.  لولت كاؾ فى جنبات كل مسجد للتشبع من مكوناته المعمارٌة وتؤمل مواطن الجمال فٌه

 
 

علالة المادة بالمعنى فى إنشاء المساجد - 3
 

 من معان وتعبٌر كامن، ى علٌهوتٌتناول البحث تلن العلبلة بٌن المادة من الجهة الشكلٌة وما تح
لذا نتعرؾ  التعرض لنظرٌات الجمال من لبل الفلبسفة وتؤسٌسهم لعلم الجمال وكان من اللبزم

. عابرا علٌها وبالتالى محاولة ربطها بالجمال التعبٌرى للمساجد
 

   الجمال التعبيرى للمادة3-1
 

 . (aesthetics)" الاستاتٌما"تطرق الفلبسفة منذ المدم إلى نظرٌات علم الجمال المعروؾ باسم 
واختلؾ كل منهم فى تناول هذا المفهوم،  ففى حٌن جرت العادة على ترجمة كلمة استاتٌما بكلمة 

ولد ثارت التساإلات عن ماهٌة الفن .  أن تكون علما للتعبٌر واللؽة"كروتشة"علم الجمال فمد آثر 
وما الهدؾ منه، فهل هو صنعة بلب ؼاٌة أو هى إفراز لحالات نفسٌة وفكرٌة للفنان أم هى وسابل 

وإن اتفك علماء النفس والفلبسفة فى كل . للتعبٌر الؽاٌة منها خلك شعور ٌراد ؼرسه فى المتلمى
العصور على أن الؽرض من الفن عموما هو أن ٌكون بمثابة منبها سٌكولوجٌا، أى أن ٌكون ؼاٌة 

 فإن من  .الفنان هى إثارة نوع معٌن من الانفعالات، إلا أن الانفعالات لد تكون ؼالبا من أى نوع
الفوارق الأكثر أهمٌة التفرلة بٌن إثارة الانفعالات لذاتها باعتبارها من التجارب المستحبة، أو 

وتتراوح الأفكار عن الفن ما بٌن خلك الرمز   4.إثارتها باعتبارها ذات لٌمة فى الحٌاة العملٌة
 .صنعةالموجودة فى الالبحت مثلما فى الفنون السرٌالٌة والتجرٌدٌة وما بٌن فنون المنفعة 

 
إذن اختلط مفهوم الفن بالوظٌفة بعد أن التصر بٌن المدماء من الفلبسفة على تواجده فى الشعر 
والنحت والتصوٌر، فمد تطور مفهوم الفن فى العمدٌن الماضٌٌن لٌشمل جمالٌات عدة منها 

جمالٌات الإعلبم وجمالٌات التسوٌك وجمالٌات العامة وؼٌرها من المجالات التى ٌظهر بها العمل 
الفن فى حالة المساجد التى ٌتناولها البحث ٌكون  وعلى ذلن فإن  .5الفنى لأؼراض وظٌفٌة

 إلى أعمال فنٌة ذات فى البناء المواد المستخدمة  هو تحوٌلالمتمثل فى البناء والصناعة والزخرفة
معنى أو تجربة فنٌة تتفاعل فٌها الوظٌفة مع المشاعر وٌختلط فٌها الرمز والمعنى مع الصلبة 
.  والعبادة،  لٌس فمط من خلبل التلمى بحاسة البصر وإنما عن طرٌك المعاٌشة بالحواس جمٌعها

 
 

 ظهور المسجد كانتمال من المعنى إلى الحيز 3-2
 

ولٌس من المستؽرب فى هذا البحث أن نجزم باحتواء الفنون وتشكٌل المادة فى إنشاء المساجد 
ولم لا وإن كان العكس وهو الأصعب لد تحمك فى حالة المساجد، حٌث . معنىالمز وعلى الر

                                                
4
 2001- ثٌٙيتز ثٌؼجِز ٌٍىضجح . صشؽّز أفّذ فّذٜ ِقّٛد " ِذجدا ثٌفٓ:" روبين جىرج كىننجىود    

5
- ِطجدغ ثٌٛغٓ- ػجٌُ ثٌّؼشفز- ثٌضفعيً ثٌؾّجٌٝ، دسثعز فٝ عيىٌٛٛؽيز ثٌضزٚق ثٌفٕٝ : " شاكر عبذ انهطيف   

 2001ثٌىٛيش 
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كل هو فالمسجد لؽة هو اسم مكان السجود وشرعا ؾ. المعنى نفسه لد تحول إلى مكون مادى
  وٌنعكس هذا الفكر على 6،"جعلت لى الأرض مسجدا وطهورا:"موضع من الأرض لموله صلى الله عليه وسلم 

معنى مزج الحٌاة فى مجملها بالعبادة ارتباطا بالسعى فى مختلؾ أنحاء الأرض فؤصبح محل 
ولكن لم ٌكتفى .  فامتزجت الصلبة بمفهومها الشامل بعمارة الأرضالصلبة هو عٌن محل السعى
أوجب إبراز الرمزٌة الروحٌة من خلبل المادة بتخصٌص مساحات ؾ ،الفكر الإسلبمى بذلن التعمٌم

من عموم الأرض لتكون بٌوتا للعبادة ولا ٌصح أن تإول لأى ؼرض أو استعمال آخر ؼٌر 
ولما كان السجود أشرؾ أفعال الصلبة . المساجد بعد أن أذن الله لها أن ترفع وٌذكر فٌها اسمه

 وهنا ٌبرز اهتمام الدٌن بترجمة  ." مسجد" منه فمٌل  ذلن المكانلمرب العبد من ربه اشتك اسم
معانى الاتصال بالله إلى أداء الحركات الجسمٌة للصلبة للتمرٌب بالتمثٌل الحسى لمعنى الصلبة 

 فبرحمة من الله فرض على العباد الصلبة فى للعمل البشرى الذى جبل على التصرٌؾ المادى،
وكذلن لا .  7صورة حركات مادٌة ومن ثم استخلبص ما استطاع من اتصال روحى من خلبلها 

ٌخلو الدٌن الإسلبمى من إبراز معنى العبادة فى صور حسٌة من الأعمال أو المناسن مثل الزكاة 
 فتختلط الحركات الظاهرة بالأعمال الملبٌة الخفٌة لدمج الروح بالجسد والشكل احج أو ؼٌرهالأو

. بالمعنى
 

 فإنه  ،فى الأصل وإن كان ظهور المسجد كحٌز عمرانى هو تعبٌر مادى للبتصال الروحانى بالله 
 معنوٌة لٌمة والتكوٌن الفراؼى للمسجد من  المعمارىمن الناحٌة الأخرى لابد لتطور هذا الشكل

لتطور الحضارى على مر ل  مدى تطوٌع الإنسان للمادة ووفماتناسب معتأو تعبٌرٌة مصاحبة لها 
 من الطبٌعى أن ٌكون لوصول ه فإن، بصفة عامةةتتفاعل مع العمار  ولأن الحضارات .العصور

ونظرا . الفنون الحرفٌة إلى الممة انعكاسا لوٌا على الاهتمام بعمارة المساجد فى الماهرة التارٌخٌة
للبهتمام الواضح والإعجاب بالفنون والزخارؾ الإسلبمٌة وانطلبلا من إدراكنا حمٌمة أن هنان 
شكلب ومضمونا لكل عمل فنى أو معمارى،  فإنه إذا ما ؼاب عن النالد أحد عناصر الشكل أو 

 وإذا كان البعض ٌعترض على تعبٌر  .المضمون فمد نمص نمده من إحماق جوهر هذا العمل
لد ؾعلى أنها عمارة حمبة زمنٌة ولٌست عمارة مستمدة من الإسلبم كدٌن، " العمارة الإسلبمٌة"

ى تمدٌرهم للثروة التراثٌة للمساجد ولصروا فى النفاذ إلى ما بعد الشكل، ؾولفوا عند حد الشكل 
جوانب الإبداع المعمارى فى الفن الإسلبمى والتى تختلؾ دون لكما أؼفلوا فهم المنظور الرمزى 

 . شن عن ممومات الإبداع فى البٌبات ؼٌر الإسلبمٌة
 

 فالمساجد التى ٌعمرها المإمنون لد خصت بوصؾ سلمٌنوحٌث جعلت الأرض كلها مسجدا للم
 والولوؾ  باللهبٌوت الله فى الأرض تتمثل فى فراغ مبنى ٌفصل نشاط الصلبة فى لدسٌة الصلة

 إّٔج يؼّش ِغجؽذ الله ِٓ آِٓ دجلله ٚثٌيَٛ ثلآخش ٚألجَ ثٌصلار ٚءثصٝ  بٌن ٌدٌه عن سابر الأنشطة الأخرى 

، ومن هذا المنطلك بدأ رسول الله صلى الله عليه وسلم فى تؤسٌس مسجده ] 18:ثٌضٛدز[ ...ثٌضوجر ٌُٚ يخش إلا الله
 وعندما اشتد على المسلمٌن حرارة الشمس تم .بالمدٌنة ببناء سور ٌفصل المسجد عن الجوار

وأخذ فى تطوٌر . تسمٌفه برفع السمؾ المكون من الأؼصان والتربة على سوارى من النخٌل
المسجد الخلفاء الراشدٌن من توسعة وتحسٌن البناء حسب الحاجة والإمكانات، وامتد التحسٌن من 
الحاجات الملحة إلى الحاجات النفسٌة فكان للفن دوره فى ذلن التحسٌن منذ عهد سٌدنا عثمان بن 

                                                
6
. 313 –  ثٌضيُّ، ٚفٝ دجح55-  ثٌصلار  غشف فذيظ أخشؽٗ ثٌذخجسٜ ػٓ ؽجدش فٝ دجح   
7

- ، ِٛغؤ ِجٌه4885 –ثٌذخجسٜ  )"     صٍٛث وّج سأيضّٛٔٝ أصٍٝ"  ٌزث لجي سعٛي الله صلى الله عليه وسلم فٝ ثٌقذيظ ثٌششيف  

 .ٌؼٍّٗ دجعضقجٌز صطجدك صلار ثٌّؤِٓ شىلا ِٚٛظٛػج دجٌصلار ثٌىجٍِز ثٌضٝ خصٗ الله دٙج (289
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 وكؤى فن من 8.عفان حٌث لام بتزٌٌن الجدران بالآٌات المرآنٌة بماء الذهب ولم ٌعتب علٌه أحد
الفنون انعكست البٌبة على الفن المعمارى بالمحاكاة والتجرٌد فى توهج بنبض شاعرى أكثر مما 

وتدفمت المعانى من خلبل ممومات المسجد فى المبة والمبذنة والصحن .  تخضع لؽرضها الوظٌفى
 وإن اختلفت فى تجرٌدها باختلبؾ البٌبات إلا أن المعنى الرمزى ٌتكرر بؤشكال ها الإبداعٌةبؤشكال

.  تختلؾ فى الشكل ولكن تتوحد فى المعانى فى صورة ذهنٌة لا ٌخطبها المشاهد فى أى مكان
 
 

 جداممومات المسالجمال التعبيرى فى - 4
 

ٌمكن تمسٌم ممومات المساجد إلى مجموعة من العناصر التى تشكل أركانا أساسٌة لا تخرج عنها 
فمن المساجد ما اتسع أو ضاق ومنها ما ارتفع . عمارتها رؼم انتشارها فى المشارق والمؽارب

وارتمى وعظم ومنها ما التصد فى المساحة وفى الضخامة، ولكنها جمٌعا تتحد فى تلن الممومات 
أما فى مصر وتحدٌدا فى الماهرة منذ الفتح الإسلبمً فى عام . التى تربط بٌن مساجد الأرض

أعظم المساجد فنا وتعبٌرا اجتمعت فى طابعها على عدة بناء م صاحب حضارة المسلمٌن 640

: ممومات ٌمكن تركٌزها فى الآتى
 

وهو الهٌبة أو التشكٌل الكتلى والمنظر العام الدال علٌها، ومن ذلن : الشكل المعمارى -1
. دلالة المآذن وارتفاع المباب والمواد المستخدمة

وهو ذلن الحٌز الناتج عن طرق الإنشاء وأسلوب البناء ، : التكوين الفراغى الداخلى -2
 .وكذلن التمسٌم الفراؼى بٌن المؽطى والمكشوؾ

وهى عناصر التهوٌة والإضاءة والزخارؾ الإسلبمٌة وآٌات : التفاصيل الداخلية -3
 .المرآن، بالإضافة إلى بعض عناصر الفرش مثل المنبر ودكة المبلػ والمحراب

 
وٌصعب فصل تلن الممومات بعضها عن بعض إذ تشكل مواد البناء محددا لطرٌمة الإنشاء، 

ولذا لد ٌتداخل التحلٌل لتلن . والذى بدوره ٌشكل محددا للتكوٌن الفراؼى ومإثرا على الشكل
 .الممومات والعناصر أثناء استخلبص المعانى والعمك التعبٌرى لها

 

 الشكل المعمارى 4-1
 

بالرؼم من أن المساجد لد انتشرت فى مشارق الأرض ومؽاربها وتؤثرت عمارتها بكل بلد دخل 
فجاءت المساجد أول ما جاءت صحونا . فٌه الإسلبم، إلا أنها لم تفمد استلهامها من الثمافة الأولى

                                                
8

ٌٍغّٙٛدٜ ٍِٚخصجصٗ ٚوضخ ثٌغيشر وّج روش " ٚفجء ثٌٛفٝ"، ٚ"ِغجٌه ثلأدصجس" ػٕذ ِشثؽؼز وضخ ثٌخطػ ِغً  

ثٌذوضٛس ػذذ ثٌّؾيذ ٚثفٝ فٝ ٚصف أعجٌيخ ثٌذٕجء فٝ ثٌّغؾذ ثٌٕذٜٛ أْ ثٌذٕجء ثلأٚي ثٌزٜ صُ إلجِضٗ صّيض دذغجغز 

ٚدجٌشغُ ِٓ دغجغز . ثٌّٛثد ٚثٌخجِجس، إلا أٔٗ ػًّ ٕ٘ذعٝ ِضىجًِ ثلأدؼجد، صجٌـ ٌٛظجةفٗ ثٌضٝ دٕٝ ِٓ أؽٍٙج

ثٌّٛثد ٌُ يخٍٛ ثٌذٕجء ٚثٌضخطيػ ِٓ فشفيز ٚصٕؼز ػّشس عذغ عٕٛثس فٝ ثٌّشر ثلأٌٚٝ،  عُ ثعضذذٌش ثٌؾزٚع فٝ 

ٚوجْ ِقػ سػجيز ثٌخٍفجء ٚثٌٛلار ٚثٌغلاغيٓ ِٕز ػّجسر .  الله ػٕٜٗػٙذ أدٝ دىش سظٝ الله عُ فٝ ػٙذ ػّش سض

.ػّش دٓ ػذذ ثٌؼضيض ثٌزٜ ؽذد ثٌذٕجء فٝ غفشر ٚثظقز ٌُٚ صضٛلف أػّجي ثٌضطٛيش ِٓ رٌه ثٌقيٓ ٚفضٝ ٚلضٕج ٘زث
 

فّج وجْ ٌضٛعؼز ثٌقشِيٓ ِٓ ِؼٕٝ إْ ٌُ صىٓ . ٚلاشه أْ ِج ٚصً إٌيٗ ثٌضطٛيش يضىجًِ ِغ ِؼطيجس وً ػصش

ِىذشثس ثٌصٛس  صغّـ دصلار ثٌؾّجػز ثٌضٝ صعُ ثلآلاف ِٓ ثٌّصٍيٓ ثٌزيٓ عًٙ ثٔضمجٌُٙ  ٚؽّؼُٙ دٛعجةً 

.  ثٌؼصش
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: 1شكل رلم 

مبذنة السلطان لاٌتباى بالجامع الأزهر والباب من 
تحتها 

فمد جمع .  متسعة تسور بجدران مترابطة فى توجهها بالكعبة المكرمة معلنة وحدة التوجه والتوحٌد
الإسلبم مختلؾ الأفكار والطوابؾ على لؽة واحدة شرٌعة ومنهاجا للدٌن والدنٌا هى لؽة المرآن فلب 

وحٌن . ٌخطا الناظر إلى مسجد من المساجد وظٌفته أو كٌنونته عند مجرد ولوع البصر علٌه
امتدت عمارة المساجد إلى سابر البلبد  أعاد المعمارى صٌاؼة الفنون فٌها وسالها إلى فن إسلبمى 

  9.أو عمارة إسلبمٌة
 

 المآذن 4-1-1
 الذهنٌة للمساجد ةوإن كان أهم ما ٌمٌز الصور

فى شكلها المعمارى وجود المآذن والمباب 
على وجه العموم فمد ٌتؽٌر الشكل المعمارى 
تبعا للبٌبة التى أنشا فٌها والطابع المعمارى 

 نولا ٌمن. وأسلوب البناء على مر الزمن
من " إسلبمٌة"وصؾ شكلب منها بؤنه أكثر 

الآخر، إلا أن هذا التنوع الشكلى لا ٌخرج فى 
إطاره أكثر من كونه تطورا لأسالٌب الإنشاء 
من عصر لآخر أو الحجم أو لتؽٌر فى 
التفاصٌل نتٌجة مخالطة المسلمٌن فى 

الحضارات ولكن ٌربط الجمٌع وحدة معنوٌة 
لفن اسلبمى صامد فى عمك محتواه ٌتناسب 

فمكونات المسجد مستمدة . مع حفظ الدٌن نفسه
من أصول متوارثة فى إطار فمه مستمد من 
تعالٌم الإسلبم منذ إنشاء مسجد الرسول صلى 
الله علٌه وسلم وأخذ ٌتؽٌر فى إطار العصر 
حسب الاحتٌاجات والإمكانات دون تؽٌٌر 

. الجوهر
 

. ولعل المبذنة هى العنصر الدال على المسجد
وهى فى الأصل نتاج احتٌاج وظٌفى  وهو 

وتشٌر مبذنة . الإعلبم بولت الصلبة والذى التضى مكانا مرتفعا ٌرلاه المإذن صاحب النداء

تارٌخ شمالى الجزٌرة العربٌة والذى ٌرجع -  واحة الجوؾ–المسجد الأثرى فى دومة الجندل 
إنشاءه على الأرجح إلى عهد عمر بن الخطاب رضى الله عنه إلى أوابل أشكال المآذن، وهى ذات 
مسمط مربع وترتفع أربعة طوابك  ٌعلوها لبة صؽٌرة لطٌفة ومبنٌة كسابر مبانى المسجد من 

ومع تطور الهندسة الإنشابٌة ارتفعت المبذنة فى . الحجارة المنضوضة فى أحد أركان المبنى
ومع زٌادة ارتفاع المبذنة ٌشتد جهاد . مشارق الأرض ومؽاربها لكى ٌرتفع معها اسم الله فى النداء

المإذنٌن لاعتلبء شرفاتها حٌث دأبوا على مر السنٌن على الصعود  لبل الفجر بمدة لٌرلبوا من 
  10 .الارتفاع الشاهك الفجر الصادق فٌنطلمون بالآذان

 

                                                
9
  Titus Burckhardt: “Art of Islam, Language and Meaning”- World of Islam 

Festival Publishing   Company Ltd. 1976. 
10

 1992ٔٛفّذش - 191 ثٌؼذد – ثٌفيصً –" ثٌّآرْ فٝ آفجق ثٌّذْ ثلإعلاِيز : "عبذ انمجيذ وافً. د  
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ولانتشار المساجد فى الماهرة المدٌمة أصبحت السمة الممٌزة لخط السماء ارتفاع المآذن عما 
. لتسمو فوق كل أحداث حٌاة الناس" الله أكبر"فهى محل إعلبء ذكر . سواها فى الكتلة العمرانٌة

وكان التجانس والتجاوب طابع النداء لبل انتشار المكبرات الصوتٌة ، حٌث كان المإذنون 
وكما . 11ٌحاولون ضبط طبمات أصواتهم كلما التربت المآذن حتى لا ٌنفر الناس من التشوٌش

أشارت المآذن بارتفاعها إلى صفاء السماء أو تلبد ؼٌومها فمد ٌستمد الناظر إلٌها التذكرة بؤن الله 
فإن فات المعنى لانشؽال الرإٌة أحٌط بالأسماع . رلٌب بصفات جماله وجلبله على حٌاة العباد

 .خمس مرات بتوافك زمنى من شتى الاتجاهات" الله أكبر" نداء 
 

فهى تشٌر إلى السماء فى . وتشكل المآذن عنصرا هاما فى خط السماء لمنطمة الماهرة التارٌخٌة
فالتدرج الناتج عن المربع فى الماعدة إلى المثمن ثم الدابرة فى . إعلبن عن التوحٌد واللجإ إلى الله

بدن المبذنة وانتهابها بالبصلة والصارى الحامل للهلبل المتجه للمبلة ٌحرن البصر من أسفل إلى 
ذلن الصعود هو تؤكٌد لفكرة الصعود المصاحبة لمعانى العبادة الكثٌرة . أعلى لٌستمر فى السماء

. فى الإسلبم، مثل صعود الدعاء والعمل

 ٗإٌيٗ يصؼذ ثٌىٍُ ثٌطيخ ٚثٌؼًّ ثٌصجٌـ يشفؼ  ]فجغش:[  

 ػشػ ثٌّلاةىز ٚثٌشٚؿ إٌيٗس...   ثٌّؼجسػ  [ثلآيز:[ 

 

وهى فكرة عكسٌة لابلت فكرة النزول المصاحبة للفكر المسٌحى البٌزنطى حٌث ٌتدرج الهبوط 
بالكتلة المعمارٌة من أعلى إلى أسفل فتتوسط المبة الربٌسٌة مركز البناء وتتدرج فى الهبوط 

بؤنصاؾ المباب ثم المباب الصؽٌرة متناولة صور الملببكة والمدٌسٌن وفك درجاتهم ومراتبهم، 
ذلن أن . وأصبػ الفنانون على المبة البٌزنطٌة طابعا مسٌحٌا ٌواكب الفكرة الرمزٌة للبازٌلٌكا

البازٌلٌكا البٌزنطٌة ترمز إلى صورة الكون الكبٌر ٌتكامل فٌها بسمابه وأرضه وتتدرج فٌها 
لهذا ٌتوسط رسم السٌد . عناصرها التى كلما ارتفع مكانها فى الفراغ ارتفعت مكانتها ولدسٌتها

  12.أعلى مكان فى المبة الوسطى حٌث ٌسٌطر على الفراغ بؤكمله (ضابط الكون)المسٌح 
 

 

 

 المباب 4-1-2
تلعب المباب المنتشرة فى المساجد موضوع البحث بصفة عامة جزءا هاما من التشكٌل البصرى 

ولم تكن المبة فى العصر الفاطمى والأٌوبً والمملوكً وسٌلة للتؽطٌة بمدر دورها الرمزى . لها
فمد حرص المعمارى بداٌة أن تعلو المبة . الذى لعبته فى تؤكٌد أهمٌة المكان الذى تختص بتؽطٌته

محارٌب الصلبة، ثم لعبت دورا هاما لتؤكٌد الفاطمٌٌن مبانى المشاهد التى تمام فوق أضرحة 
ومنذ ذلن الحٌن نجحت المبة فى . الأولٌاء من سلبلة الإمام على بن أبى طالب كرم الله وجهه بداٌة

وحتى حٌن حرص الأٌوبٌون استبصال هذا التمدٌس . إضفاء الشعور بالإجلبل نحو هذه المشاهد
لعلى بن أبى طالب رضى الله عنه وذرٌته لطمس محبة المصرٌٌن للفاطمٌٌن، لم ٌسع صلبح الدٌن 

 لتضم رفات الإمام الشافعى ضمن مبنى مدرسة 1180الأٌوبى إلا أن ٌبنى لبة فخمة فى سنة 
ملحمة به، وكذلن برع الممالٌن فى بناء المباب ولاموا بزخرفتها بؤشكال عدٌدة حٌث حرصوا على 

                                                
11

 ثٌغجدك ثٌّشؽغ  
12

 سعجٌز –  " (ثٌفجغّيز)دسثعز صقٍيٍيز ٌٍؼّجسر ٚثٌؼّشثْ ٚظيفيج ٚدصشيج ٌٍمج٘شر ثٌّغٛسر  :" جمال طه  

 .159    ص– 2003ثٌّجؽغضيش 
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 هذه الأضرحة كانت عادة بارزة 13.دفن سلبطٌنهم تحت لباب ملحمة بالمساجد تولٌرا وتمدٌرا لهم
على الشارع وبها شبابٌن ولد تم تخصٌص مكان لجلوس الممرئ لٌرتل المرآن ناحٌة الشارع 

. وٌسمع إلٌه الناس فٌموموا بالدعاء للمتوفى
 

 مادة الحجر 4-1-3
الحجر بحك ٌستحك أن ٌكون من أهم ممومات الشخصٌة المعمارٌة وٌصنؾ من ممومات الشكل و

فى المساجد موضوع البحث لما له من تؤثٌر معمارى كبٌر سواء لتشكٌل الطابع أو من الناحٌة 
 إلى أن ظهرت الخرسانة منذ زمن بعٌدحوابط ال الأحجار هى المكون الظاهر فى ولأن. الوظٌفٌة

 تلن المادة فإن مصدر.  لهذه المادة الإنشابٌة الطبٌعٌة النفسىؼفل ملبحظة الارتٌاحنالمسلحة فلب 

 ٚعخشٔج ِغ دثٚد   ٌزت بالذكر فى المرآن الكرٌم بالتسبٌح مع داود علٌه السلبمتم  الجبال التىهو

، وهى التى لو أنزل علٌها المرآن لتصدعت من  ] 79 :ثلأٔذيجء [ ثٌؾذجي يغذقٓ ٚثٌطيش، ٚوٕج فجػٍيٓ

 وهى التى تجلى الله علٌها  ٌٛ أٔضٌٕج ٘زث ثٌمشآْ ػٍٝ ؽذً ٌشأيضٗ خجشؼج ِضصذػج ِٓ خشيز الله ، خشٌة الله

فٍّج صؾٍٝ سدٗ ٌٍؾذً ؽؼٍٗ دوج ٚخش ِٛعٝ صؼمج فٍّج ...  ، فدكت فخر موسى علٌه السلبم مؽشٌا علٌه

 ، كما أنها الألل لسوة من للوب ]143:  ثلأػشثف[ أفجق لجي عذقجٔه صذش إٌيه ٚأٔج أٚي ثٌّؤِٕيٓ
هذا جبل ٌحبنا "المشركٌن، وهى تمطع من الجبال التى منها جبل أحد الذى لال فٌه النبى محمد صلى الله عليه وسلم 

تلن المٌم المستمدة من الحٌاة الصامتة لتلن المادة التى تشكل  مما ٌبٌن للمستشعر،  14"ونحبه
فإن كانت الحجارة هى ذلن المخلوق المسبح الممدر لعظمة الله، فمد سخرها الله . جدران المساجد

 ولد برع الصانع فى تطوٌع المادة .طبٌعىطوع الفنان المسلم لتزداد جمالا معنوٌا إلى جمالها ال
بتسوٌتها فى صورة مدامٌن منتظمة، ونحتها لتشكٌل الزخارؾ وكتابة الآٌات المرآنٌة على 
والحجارة . الجدران فكانت المادة الؽالبة على مظهر عمارة المساجد سواء من الداخل أو الخارج
 ما استطاع  المبنىهى مظهر من مظاهر الموة فى البناء حرص البنا على استخدامها لإطالة عمر

ومن الناحٌة البصرٌة فالحجر هو من أجمل المواد بماء دون تؽٌر فى اللون . إلى ذلن سبٌلب
والملمس، ومن حٌث المعنى فهو صناعة أصٌلة للخالك لم ٌدخل علٌها البنا أى تعدٌل فى تكوٌنها 

أما فى . عاد التركٌب بانتظام فى التكوٌن المستحدثأالأصلى عدا تمطٌعها ونملها إلى مكانها، و
ى تكلؾ ؾمادة الحجر الذى تم تهذٌبه من ؼٌر لا شن أن ارتٌاح الإنسان لفإنه بواطن المعنى 

 الإنسان نفسه جزء لأن ةبٌالممومات الٌرجع إلى توافك وتناؼم صناعة أو إضافات بشرٌة جابرة 
 .من هذه الطبٌعة

 ]:ثٌىٙف  [الآٌة - ...جدارا ٌرٌد أن ٌنمض فؤلامهفٌها فوجدا  : فنتؤمل الآٌة الكرٌمة 

ت ستمد فى تشكٌل جدران المساجد التى انسانالإها إرادة ت ولد لوم، جعل الله للجدار إرادةحٌث
 ٌجعل من  الأمر حمٌمة فى هذا الاستشعار الباطنى لممومات الأحجار.  إرادة الله سبحانه وتعالىمن

 علمهم ازدهرأبمة وشٌوخ شاهدة على تارٌخ من  فى جدران مسجد مثل الجامع الأزهر ادةتلن الم
ذلن من الأحداث  انتهان جنود نابلٌون لحرمة المكان بخٌلهم وؼٌركما شهدت بٌن جنباته، 
من   الزابرحرصي لالعبادات، ألؾ عام من الطاعات و أحداثٌجعلها شاهدا على، مما الجسٌمة
بتواضع لمجموع تلن بصلبته وطاعته نضم لً المثول أمامه ممن شرفهم الله بٌكون على أن داخله
 .  فى هذا المكانالأحداث
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 التكوين الفراغى 4-2
 

خضعت طرٌمة البناء تبعا لما هو متاح فى كل 
عصر من العصور حسبما التضته طرق الإنشاء 

فالفراغ الداخلى الناتج عن طرٌمة  .فى ولته
الإنشاء ٌنمسم إلى نوعٌن أساسٌٌن، النوع الأول 
أن ٌؽلب سٌطرة التكوٌن الفراؼى الإنشابى 
للمسجد بنسب ٌمكن معها خلك فراغ أحادى 

شامل، ٌتجول خلبله البصر بحرٌة حٌث لا ٌعوله 
ومثال . العناصر الإنشابٌة مثل الأعمدة أو العمود

ذلن المساجد الإٌوانٌة مثل مسجد السلطان حسن 
 تحٌط إٌوانات المدارس المذهبٌة الأربعة صحنا

أى إٌوان  الارتفاع فٌه ز مكشوفا، ٌتجاومربعا
 فى أى مبنى آخر عرفته العمارة الإسلبمٌة

لٌتضاءل الممٌاس الانسانى حسا ومعنى بجانب 
 .عظمة الخالك

 أما فراؼات المسجد الروالى مثل مسجد أحمد بن 
والجامع الأزهر فهى عادة أ ىوالماردانأطولون 

ما تؽطى الأرولة بعمود وأعمدة تحمل سمفا 
النوع من  وفى هذا. مؽطى بجمالونات خشبٌة

التؽطٌة برؼم الاتصال الفعلى للفراغ فى أرجاء 
المسجد إلا أن إعالة الأعمدة للرإٌة خلبل الفراغ 

فى حكم ت ٌمسمه إلى فراؼات جزبٌة يسموؾالم
. نمط الأعمدة والعمود المتكررةلوة تمسٌمها 

ومثال ذلن التكوٌن الناتج عن تكرار منظومة 
 المتكررة فى الجزء المؽطى من لودالأعمدة والع

الجامع الأزهر أو الجزء المؽطى من مسجد 
 .الماردانى

 

 
 

ساعد على إلامة حلمات العلم المتعددة مرنا، مما يوالتمسٌم البصرى للفراغ ٌستتبعه تمسٌما وظٌفٌا 
 ٌثح كصرح تعلٌمى منذ أكثر من ألؾ عام  الجامع الأزهرولد عرؾ. عمدةالأوالمتزامنة عند 

فمد كان ٌجلس كل شٌخ إلى عمود من  ،بؤسماء العلماء والمشاٌخفٌه خصصت وعرفت الأعمدة 
مجالس العلم والامتحانات ولدروس أعمدة المسجد لٌواجه تلبمٌذه الجالسٌن له فى هٌبة حلمات ل

 ولد تم نماش نماط من هذا البحث مع الطلبب فى مواضع من المسجد فى حلمة لاستشعار .الشفهٌة
ولار العلم والتعلم فى ذلن المكان وكم من العلم لد انتشر من جانب تلن الأعمدة لأكثر من ألؾ 

ولذا اكتسبت الأعمدة الرافعة للبناء رمزا لعلماء أضاءوا أرجاء الأرض بعلمهم واستشعار  .عام

... فى بٌوت أذن الله أن ترفع وٌذكر فٌها اسمه ربط هذه العلبلة المرآن الكرٌم فى لول الله تعالى 

 36: النور[ الآٌة[ 

 

 

 
 

 :2شكل رلم 

إٌوان المبلة فى مسجد السلطان حسن ٌبٌن ضخامة 
الفراغ الاحادى وفٌه ممٌاس العظمة 

 

 

 

 
 

: 3شكل رلم 
مسجد الماردانى وبه رواق المبلة مرفوع بالأعمدة 
وفٌها ٌمسم الفراغ الربٌسى إلى مجموع من 

الفراؼات المتصلة 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
(1)شكل رلم   

إحدى مآذن الجامع الأزهر تظهر من فراغ المدخل 
 الربٌسى
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: 4شكل رلم 

اختفاء الممٌاس الإنسانى فى مدخل مسجد 
الرفاعى وبه ٌظهر الجهد فى ارتماء الدرج ثم 

  الدخول إلى رحابة المسجد

 تجربة الدخول 4-3
 

المصمم لتجربة الدخول اهتماما كبٌرا، ولد أولى 
حٌث تمتزج أحاسٌس الداخل إلى المسجد بمجموعة 
من المإثرات المادٌة المتتالٌة فٌكون العمل الفنى فى 

فمد نرى الدخول . هذه الحالة مرتبطا بزمن التجربة
لمسجد أحمد بن طولون عبر مجموعة من السلبلم 
النصؾ دابرٌة التى تصل إلى الأبواب لها معان 

فالدرج الدابرى ٌدعو للدخول من جمٌع . شتى
كما أن إرتفاع منسوب المدخل لا . الجهات للدخول

ٌسمح برإٌة الصحن أو الإلمام بؤبعاده إلا بعد ارتماء 
السلبلم تدرٌجٌا للدخول فٌكتشؾ أبعاد الصحن 
المتسع فور الارتماء لٌرى أول ما ٌرى النافورة 
. المركزٌة فى الصحن والمؽطاة بمبة تبرز جمالها
وٌساعد على اجتذابها للنظر الرسم الأصلى 
. للؤرضٌات على شكل إشعاعى مركزه النافورة

وٌشترن فى هٌبة الدخول أٌضا مسجد الرفاعى حٌث 
ترتفع حنٌة المدخل ارتفاعا شاهما ٌتناسب مع ارتفاع 
الواجهة وٌحتاج الداخل إلى صعود عدد كبٌر من 
الدرج ٌفوق الممٌاس الإنسانى للٌلب لٌزٌد الداخل إلٌه 

. خشوعا ورهبة
  

:  5شكم رقم 

ثٌّغمػ ثلأفمٝ ٌّذسعز ثٌغٍطجْ فغٓ ِذيٕج ػٍيٗ ثٌّذخً 

 ٚصؾشدز ثٌّغجس فضٝ ثٌذخٛي إٌٝ صقٓ ثٌّغؾذ
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أما بالنسبة للتجارب الأكثر تعمٌدا والأكثر بهجة فهى تلن التى تحتوى على متتالٌات بصرٌة بل 
الأحرى التعبٌر عنها بمتتالٌات حسٌة أكثر ؼنى حٌث لا تكتشؾ صحن المسجد والفراغ الربٌسى 

فور الدخول من الباب، ولكن تمر بمجاز ثم تنحرؾ للدخول من باب ثانى وهو ما كان كثٌرا ما 
.  ٌتبعه المعمارى فى تصمٌم المساجد أو المنازل لإضفاء الخصوصٌة على المكان

 
شكل )ولعل أكثر التجارب إثارة فى الدخول على الإطلبق تلن التى فى مسجد السلطان حسن

 حٌث ٌبدأ الداخل بالصعود على الدرج الخارجى ثم ٌإدى المدخل إلى دركاة فخمة تعلوها 15(5رلم
لبة عالٌة مرفوعة على ثلبثة إٌوانات تعلوها أنصاؾ لباب من الممرنصات تحٌى الداخل أجمل 
تحٌة مرحبة به ومنها ٌتجه الداخل ٌسارا ثم ٌمٌنا فى دهلٌز ٌعلوه ملمؾ ٌستمبل الداخل بنسمة من 

الهواء البارد تمر بوجهه ٌشعر معها بالزٌادة فى الترحٌب، مع تبسٌط الإضاءة شٌبا فشٌبا 
للئحساس بولار المكان ثم ٌتجه ٌسارا فى فراغ ألل إضاءة فى دهلٌز ٌإدى فى نهاٌته إلى أحد 

فما أجمل الخروج إلى . أركان الصحن المكشوؾ ذو الممٌاس الكبٌر ٌحٌط به الإٌوانات العملبلة
الصحن الرحب البسٌط ذو الممٌاس العظٌم بعد هذه التجربة المثٌرة واستمبال النافورة فى وسطه 

تواجه الداخل بآٌة الكرسى المنموشة بالخط الكوفى على حافة المبة الخشبٌة المرفوعة  (المٌضؤة)
وبذلن تكون . على ثمانٌة أعمدة رخامٌة، لتبدأ ببسم الله الرحمن الرحيم مواجهة للداخل إلى الصحن

صحن المسجد حٌث  الدخول بمثابة تصفٌة للذهن من شواؼل الدنٌا حتى الوصول إلى تجربة
 .16لتفاإل وانشراح الصدرالاتساع والراحة والأمان مصحوبة با

 

 صحن المسجد 4-4
 

ولما نشؤت العمارة الإسلبمٌة فى بلبد تؤثرت بالبٌبة الصحراوٌة، كانت الأرض والسماء هما 
فهذه الصحراوات برمالها المنبسطة بؤرضها الجرداء . العنصرٌن الأساسٌٌن فى مكونات البٌبة

وسماءها الصافٌة بشمسها اللبفحة نهارا وبهلبللها ونجومها المتؤلمة لٌلب لد أذكت الفكر فنشطت 
وتعلم العربى من السماء .  فكانت النجوم محددات اتجاهاته والأهلة موالٌته،علوم الفلن والرٌاضة

 بل كان  وتعلم من النجوم والأفلبن الكثٌرالكثٌر فكان ٌعرؾ العاصفة لبل وصولها ونزول الؽٌث،

لا يغّؼْٛ إٌٝ ثٌّلإ ثلأػٍٝ .  ِٓ وً شيطجْ ِجسد   ٚففظج .  النبى صلى الله عليه وسلمبعثةٌعرؾ الخبر من السماء لبل 

 ]8، 7:ثٌصجفجس [  ٚيمزفْٛ ِٓ وً ؽجٔخ

 بل كان للسماء دورا فى الإلهام الشعرى والتؤثٌر فى الوجدان ، فكانت تلن الأهلة التى توجت 
وكانت تلن الجدران التى تحمى من الرٌاح . كى لبة السماءاالمآذن، ثم كانت تلن المباب التى تح

 بالسماء حتى كان البدوى ٌفزع إلٌها طلبا من فٌهاالساخنة محٌطة بالصحون المكشوفة تصل 
 التى تصل بٌنه  هىفكانت تلن الفرجة فى سمؾ داره معبرة إلى السماء. للؽوث وهربا من الوحشة
  17.وبٌن مؤوى روحه 

 
الإضافة المفتعلة للبٌبة الخارجٌة والتى تنتمى فى والع الأمر إلى الفراغ  أما صحن المسجد فهو

وفى لول السمهودى فإن أصل الفناء المكشوؾ ٌرجع إلى المسجد النبوى الشرٌؾ لما . الداخلى
حولت المبلة من بٌت الممدس إلى الكعبة بعد ستة عشر أو سبعة عشر شهرا  عندما نزل أمر الله 

                                                
15  Rogers, Michael: “The Spread of Islam”, Elsevier Phaidon Press, Oxford, 1976. p.102 

16
 ِىضٛدج فٝ –" نمحمد دٓ ديٍي"  ػٓ ِٕٙذط ٘زث ثٌّغؾذ ٚثع1944ّٗ وشف ثلأعضجر فغٓ ػذذ ثٌٛ٘جح فٝ ٔٛفّذش  

 .ثٌطشثص ثٌؾصٝ دجٌّذسعز ثٌقٕفيز
17

 1981- دثس ثٌّؼجسف"- ثٌميُ ثٌؾّجٌيز فٝ ثٌؼّجسر ثلإعلاِيز : "ثروث عكاشت   
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ٝثٌغّجء فٌٍٕٛيٕه لذٍز صشظج٘ج فٛي ٚؽٙه شطش ثٌّغؾذ ثٌقشثَ ٚفيظ ِج وٕضُ فٌٛٛث  لذ ٔشٜ صمٍخ ٚؽٙه ف

فلما  حولت المبلة إلى الكعبة ، ألٌمت ظلة ثانٌة مماثلة للظلة  . ]144 البمرة [   ...ٚؽٛ٘ىُ شطشٖ
الأولى ، وبنفس موادها وأبعادها ومواصفاتها، فى المكان الذى كان مإخر المسجد، فؤصبح بهذا 
التحوٌل ممدما، وصار بٌن هذا الظلتٌن رحبة سماوٌة مكشوفة ، وصارت الظلة الأولى الشمالٌة 

 18. فمراء الصحابة–مإخر المسجد، وفى جزء منها سكن أهل الصفة 

وفى المساجد حٌن فصلت جدرانها بٌن مكان الصلبة وبٌن الحٌاة الدنٌا بحلبلها وحرامها، إختار 
وأصبح . مصمموها أن ٌظل اتصالها بالبٌبة الخارجٌة فى أسمى عناصرها وأنماها ألا وهى السماء

ٌشوب هذه العلبلة أى من شواؼل الدنٌا حٌث د لاتصال السماء بالأرض ولا يجرالصحن هو ت
جوانب كم جدران المسجد ذاته، مما ٌنعكس على نفسٌة تجردت العلبلة بتحدٌد فراغ الصحن ب

لما   المصلى بالاتصال بالسماءسعدوما أ. كدرات الحٌاةالمصلى بتصفٌة فكره من الهموم الحٌاتٌة و

يذدش ثلأِش ِٓ  لها من لٌمة روحانٌة حٌث اختصت بالاتصال بالملؤ الأعلى وعروج للملببكة، 

لدعاء ا وصعود   ]5:  ثٌغؾذر [   . ِّج صؼذْٚثٌغّجء إٌٝ ثلأسض عُ يؼشػ إٌيٗ فٝ يَٛ وجْ ِمذثسٖ أٌف عٕز

ٗإٌيٗ يصؼذ ثٌىٍُ ثٌطيخ ٚثٌؼًّ ثٌصجٌـ يشفؼ... بل ونزول الله سبحانه وتعالى وهو   ،]10:  فجغش[ ثلآيز 
 فى الثلث الأخٌر من اللٌل لٌجٌب الداعى إذا دعاه وٌعطى ى السماء الدنٌاالمنزه عن الكٌفٌة إل

 ٚفٝ ثٌغّجء سصلىُ ِٚج  الرزق ببشرى السماء  المرآن وتناول. 19السابل مسؤلته وٌؽفر للمستؽفر

فؤصبحت السماء هى      ] 23ٚ 22 : ٌزثسيجسث[ فٛسح ثٌغّجء ٚثلأسض إٔٗ ٌقك ِغٍّج أٔىُ صٕطمْٛ . صٛػذْٚ
فالظاهر إضاءة هذا الصحن . المستودع لذلن الرزق فلب ٌستطٌع أحد أن ٌبلؽها لٌجور على آخر

                                                
18

ػّجسر ثٌّغؾذ ثٌٕذٜٛ ثٌششيف، ِٓ سٚثيجس ثٌغٕٓ ٚثٌغيشر ثٌٕذٛيز ٚثفضشثءثس ِغضششلٝ : "عبذ انمجيذ وافً  

 .1994ِجسط /٘ـ فذشثيش1414سِعجْ - 207 ثٌؼذد –ثٌفيصً "- ثٌغشح
19

يضٕضي سدٕج صذجسن ٚصؼجٌٝ وً ٌيٍز إٌٝ ثٌغّجء ثٌذٔيج فيٓ يذمٝ عٍظ ثٌٍيً ثلآخش يمٛي ِٓ  :" فٝ ثٌقذيظ ثٌششيف  

 5159- ح- ثٌذخجسٜ-  فضـ ثٌذجسٜ–" يذػٛٔٝ فؤعضؾيخ ٌٗ ِٓ يغؤٌٕٝ فؤػطيٗ ِٓ يغضغفشٔٝ فؤغفش ٌٗ
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 7:شكل رلم

المٌضؤة فى مسجد الماردانى تتوسط الصحن 
وٌحٌط بها أشجار تبعث على البهجة وترمى 

 .بظلبلها على جنبات الصحن

الشعور بالانشراح  والمعنى ،للمسجد وتهوٌته
، فضلب عن رمزٌة التحمك من الاتصال بالسماءب

نزول المرب من الله من خلبل صعود الدعوات و
 .البركات

 
وإن رأى الرابى أن فى هذا الصحن تفرٌطا فى 

فى جمعة أو فى عٌدٌن فإن  المساحة ولا ٌستؽل إلا
رحابة المسجد ذاتها تجعل من المعانى والمشاعر 

فالرحابة فى .  من العناصر الوظٌفٌةاالمرتبطة به
المسجد تزٌد من اتساع المدى البصرى للفراغ 
الداخلى وتضٌؾ لمسة الارتٌاح للعاكؾ فى ؼٌر 
ولت صلبة الجماعة لبسط الفراغ الشخصى على 

 المرآن اءةلمربالنفس امتداده فتوفر فرصة الانفراد 
هذا المتسع الناتج عن وجود الصحن وإن فرغ من المصلٌن . لس للعلم أو للذكراأو انزواء مج

ولت الظهٌرة فى حر الصٌؾ فهو المحبب للنفس فى الشتاء،  فٌكون استحباب التواجد المكانى 
للئنسان فى المسجد متؽٌرا بحسب الصٌؾ والشتاء واللٌل والنهار ولا ٌخلو مسطح من أرضٌة 

وٌتم التبادل الزمنى لما ترن من المسطحات لما لا ٌرى من . المسجد نصٌبا من الصلبة علٌها
 20.مخلولات الله ممن لد ٌعوضون بعض تمصٌر المإمنٌن من الناس فى إعمار بٌوت الله

 

صحن فى ال العناصر الطبيعية 4-5
 
 من  فى النافورة  الماءوجود عنصر بمعنى الحٌاةتؤكٌد التعبٌرى  أجمل معانى الجمال منو

 مسجد السلطان كما فىالمعمارى المسلم لها مكانا فى وسط الصحن المٌضؤة التى اختار 
لا أء وإن كان للوضوء فى ظاهر الأمر كان من الأحرى فالما. ابن طولون والماردانىوحسن 

 الوظٌفة  إلا أن المعنى لد ؼلب،كان الأولى أن ٌمترب من مدخل المسجدلٌتوسط فراغ الصلبة و
  . من جهة ولأنه مصدر الأمل وسر الحٌاةبالسماءلما للماء من علبلة 

 ْٛءأٔضُ أٔضٌضّٖٛ ِٓ ثٌّضْ أَ ٔقٓ ثٌّٕضٌْٛ . أفشأيضُ ثٌّجء ثٌزٜ  صششد –  ]69، 68 : ٚثلؼزثي[  

  إٔج صذذٕج ثٌّجء صذج – ]25 : ػذظ[     

 

 .ة كؤثر من الأثار المباشرة لاتصال صحن المسجد بالسماءلرزق والبرنلذا فالماء ٌشكل رمزا ل 
 وتؤكٌدا لنفس المعنى كثٌرا ما نرى الأشجار فى صحن المسجد كما فى مسجد الماردانى أو 

المسجد الأزرق لتشكل عنصرا طبٌعٌا إضافٌا ٌشٌر إلى انبعاث الحٌاة نتٌجة لوجود الماء كوالع 

  ٚخٍمٕج ِٓ ثٌّجء وً شب فٝ   . خلمى، وحصول على الرزق الذى وعد الله عباده فى السماء

ضوء الشمس و لم ٌختر مكانه الذى نبت فٌه، ٌؤتٌه الماء ا ثابتاوهاهى الشجرة مخلوق، ]20: ثلأٔذيجء [
فرمزا هى مخلولا مسبحا لله إن  ارتفعت فروعها فتطلعا لله وإن  والهواء دون سعى أو نصب،

                                                
20

فئرث دخً ثٌّغؾذ وجْ فٝ ثٌصلار ِج  ".. 49ِٚغٍُ دجح 1377 فٝ ثٌقذيظ ثٌششيف فٝ ثٌذخجسٜ وضجح ثٌّغجؽذ  

ثٌٍُٙ . ثٌٍُٙ ثسفّٗ:يمٌْٛٛ. ٚثٌّلاةىز يصٍْٛ ػٍٝ أفذوُ ِج ؽجَ فٝ ِؾٍغٗ ثٌزٜ صٍٝ فيٗ.  وجٔش ثٌصلار صقذغٗ

إػلاَ ثٌغجؽذ دؤفىجَ "  ٚسد فٝ وضجح ثٌضسوشٝ ٚلذ ". ِج ٌُ يقذط فيٗ. ِج ٌُ يؤر فيٗ. ثٌٍُٙ صخ ػٍيٗ.ثغفش ٌٗ

دؼط ثٌّزث٘خ ثٌصلار فٝ صٍه  أْ ثٌّؤِٕيٓ ِٓ ثٌؾٓ يصطفْٛ ديٓ عٛثسٜ ثٌّغؾذ ِّج وشٖ ِؼٗ فٝ "  ثٌّغجؽذ

. ثٌّٛثظغ إلا فٝ ظشٚسر ثصدفجَ ثٌّغؾذ دجٌّصٍيٓ فٝ صلار ثٌؾّجػز
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 8:شكل رلم 

إحدى المشربٌات على نافذة فى مسجد 
الرفاعى كؤنها مصفاة تحمى الفراغ 
الداخلى من شوابب الحٌاة الخارجٌة 

 وتسمح بالنور لدخول المكان

لم تكن لتحٌا إلا لاتصالها بالسماء فى ذلن الموضع من ؼٌر حول و ،تدلت الأؼصان فتواضعا له
شجرة فى الصحن تلن ال حركة العصافٌر والطٌور الساعٌة المسبحة فوقوما أجمل . أو لوة

صوتى رلٌك ٌشك صمت الخشوع من أبعاد الحٌاة  من ناحٌة، بالإضافة إلى تؤثٌر  اؾ بعديلتض
. داخل المسجد من ناحٌة أخرى

  
 ولد أجمع فرٌك البحث على أن العناصر الطبٌعٌة هى من أهم أسباب الراحة النفسٌة التى تتحلى 
بها المساجد ذات الصحون خاصة مسجد الماردانى الذى ٌتمتع بمساحة مزروعة كبٌرة فى للب 

وٌزٌد من لوة ذلن الإحساس ندرة . الصحن وكثٌرا ما نجد نفرا من الناس ٌستظل بصحنه الهادئ
العناصر النباتٌة فى شوارع المنطمة نظرا لطبٌعة التضام العمرانى لمنطمة البحث مما ٌسبب 

.  تعظٌم الإحساس بالبهجة لوجود النبات والمٌاه فى للب المسجد
 

 الإضاءة  الجدران و4-6
 

لما كان المسجد هو الفراغ المستمطع من الأرض لإلامة أشرؾ العبادات، فلببد للحوابط والنوافذ و
وإن كان الدور المادى معروؾ . فٌها من دور هام فى تشكٌل العلبلة بٌن المسجد والشارع

وواضح وٌتمثل فى الفصل بٌن الفراغ الداخلى والفراغ الخارجى إلا أن المعنى التعبٌرى فى 
تشكٌل الحوابط وتصمٌم النوافذ ٌحتاج إلى حساسٌة مفرطة للمعمارى فى تشكٌل المادة لترمٌز تلن 

. العلبلة
 
لد ٌنتاب الماكث داخل المسجد شعورا بالأمان لهذه الجدران السمٌكة التى تإكد الحماٌة والأمن و

، وإن كانت لبة المحراب تشعر الماكث للفراغ الداخلى
تحتها بحنانها علٌه حتى أنها لد جعلته مركزا لتكوٌرها 
وانعكاسا لمعانى الاحتضان له نتٌجة انحناءها حوله، 
فالحوابط الحجرٌة تكمل هذا الشعور بالاستضافة 

ولد تمٌز مسجد السلطان . والرعاٌة والمٌام على شإونه
حسن بصفة خاصة بإحاطة الصحن بالمدارس الفمهٌة 
وسكن المشاٌخ والطلبب بعدد من الأدوار ٌرتفع بارتفاع 

وبذلن كان المعنى التعبٌرى . المسجد الإٌوانات العملبلة
أن العلم والتعلم هو الؽلبؾ الوالى لجوهر الدٌن، كما أن 

اختلبؾ المذاهب إنما ٌجتمع على الأسس والصلبة 
الجماعة فى إٌوان المبلة والعبادة المتمثلة فى للب 

ومن جهة أخرى فإن المعنى لإطلبل المدارس . المسجد
على الشوارع المحٌطة تعبٌرا عن الصلة بٌن عنصر 
العلم والتفمه ووجود العلماء وبٌن الحٌاة فى الشوارع 
والأسواق هو الوسٌلة لإصلبح أحوال الأرض وهو 

. الحكم فى المعاملبت بٌن الناس
  

 ولما كانت الحاجة إلى فتحات فى هذه حوابط المساجد 
سواء للئضاءة أو التهوٌة كان على المعمارى أن ٌتحرى 

فما أجمل النوافذ فى مسجد المحمودٌة . شكل النوافذ فٌها
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 9:شكل رلم 

 المصابٌح المضاءة فوق رإوس المصلٌن فى مسجد أبو حرٌبة كؤنها كواكب تسبح فى السماء

فمد ساعد ارتفاع الأرضٌة الداخلٌة فٌهما . أو لجماس الإسحمى اللذان ٌعتبران من المساجد المعلمة
عن منسوب الشارع على إمكانٌة خفض الفتحات إلى الأرضٌة حتى ٌتحٌن للئنسان أن ٌنظر من 

خلبلها ٌتطلع إلى الخارج فلب ٌشعر بالانعزال عن العالم، ولكن تنعدم تلن الفتحات فى حابط المبلة 
 بعمل ولد ترجم هذا الاتصال المشروط بالبٌبة الخارجٌة للدنٌا . حتى لا تشؽل المصلى عن صلبته

المصلى وكدرات المصبعات الخشبٌة أو النحاسٌة تحول بٌن  برامك المشربٌات ومن" مصفاة"
هذه المصبعات . الدنٌا وتعاملبتها المادٌة، فتحافظ على خصوصٌة الفراغ الداخلى للمسجد

الإضاءة المباشرة السالطة على حدة المصممة على أشكال الزخارؾ الإسلبمٌة تخفؾ من 
 بطبٌعة الواجهات عبر فتحات ؼالبا ما تكون نسبتها ألل كثٌرا من نسبة الحوابط المصمتة للجدران

ولاشن أن تملٌل الإضاءة فى الفراؼات الداخلٌة ٌضفى الولار والسكٌنة . الحال فى البناء بالحجر
. على المكان

 
وعند تناولنا لموضوع الإضاءة فلب ٌفوتنا الإشارة إلى الإضاءة الصناعٌة التى تتمثل فى المنادٌل 

فارتفاع السمؾ فى . المعلمة فى جمٌع المساجد المذكورة لاسٌما مسجدى السلطان حسن والرفاعى
هذٌن المسجدٌن ٌحول دون وضع وحدات الإضاءة على ارتفاع كبٌر ٌصعب معه وصول الضوء 
إلى الاستعمال الفعلى للئنسان خاصة لبل دخول الكهرباء، فتدلت المنادٌل بسلبسل من أسمؾ 

المساجد لتستمر لرٌبا من رإوس المصلٌن لتضا لٌلب لمن فى المسجد وتتحول الخلفٌة فى الأسمؾ 

صيٕج ثٌغّجء ثٌذٔيج دّصجديـ    ٚ.  أو الإٌوانات إلى ظلبم كؤن المصابٌح كواكب تدور فى السماء

 ، ولا ٌفوت الفنان تزٌٌن المنادٌل الزجاجٌة بكلبم ]12 :فصٍش[    ٚففظج، رٌه صمذيش ثٌؼضيض ثٌؼٍيُ

 المصباح فى زجاجة،  الله نور السموات والأرض، مثل نوره كمشكاة فٌها مصباح، المرآن 

  ]35:  ثٌٕٛس[ الآٌة ....الزجاجة كؤنها كوكب درى

 

   العناصر التشكيلية المعمارية4-7
 

. لا تخلو المساجد من العناصر المعمارٌة التى تإكد العلبلة بٌن الفكر المعمارى والمعانى التعبٌرٌة
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 المثمن ط ؼالبا ما تتحول من المسمط المربع عند الماعدة إلى الدابرة عبر المسكبفمثلب المبا
وكذلن ؼالبا ما تكون نفس التحولات موجودة فى المآذن لتنتهى سواء فى . كمرحلة إنشابٌة انتمالٌة

فالمبة وإن ترمز كما ذكرنا إلى . أعلى المبة أو المبذنة فى نمطة والتى ترمز إلى المنتهى والممصد
لبة السماء فالمثمن الذى ٌحملها ٌرمز إلى حملة العرش ٌوم المٌامة من الملببكة كما تشٌر الآٌة 

وٌإكد هذا المعنى أن عند اللجوء . ]17-الحالة[ وٌحمل عرش ربن ٌومبذ ثمانٌة الكرٌمة 
للممرنصات فى تحول المبة من مربع إلى دابرة مباشرة دون المرور بالمثمن مثل الحال فى لبة 
السلطان حسن لام البنا بوضع مثمن خشبى فى الفراغ الداخلى دون سبب إنشابى لٌتم الحفاظ على 

. نفس التعبٌر
 

ولا تخلو تفاصٌل الممرنصات على الواجهات الخارجٌة 
وداخل المباب من رموز للفكر الأشعرى وهو أن الخلك 

مستمر وتتكامل الأسباب فى منظومة استمرار الحٌاة لحظة 
بلحظة حٌث أنها عبارة عن وحدات وخلبٌا تتراكب فوق 

بعضها البعض وتسلم الواحدة منها الاخرى مهمة 
  21.التحمٌل

ومن العناصر التشكٌلٌة المتكررة فى جمٌع المساجد التى 
تم زٌارتها تفاصٌل الشرافات، أو عرابس السماء، وهى 
نابعة من الفكر المابم على أن الإنسان ٌتكون من جسم 
مادى ومعنوى وهو الروح والضمٌر لذلن ٌكون الجزء 
المفرغ هو معكوس الجزء المصمت فى دلالة على تكامل 

ولد ٌكون دلالة لأفكار صوفٌة تمثل شمى . الجزأٌن معا
ولد ٌشاء البعض . الشرٌعة والحمٌمة أو الظاهر والباطن

تفسٌرها بشطحات الفكر الصوفى لمسؤلة الحلول والاتحاد 
أو مبدأ الكثرة فى الوحدة والوحدة فى الكثرة، أى أن الله 

ولد استشعر مجموع كبٌر من الطلبة . (الخلك )ولد خلك الكثرة  (رمز الواحد)هو الخالك 
والطالبات بإدران أكثر بساطة وٌتسم بجمال معناه أن اصطفاؾ المصلٌن فى الصلبة لا ٌفرق بٌن 

ولعظم الكتل فى عرابس السماء التى ٌتمٌز بها . أحد منهم لٌكونوا سواسٌة أمام الله كؤسنان المشط
مسجد أحمد بن طولون فمد استشعر البعض المعنى فى الجهاد وأن الجنود المرابطٌن كؤنهم بنٌان 

 ]4:  ثٌصف[ –     إْ الله يقخ ثٌزيٓ يمجصٍْٛ فٝ عذيٍٗ صفج وؤُٔٙ دٕيجْ ِشصٛص .مرصوص

 

 الزخارف والكتابات المرآنية 4-8
 

تنمسم الزخارؾ التى رأٌناها فى المساجد موضوع البحث إلى  نوعٌن ربٌسٌٌن، إما زخارؾ 
وأطلك علٌه " التورٌك" هو الذى عرفه العرب باسم و بؤسلوب هندسى هندسٌة وإما زخارؾ نباتٌة

 ولد لجؤ الفنان إلى .على اعتبار أن العرب هم مبتدعوه" أرابٌسن"ٌما بعد كلمة ؾالأوروبٌون 
تزٌٌن الجدران والمنابر والمحارٌب بتلن الزخارؾ مستخدما النحت فى الأحجار أو الحفر فى 

ولد ابتعد الفنان عن التصوٌر الصرٌح الذى انتشر فى كثٌر . الخشب أو تجمٌع لطع الرخام بالتدار
                                                

21
-  سعجٌز ثٌّجؽغضيش– (ثٌفجغّيز  )دسثعز صقٍيٍيز ٌٍؼّجسر ٚثٌؼّشثْ ٚظيفيج ٚدصشيج ٌٍمج٘شر ثٌّغٛسر  : "جمال طه 

فٝ "  ػٓ غجةفز ِٓ ثٌذسثعجس 2003 – ؽجِؼز ثٌمج٘شر – وٍيز ثٌضخطيػ ثلإلٍيّي ٚثٌؼّشثٔٝ –ؽجِؼز ثٌمج٘شر 

 1969َلجَ دٙج ٔىٌٛغٛف ٚٔمٍٙج ٌٍؼشديز ٚػٍك ػٍيٙج أدٛ ثٌؼلا ػفيفٝ "- ثٌضصٛف ثلإعلاِٝ ٚصجسيخٗ

 

 
  

 : 10شكم رقم  

ّٔٛرػ  ِٓ ثٌضخشفز ثٌٕٙذعيز ػٍٝ دجح 

ِذسعز ثٌغٍطجْ فغٓ ٚثٌزٜ ٔمٍٗ 

ثٌغٍطجْ ثٌّؤيذ إٌٝ ِغؾذٖ فٝ ػجَ 

1415 َ 
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 أعمال التزٌٌن فى العمارة المسٌحٌة لما للئسلبم من تحفظات فى تحرٌم الرسوم التى تحاكى نم
فمد آثر الفن الإسلبمى بدلا من التمثٌل الشكلى المباشر لأشكال الحٌاة وفمدان . خلك الله فى الطبٌعة

وما أؼنى الزخارؾ . الروح فٌها أن ٌبتعد عن التمثٌل المباشر وإضفاء روح المعنى فى فنه
.  الإسلبمٌة بالمعانى التى ٌجد المتؤمل فٌها أن معانى وتعبٌرات تخاطب خٌاله

 
ومن ألرب الرمزٌات للزخارؾ النباتٌة الشابعة التعلك والأمل فى الجنة، والتمثٌل فى المرآن لا 
ٌخلو من تمرٌب وصؾ الجنة بجنات الأرض وما فٌها من خٌرات، وكلتاهما ٌتسمان بوجود 

  .الفاكهة بؤنواعها فى كثٌر من الآٌات الكرٌمة

ٚلا ِمطٛػز ٚلا ِّٕٛػز .  فجوٙز وغيشر  ]33-32:  ثٌٛثلؼز[ 

 ْٛٙٚفٛثوٗ ِّج يشض    ]42- ثٌّشعلاس [ 
 

أما . وٌبعث تمثٌل الزخارؾ الورلٌة على البهجة والتفاإل من وعد الله المإمنٌن بدخول الجنة
الزخارؾ الهندسٌة فمد تمٌزت بالتراكٌب الهندسٌة ؼٌر المنتهٌة بؤشكال متنوعة ومبتكرة ترمز إلى 

فالتفاصٌل الكثٌرة فى الزخارؾ الهندسٌة لا تركز البصر فى . لدرة الله اللبنهابٌة وإحكام خلمه
موضوع فنى معٌن أو فى تفاصٌل واضحة مثلما فى الفنون الخلببة التى لام بها كبار الفنانٌن فى 

 إلى اللبشا مما نتباهالعمارة المسٌحٌة على مر العصور وإنما جعلت على نمط مستمر ٌشتت الا
.  ٌحول بٌن المصلى وبٌن انمٌاده إلى سهو أو خروج من الصلبة

 

والزخارؾ المتراكبة  تبعث على التؤمل  فإذا ما أسمط المتلمى نفسه فٌها ٌرى أن لكل إنسان دور 
محدد فى هذه الحٌاة ٌختلؾ عن دور الآخرٌن فى تراكٌب من الأحداث تتمٌز بالإحكام الشدٌد من 

 وإن اتسمت الأشكال بالحرٌة  ]96 :ثٌصجفجس[ - "ٚالله خٍمىُ ِٚج صؼٍّْٛ" .الله الذى خلك كل شا بمدر
  .فى الوحدة إلا أنها فى المجموع الكلى للؤشكال ممٌدة فى إشارة إلى خضوع التخٌٌر لإرادة الله

ِٚج صشجءْٚ إلا أْ يشجء الله، إْ الله وجْ ػٍيّج فىيّج       -] ْ30: ثلإٔغج[ 

 ِٓٚج صشجءْٚ إلا أْ يشجء الله سح ثٌؼجٌّي    -]29:  ثٌضىٛيش[ 

 
. ومن أجمل ما زٌن به الجدران والمحارٌب الخط العربى الذى اختاره الله لؽة المرآن

   ٍْٛإٔج ؽؼٍٕجٖ لشءثٔج ػشديج ٌؼٍىُ صؼم   -] 3: ثٌضخشف[ 

 ولد أبدع المعمارى سواء فى اختٌار الآٌات التى تناسب الرمزٌة فى العناصر المادٌة المكونة 
ولا شن أنه عند إضافة كلمات الله على الأشٌاء إنما تكتسب . للمسجد أو فى طرٌمة الكتابة المتناسمة

الأشٌاء شرؾ المرآن، فتتحول الجدران إلى مصاحؾ تماما كما ٌتحول الورق إلى مصحؾ عند 
وإن احتاج الإنسان للزمن لٌتلوا الآٌات بتحرٌن بصره أو شفتٌه متجولا على . طباعة المرآن علٌه

امتداد الجدران، فإن تولؾ عنصر الزمن فى حكم الجمادات من الحوابط الحجرٌة ٌشرفها بالنطك 
.   بلسان الحال بالمرآن ما دامت لابمة

   
 

منالشة إدران مواطن الجمال - 5
 

 التعبٌر عن لٌم محددة فى  الفنانهل لصد المعمارى: فى ممدمة التساإلات التى ٌمكن طرحها
التشكٌلبت الفنٌة والمعمارٌة فى المساجد أم أن تلن التفسٌرات والتحلٌلبت لأسباب الجمال والتى 

 وٌمكن منالشة هذا التساإل من ٌستعرضها البحث هى تعبٌرات لا تتعدى خٌال النالد أو المتلمى؟
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خلبل منالشة أكثر تعمما فى ماهٌة التعبٌر الكامن فى عناصر البناء ومدى تفاعل الإدران الإنسانى 
ولد ساعد تعدد المساجد وتباٌن مموماتها فى الممارنة فٌما . الرموز الكامنة فى ممومات المساجد

فكانت عوامل الاشتران فى تشابه بعض ممومات الجمال وتداخلها بتكرار التجربة والتآلؾ . بٌنها
ولد ساعد أٌضا الاختلبؾ فٌما بٌنها فى إبراز التعبٌرات الجمالٌة . معها فى كثٌر من الأحٌان

وكان على فرٌك البحث  استحضار المعانى بصفة متكررة فى . الخاصة وؼٌر المتكررة لكل منها
ولد . كل زٌارة نموم بها لكل مسجد، ثم مراجعة النتابج بتحلٌل أعمك لأسباب الجمال التعبٌرى

استلزم ذلن تؤكٌد ما اكتسبناه من أحاسٌس بالاستناد إلى خلفٌة نظرٌة تساعدنا على صٌاؼة النتابج 
. من خلبل النماط التالٌة

 

 الإدران الحدسى لجمال المساجد 5-1
 
بؤن المعرفة لها صورتان إما " بندٌتو كروتشة"من خلبل فكر المطروح ٌمكن إجابة السإال  

ونحن فى حٌاتنا العادٌة .  أى أنها مستمدة من طرٌك الخٌال أو من طرٌك العمل،حدسٌة أو منطمٌة
كثٌرا ما نرجع إلى المعرفة الحدسٌة ونعترؾ بؤن حمابك معٌنة ؼٌر لابلة للتعرٌؾ أو البرهنة 

وٌتبنى البحث فكرة نتاج الجمال التعبٌرى من لبل المعمارى بناء على . وٌتعٌن أن تعرؾ حدسٌا
وٌعتمد الفن . وفى رأى كروتشة أنه برؼم أن كل فن حدس إلا أن الحدس لٌس دابما بفن. الحدس

على حدوس أكبر من الحدوس التى نجرٌها عادة وأنها أعظم تعمٌدا منها وأن لبعض الناس مٌل 
أعظم للتعبٌر عن حالات الروح وٌعرفون فى اللؽة العادٌة باسم الفنانٌن، كما أن ثمة تعبٌرات 

 ، وفى حالة عمارة المساجد فى 22معمدة للؽاٌة وعسٌرة، لا تتحمك إلا نادرا تسمى بالأعمال الفنٌة
الماهرة المدٌمة فمد بلػ حدس الفنان تلن المرتبة الرفٌعة نتٌجة الفكر الصافى المستمد من روح 

وهذا الإنتاج الفنى لٌس ولفا على نفر للٌل من الناس وإنما هو فارق فى الكٌؾ والكم بٌن . الدٌن
بعض الناس وآخرٌن، أى أن كل إنسان هو فنان بدرجات متفاوتة، فإذا ما ارتفع مستوى المتلمى 
من هذا الفكر لد ٌفسر الإنتاج الإبداعى للمعمارى والفنان المسلم لمخرجات ؼٌر مسبولة فى 
ولٌس .  الحضارات السابمة للئسلبم على أساس حالة من حالات الروح المستندة إلى الحدس الدٌنى

لدى العدٌد من المعمارٌٌن والفنانٌن الآتٌن  أدل على ذلن أكثر من أن عند نمو هذا الحدس الدٌنى
من الؽرب للعمل فى عمارة المساجد بوزارة الأولاؾ المصرٌة  لد دفعهم مجال عملهم  إلى 

  23.سلبمالدخول فى الإ
 

  درجة وضوح الفكرة التعبيرية5-2
 

، "تحوٌل جمال الشكل فى المادة لذاتها إلى موضوعات خارجٌة"من تعرٌفات التعبٌر ببساطة أنه 
أى التحوٌل من الإدران الحسى المباشر إلى تركٌب من الإحساسات وإدران علبلات جدٌدة تطفو 
بشكل ؼٌر منظم ولها علبلة بإدراكات حدثت فى تجارب سابمة لها تؤثٌر عاطفى، فمد ٌضفى 

                                                
22

 1947ِجيٛ - دثس ثٌفىش ثٌؼشدٝ- عجِٝ ثٌذسٚدٝ. صشؽّز د"ثٌّؾًّ فٝ فٍغفز ثٌفٓ : "بنذيتى كروتشت  
23

فمذ ػٙذس ثٌغيذر خٛشيٙجس ٘جُٔ، ٚثٌذر ثٌخذيٛ إعّجػيً .  ِغً فجٌز ِٕٙذط ِغؾذ ثٌشفجػٝ ثٌّٕغجٜٚ ثلأصً   

ٌٚىٓ صٛلف ثٌؼًّ فيٗ ػذر . ٌضصّيّٗ ( 1869َ)٘ـ 1286فّٙٝ ٚويً ديٛثْ ثلأٚلجف عٕز  (دجشج)إٌٝ فغيٓ 

ٚدؼذ سدغ لشْ ػٙذ إٌٝ ثٌّٕٙذط ِجوظ ٘شصظ . عٕٛثس دغذخ ٚفجر ِٕشتضٗ ٚدغذخ إؽشثء صؼذيلا ػٍٝ صصّيّٗ

َ ٚثفضضـ ٌصلار ثٌؾّؼز فٝ غشر ثٌّقشَ عٕز 1906دجشّٕٙذط ثلآعجس ثٌؼشديز دئصلاؿ ثٌّغؾذ ٚإوّجٌٗ فٝ  (دجشج)

ثٌٙيتز -  شقجصز ػيغٝ إدشث٘يُ فٝ وضجدٗ ثٌمج٘شر، صجسيخٙج ٚٔشؤصٙجصجسيخ ثلإٔشجءٚلذ أخذش ػٓ   (1912َ)٘ـ 1330

 2001- ثٌّصشيز ثٌؼجِز ٌٍىضجح
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التعبٌر جمالا على موضوعات لا تثٌر الاهتمام فى ذاتها إلا أنه لد ٌزٌد من جمال الموضوعات 
 24.جمالها الشكلى الموجود فٌها 

ولا ٌسهل التمٌٌز دابما فى الوعى بٌن التعبٌر ولٌمة المادة أو الشكل، وذلن لأن ذكرى الفكرة 
ودرجة الوضوح هذه لا تتراوح . المرتبطة التى ٌتضمنها التعبٌر لا تكون دابما ممٌزة فى أذهاننا

فؤحٌانا تكون . فمط بٌن عمل فنى إلى آخر، وإنما أٌضا من شخص لآخر بحسب تؤثره العاطفى
العلبلة التحلٌلٌة واضحة جلٌة فتنملن المادة الفنٌة مباشرة إلى ما ترمز إلٌه من مصدر اللذة 

فٌتضابل عندبذ الإحساس الحاضر الذى ٌوحى به، وحٌنبذ لا تنجح المدرة التعبٌرٌة للموضوع فى 
أن تضفى علٌه جمالا حٌث تكون الصورة واضحة ممٌزة إلى درجة لصوى لا تحتاج إلى عناء 

وعلى العكس فإن لٌمة الشا تصبح أكثر جمالا ؼالبا إذا فمدت الذكرى بعض الوضوح . فى التؤمل
فحٌنبذ ٌجتذبنا المنظر على نحو ؼامض وتحاول أن تنصهر فٌه كنوز الذاكرة وتظهر . والتمٌز

ولا ٌخلو علم النفس من تحلٌل . العلبلة فى صورة باهتة تضٌؾ إلٌها هالة من الجمال التعبٌرى
وكذلن فإن . بعض الارتباطات بٌن المشاعر والأحاسٌس وبٌن أحداث لدٌمة حدثت فى الماضى

تعبٌرات المرآن الكرٌم ذاتها لد تناولت المنهج نفسه لتمرٌب وصؾ الجنة والنار والنعٌم والعذاب 
للؤذهان، وأصبح هو ذاته خلفٌة للمعمارى المإمن لإفراز الجمال التعبٌرى بالبناء والزخرفة كما 

وإن حاولت بعض العلوم إثبات وجود تفاعل بٌن ما ٌجول فى . تناولنا بعضا منها فى هذا البحث
نفسٌة الإنسان فى حٌاته وبٌن أحداث لد تعرض لها لد ٌرجع تارٌخها إلى زمن كان الإنسان فٌه 

الآن وأخبر عنها المرآن   فلب نستبعد أن تداعب المساجد ذكرى خفت علٌنا25 جنٌنا فى بطن أمه،
  ".ألست بربكم"ٌوم جمع الله الناس فى عالم الذر ولال 

  َٛٚإر أخز سده ِٓ دٕٝ ءثدَ ِٓ ظٙٛسُ٘ رسيضُٙ ٚأشٙذُ٘ ػٍٝ أٔفغُٙ أٌغش دشدىُ لجٌٛث دٍٝ شٙذٔج أْ صمٌٛٛث ي 

 ]172: ثلأػشثف [    ثٌميجِز إٔج وٕج ػٓ ٘زث غجفٍيٓ

 

 ترجمة المتلمى للفكرة التعبيرية 5-3
 

للجمال التعبٌرى ٌكتسب الإنسان لذة فى الربط بٌن العمل " سانتٌانا"بناء على التحلٌل النظرى ل
وتتحمك اللذة عند احترام ذكاء العمل البشرى فى ممدرته على . الفنى والمعمارى ومعناه الكامن

الربط بٌن الشكل والمعنى فلب ٌكون بعٌدا كل البعد فلب ٌستطٌع فن الرموز أو ٌكون المعنى لرٌبا 
. جدا بما ٌستهٌن بذكاء الإنسان

ومن التعبٌرات ما هو سطحى له علبلة بالتؤثٌر المادى ومنها ما ٌؽوص فى المعنى لٌكون أعمك 
ومن المعانى المرٌبة التى ٌسهل على العمل الواعى إدراكها أن العبادة فى المساجد إن . تعبٌرا

 منها ابتؽاء الثواب معجلب فى الحٌاة الدنٌا أو مإجلب فى الآخرة، ىكانت خالصة لوجه الله أو المنته
فالعناصر المادٌة المكونة للمساجد لاشن تنال من النفس البشرٌة فى تسهٌل استحضار هذا المعنى، 

فالمسجد النظٌؾ، الملببم لإلامة .  فى مسجد دون الآخردوبالتالى ٌظهر مٌل النفس إلى التواج
فٌترجم . الصلبة،  المرٌح فى اتساعه، الهادئ فى مناخه، الساكن فى صوتٌاته لا شن مسجدا جمٌلب

العمل الذكى الراحة فى الجلوس على سطح لٌن عند نظره إلى السجاد، كما ٌدرن ما ٌنتظره من 

                                                
24

 Santayana, George: “The Sense of Beauty, Being the Outline of Aesthetic Theory”, 

Dover Publications, Inc, New York, first published in 1955.  

 
25

   Hubbard, Ron: “Dianetics, the Power of Thought over the Body”, New Era 

Publications International, 2000. 
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فالعمل ٌعى بتحلٌل الشكل بالفوابد . راحة عند النظر إلى المساحات المظللة فى ٌوم مشمس حار
.    المستخلصة من الفراؼات أو المواد وٌخلط بٌن اكتساب مٌزاتها وفوابدها وبٌن الإحساس بالجمال

وهنان ربط آخر بٌن المادة والجمال أكثر تعبٌرا و أكثر عمما حٌث ٌكمن المعنى مخفٌا لا ٌدركه 
العمل الواعى وإنما محل إدراكه فى العمل اللبواعى، ومثال ذلن ما ذكرناه فى تحلٌل ممومات 
المساجد مثل ربط الصحن المكشوؾ بظهور السماء وما ترمز إلٌه من رزق وخٌر واستجابة 

.  للدعاء، وكذلن الزخرفة النباتٌة ورمزٌتها لما فى الجنة من فواكه وأعناب
 

 التعبير عن المثالية 5-3-1
فالعمل . وعند تخٌل الجمال فى صورته التعبٌرٌة ٌمترب العمل من المثالٌات عند تحلٌل الأشٌاء

. ٌعمل على استحضار الخٌر كله فى العمل الفنى وٌتؽاضى حٌنبذ عن السلبٌات المصاحبة للمعنى
فالزخارؾ النباتٌة فى العمارة الإسلبمٌة مثلب ترتبط فى العمل بالإثمار والخٌر المتمثل فى فواكه 

وحٌن ٌستلهم العمل هذا المعنى فإنه ٌجرده من مشمة . الدنٌا أو الجنات الموعودة فى الآخرة
تماما مثل . الزراعة والحصاد والرى وما إلى ذلن وٌركز المعنى فى الحصول على الخٌر خالصا

العمل الدرامى الذى ٌظهر البطلٌن شابٌن جمٌلٌن فى أروع مظهر وأحسن شكل وثٌاب وفى خلمة 
سوٌة لا ٌشوبهما شابنة ولا ٌصدر عنهما إلا الخٌر وٌخفى المبٌح من شخصٌاتهما ولو كان بسٌطا 
فتإإل الصفات إلى المثالٌة وإن كان ذلن مخالفا للوالع الذى ٌندمج فٌه الخٌر بالشر والجمٌل 

وكذلن تلعب عناصر المادة والفراغ والزخرفة المستعملة . بالمبٌح ولكن تختل النسب بٌن الطرفٌن
فى عمارة المساجد دورا فى التعبٌر عن الراحة والسعادة خالصة من أى شوابب فتكون المعانى 

وهذا ما ٌرنو إلٌه الزخارؾ الإسلبمٌة بصفة عامة بالتحرر . النابعة عنها فى إطار الجمال المجرد
.  من التعبٌر الشكلى فى فن التصوٌر إلى التعبٌر المجرد اللبنهابى

 
  

 التعبير عن الثمن فى استخدام المادة  5-3-2
ولكن . والثمن كما فى رأى سانتٌانا ؼالبا ما ٌتم تجرٌده كصفة مما ٌجعل تذوله ؼٌر جمالى

ترجمته بشا ألل جفافا من كونه رمزا جبرٌا واصطلبحا لد اخترع لتسهٌل عملٌاتنا، ٌتعدى حٌنبذ 
فمن المٌم التى ٌمكن إضفاءها على الثمن فى . المعنى مساواة لٌمة الأشٌاء لبضعة أوراق مالٌة

حالة المساجد محل الدراسة التارٌخ الذى انمضى على إنشاءها ولا ٌمدر بثمن، وندرة المواد 
المصنوع منها أجزاءها وبعد المكان الذى جلبت منه، وكذلن الجهد الذى بذل فى صنعها والإتمان 

وربما هذا ما ٌكسب مادة الحجر هذا الجمال . الذى لا ٌمكن تعوٌضه فى الصناعة فى زمننا هذا
الولور فبالرؼم من صلببته ٌنتابنا شعورا بالإجلبل لهذه المادة عند رإٌته متآكلب بحكم الزمان 

ولهذا لد ٌحرص . وكؤنه لد أنهن خلبل رحلة بمابه فى مكانه شاهدا على أحداث مبات السنٌن
البعض لا إرادٌا بالاحتفاظ بحجر صؽٌر عند زٌارة مكان ما وكؤنه التطع جزءا رمزٌا من تارٌخ 

.  المكان نفسه وعندبذ ٌكتسب الحجر لٌمة وثمنا لا ٌمارن بمٌمة المادة التى صنع منها
ولد تظهر هذه المٌمة بوضوح فى مسجد الرفاعى بالملعة حٌث تتجلى فٌه الصناعات الحرفٌة 

ومما ٌمؾ عنده المشاهد مندهشا كٌؾ وصلت هذه الأعمدة العملبلة من الرخام فى لطع . المعمارٌة
متكاملة وتم السٌطرة علٌها بتمنٌات عصرها دون مٌول أو اختلبؾ فى المناسٌب لترفع الأسمؾ 

 عمودا من الرخام 36ولد تم إحضار ال. ولبة ترتفع بنحو ستٌن مترا ولطرها عرض الجامع
الأبٌض بمواعدها وتٌجانها ثمن العمود الواحد ولتها ألؾ جنٌه، ولد تم مد سكة حدٌد إلى ورش 

وإن كان الثمن هنا عطاء مادٌا، . الحجر بالبساتٌن لتسهٌل نمل الأحجار والأتربة اللبزمة للبناء 
فالمتؤمل للزخارؾ الإسلبمٌة فى المسجد عموما من نحت على لواعد الأعمدة والكسوات الرخامٌة 
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 11شكل رلم 

نمش على مسجد أحمد مهمندار فى الدرب الأحمر 

 ٌبٌن أن المسجد لد بنى من خالص ماله

والنموش فى المحراب ٌدرن سرٌعا ما بذل من ثمن من نوع آخر تمثل فى مجهود ومهارة الصانع 
. والحرفى، وعند ذلن ٌصبح تذولنا تذوق شعرٌا حمٌمٌا ولٌس تذولا حرفٌا تجارٌا

 
 
 

 التعبير عن الحب والصدق 5-3-3
لد ٌكون المجهود الحرفى مجهودا مؤجورا 

ولكن الإبداع الفنى فى . ٌؽلب علٌه الحرفٌة
العمل لا ٌساوٌه أجر مادى، فإنه لابد لد بذل 

هذا الحب فى العمل الفنى . نتٌجة الحب
والحرفى ٌمثل سرا من أسرار الصدق فى 

وهذا البذل . التعبٌر وٌصل إلى الملب مباشرة
لا ٌكون من صانع المرار ببناء المسجد وإنما 
ٌنبع من الصانع البسٌط الذى عمل بٌده 

ولاٌفوتنا ازدهار الفكر . لإخراج العمل الفنى
الصوفى فى فترة بناء المساجد محل البحث 

عبد المجٌد . فندرن أن الصانع كما وصفه د
وافى صانع صوفى بذل الولت فى صبر 
وإتمان ٌنحت الخشب أو الرخام فى المنابر 

 26.والمحارٌب أثناء ذكره لله، فامتزج الذكر بالصناعة وهو ما لا ٌتذوله إلا ذو حس روحانى رفٌع
ولد تفاوتت  الأحاسٌس من فرٌك البحث من هذا المنطلك من مسجد لآخر حٌث تفوق مسجد 

الرفاعى فى هذا المعنى أو مساجد صؽٌرة مثل أبو حرٌبة على بعض المساجد العملبلة مثل جامع 
. أحمد بن طولون

وأمكن استشعار الفرٌك بطرٌك التؤمل أن مسجدا ٌخفى علٌنا سر جماله فنرجا شعورنا إلى صدق 

 أفّٓ  : التعبٌر النابع من صدق البذل المادى فى إنشاءه مصدالا للآٌة الكرٌمة التى نزلت فى 

أعظ دٕيجٔٗ ػٍٝ صمٜٛ ِٓ الله ٚسظٛثْ خيش أَ ِٓ أعظ دٕيجٔٗ ػٍٝ شفج ؽشف ٘جس فجٔٙجس دٗ فٝ ٔجس ؽُٕٙ، ٚالله لا 

]109 : ثٌضٛدز[    يٙذٜ ثٌمَٛ ثٌظجٌّيٓ
ولذا فمن الفمه والشرع أن ٌكون المال حلبلا كشرط  . 27

وفى ظن الباحث أن لذلن مردود على . أساسى لتمبل الله لبناء المساجد، فالله طٌب لا ٌمبل إلا طٌبا
. خلك شعورا خفٌا بالراحة عند دخول المسجد

 

 التعبير عن الالتصاد والفعالية 5-3-4
وعلى الجانب الآخر من الثمن الذى لد ٌعترض البعض على بعض مموماته لٌمول أن المؽالاة فى 
استخدام المواد النادرة ومٌل ذلن إلى الإسراؾ الذى حرمه الإسلبم، نجد عنصر الاعتدال فى 

 المضٌعة نفلٌس هنان ما هو أكثر م. المٌمة المادٌة مع عدم إؼفال الجمال الكامن فى الاعتدال
إللبلا للعمل، وعلى العكس عدم المضٌعة والحصول على فابدة مما أنفمت علٌه ٌبعث على 

وهذا المبدأ الذى تبنته بعض المدارس المعمارٌة الحدٌثة فى التعبٌر بصدق . الطمؤنٌنة فى النفس
.  الثناءنعن الوظٌفة وٌحظى بالكثٌر م

                                                
26

. 2002ِٕجلشز دثسس ديٕٝ ٚديٕٗ فٝ ػجَ ػذذ ثٌّؾيذ ٚثفٝ فٝ .  د  روشٖ 
27

ٚٔضٌش ثلآيز .  ثلآيز ٔضٌش دغذخ دٕجء ثٌّٕجفميٓ ٌّغؾذ ثٌعشثس دضذٛن دؾٛثس ِغؾذ لذجء ثدضغجء صفشيك ثٌّغٍّيٓ 

 . (صفغيش ثٌمشغذٝ)صقزيشث ٌٍٕذٝ صلى الله عليه وسلم ِٓ ثٌصلار فيٗ إر دػٖٛ ٌزٌه صغذيضج لأِشُ٘، فٍُ يصٍٝ فيٗ ٚأِش دٙذِٗ ٚفشلٗ 
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ومثال لاعتدال عنصر الوظٌفة مع تكلفة الإنشاء فى العدٌد من المساجد التى مررنا بها نجد جامع 
إبراهٌم أؼا بممٌاسه الإنسانى وفراؼاته المحددة لا ٌخلو من جمال الصناعة فى بعض العناصر 

 الأزرق الذى ٌكسو الحوابط ولكن دون نالفرٌدة مثل المنبر المصنوع من المرمر والسٌرامً
وكذلن ٌتجلى عنصر المنفعة إلى ألصى الدرجات فى مسجد أبو حرٌبة الذى ٌصنؾ واحدا . مبالؽة

من المساجد المعلمة حٌث ٌحتوى المسجد على الحوانٌت أسفله ومدرسة ما زالت لتحفٌظ المرآن 
وأٌضا السكنى لشٌخ المسجد فجمع المنافع الدنٌوٌة إلى جانب العبادة الخالصة فى الصلبة وأصبح 

وفى هذا الصدد نرى توجه المساجد بصفة عامة إلى المبلة فى المسجد . مسجدا جامعا للدٌن والدنٌا
. 28الحرام، إنما هو توجه فى الصلبة والالتداء حٌث جعل الله الحج تجمعا تجارٌا موسمٌا

  ٍّْٛفيظ خشؽش فٛي ٚؽٙه شطش ثٌّغؾذ ثٌقشثَ،  ٚإٔٗ ٌٍقك ِٓ سده، ِٚج الله دغجفً ػّج صؼ ِٓٚ    –       

 ]149: ثٌذمشر  [  

  ٌيشٙذٚث ِٕجفغ ٌُٙ ٚيزوشٚث ثعُ .  ٚأرْ فٝ ثٌٕجط دجٌقؼ يؤصٛن سؽجلا ٚػٍٝ وً ظّش يؤصيٓ ِٓ وً فؼ ػّيك

 ]28، 27 : ٌقؼث [  -  الله فٝ أيجَ ِؼٍِٛجس ػٍٝ ِج سصلُٙ ِٓ دٙيّز ثلأٔؼجَ، فىٍٛث ِٕٙج ٚأغؼّٛث ثٌذجةظ ٚثٌفميش

 

 التعبير عن سمو الأخلاق والعاطفة 5-3-5
وؼالبا ما ٌرتبط بناء المسجد بابتؽاء . لاشن أن هنان ارتباطا خفٌا بٌن العطاء وسمو الأخلبق

الثواب والبعد عن الحصول على الفابدة الدنٌوٌة مما ٌإول إلى العطاء أكثر من الأخذ على 
فمد حرصت أم السلطان شعبان فى . المستوى المادى، اللهم وإن بعدت النٌة عن السمعة والرٌاء

ولد . مسجدها ومدرستها التى بنتها رجاء الصدلة الجارٌة لابنها المدفون تحت المبة عند المدخل
كان مكان خاص لمارئ المرآن بجانب المبة ابتؽاء البركة والرحمة لمن تحت المبة، وٌصبح الحزن 

وٌصٌر الموت رؼم أنه . ذاته لٌس مجرد ألم، وإنما ٌضاؾ إلٌه بعض العذوبة عن طرٌك التؤمل
محتوم علٌنا، أمرا محتملب عند صبؽه بصفة المدسٌة والرحمة المرجوة بتمثٌل الانتمال إلى جوار 

. الرب فى ؼٌب ما بعد الموت بمادٌة الدفن بجوار بٌت الله فى معنى تعبٌرى
  

وهكذا برؼم الاختلبؾ فى جواز بناء المبور ملحمة بالمساجد وهو ما لٌس محلب لمجال البحث فمد 
فعلى ٌسار . اهتم الممالٌن ببناء المباب ممرونة بالمساجد لدفن عزٌز موتاهم أو من أنشؤ المسجد

ولد .  الدٌن كجن بن الناصر محمد بن للبوونءالداخل إلى الجامع الأزرق بنٌت لبة لدفن الأمٌر علب
هز وجدان فرٌك البحث عند زٌارته ارتفاع المبة ووجود العوارض الخشبٌة المرتفعة على جوانب 
المثمن الحامل المبة والتى كانت الؽاٌة منها أن تسدل أم الأمٌر الصؽٌر الذى لتل فى سن الست 

هذا الوفاء والاهتمام بما ٌحوى الأحداث من الذكرى إنما تنتمى . سنوات الستابر فى ذكرى وفاته
هذه المسابل إلى مٌدان الأخلبق، وٌجدر الإشارة إلٌها ولو عابرا لما للؤفكار الخلمٌة تؤثٌرها على 

.  أحكامنا الجمالٌة
 
 

الخلاصة - 6
 

نتعرؾ من خلبل هذا البحث على جانب لم ٌلمى التمدٌر الكافى بالكتابة فى عمارة المساجد فى 
الماهرة التارٌخٌة حٌث اخترق الفن المعمارى فٌها حواجز الجمال الشكلى إلى آفاق جمالٌة أكثر 

                                                

28  Musee Albert-Khan : “Maroc, Memoire d’avenir 1912-1926…1999” –– 

Departements des Hauts-de-Seine, Boulogne- Billancourt, 1999.  P.105-106 
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ولد ٌكون الصفاء الوجدانى للفكر الصوفى الذى انتشر فى مصر فى تلن الحمبة . عمما وتمدٌرا
فالنظرة . التى أنشؤت فٌها معظم تلن المساجد سببا فى تجلى الفنون بهذا العمك من الصدق

الصوفٌة تتحٌن الجمال فى جمٌع الأشٌاء، ذلن بؤن الله لا ٌمٌز بٌن لٌم الأشٌاء ولكن تمٌٌزنا 
 وإن كان الصوفى ٌحاول أن ٌسمو بإنكار إراداته 29.البشرى فمط هو الذى ٌجعلنا نفضل فٌما بٌنها

واختٌاره لٌصرؾ طالاته فى أن ٌشل هذه الملكات وٌولفها عن نشاطها لٌجد فى النهاٌة الجمال فى 
كل شا، فإن الفن عندبذ ٌكون تلمابٌا حتى دون أن ٌعرؾ الفنان أنه فنان وٌفرز أعماله على صعٌد 

.  طبٌعى بشرى بإحساس فطرى وصادق عن طرٌك التفكٌر والإدران والإرادة
 

ولد خلص البحث إلى أن للمساجد محل الدراسة العدٌد من كنوز الإبداع المادى التى تتجاوز 
هذا الجمال الصادق . الجمال الشكلى لتمس وجدان ومشاعر المتلمى فى مجال الجمال التعبٌرى

ٌنعكس فى مرآة للب المتلمى نتٌجة مٌول واستجابات إلى رؼبات شتى منها المٌمة والمنفعة 
. والصدق والإخلبص والحب، كل على حسب درجة حساسٌته فضلب عن اتجاه هذه الحساسٌة
ونتٌجة الؽنى فى ممومات الجمال التعبٌرى للمساجد فإنه من الصعب أن تخطا فى مس نمطة 

ولد أفاد التحلٌل الذى اتبعه . تفاعل تعبٌرى لشخص لتداعب خٌاله المشحون بالعواطؾ الإنسانٌة
المنهج البحثى لاستنباط وتفكٌن ممومات الجمال فى المساجد التى تم زٌارتها وإلا من السهل 
. اختلبط نواحى الجمال لتحٌر الباحث عن مسببات تلن الراحة الخفٌة التى تتملن كل من ٌزورها

  
كما أن استخلبص نواحى الجمال التعبٌرى ٌتولؾ على اتحاد الشكل المادى مع مخزون الشخص 

فالتعبٌر الجمالى لا ٌكون لوٌا إلا عندما تمتزج انطباعات سالفة تؽذى ذلن . من خٌال وذكاء
الخٌال، فمثلب الكتابة العربٌة للمرآن المنموشة على الجدران فى المساجد لن ٌكون فٌها جمال 
تعبٌرى لمن لا ٌعرؾ العربٌة وإنما ٌكون جمالها فى هذه الحالة ممصورا على جمال المادة 

ولذلن فمد تتفاوت درجات الإحساس بالجمال التعبٌرى من شخص لآخر، فٌجد البعض . والشكل
الجمال فى إضفاء المٌم العلمٌة والدراسٌة فى مسجد السلطان حسن، وٌجد البعض الآخر الثمن 
سواء من ناحٌة الحرفة أو ندرة المادة المستخدمة ؼالبة على حالة مسجد الرفاعى، والهدوء 

وهكذا فلكل . والسكٌنة فى مسجد الماردانى، وارتباط الدٌن بالدنٌا فى مسجد لجماس الأسحالى
إنسان تذوله الخاص الذى لابد أن ٌصادؾ لٌمة جمالٌة تمس وجدانه فى كل بٌت أذن الله أن ٌرفع 

. وٌذكر فٌه اسمه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
29 Santayana, George: “The Sense of Beauty, Being the Outline of Aesthetic Theory”, 

Dover Publications, Inc, New York, first published in 1955.  
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 ملحك 
 

فمد تم اختبار الأفكار . من أهم ممومات ذلن البحث المنهجٌة التى اتبعت للوصول إلى النتابج المرجوة منه
المعروضة من خلبل مشاركة طلبب السنة الرابعة بمسمى العمارة فى كلٌة الهندسة جامعة المنٌا وفى المعهد 

وهنان اختلبؾ بٌن الفبتٌن حٌث تعاظمت تجربة طلبة العمارة  . 2002العالى للهندسة بؤكادٌمٌة الشروق فى عام 

بالمنٌا حٌث لم ٌشاهد أؼلبهم المساجد محل الدراسة من لبل على الإطلبق، هذا بالإضافة إلى تجهٌزهم نفسٌا 
للتركٌز على موضوع البحث خاصة وأن الزٌارات لد تمت من خلبل رحلة بالحافلة من المنٌا لمدة ثلبثة أٌام لهذا 

أما طلبة أكادٌمٌة الشروق فمد تمت . الؽرض مما ساعد على التركٌز وشحذ المشاعر فى الاتجاه المطلوب
الزٌارات على ستة أسابٌع لظروؾ التواجد فى الماهرة مما أتاح فرصة أكبر للمعاٌشة للتؤكد من صدق المشاعر فى 

وتعتبر مٌزة إشران طلبة الجامعتٌن فى نفس الفصل . المساجد المختلفة وإعطاء فرصة أكبر للمراجعة والتمٌٌم
الدراسى لمنالشة نفس الموضوع أن كان للبحث مصدالٌة الممارنة والتؤكد من اتجاه التحلٌل من فبتٌن مختلفتٌن من 

. حٌث الخلفٌة الثمافٌة
 

ولد انمسم البحث إلى جزبٌن ربٌسٌٌن، الجزء الأول وٌشمل ربط ممومات المساجد بالمعانى التعبٌرٌة وفٌه لعبت 
الزٌارات المٌدانٌة الدور الأكبر، أما الجزء الثانى فمد اشتمل على مراجعة النتابج بالنظرٌات الفلسفٌة للجمال والذى 

.    لم ٌكن للطلبة دور هام فى استخلبصه
ولد تم تمسٌم مكونات المسجد بالاتفاق مع فرٌك البحث إلى الممومات التى انحصرت فى الشكل والتكوٌن الداخلى 

: والتفاصٌل حتى ٌسهل التحلٌل ولد تم عرض واختبار المعانى المختلفة لكل من العناصر الآتٌة
المآذن وعلبلتها بالتوحٌد ووصل الأرض بالسماء   -
المباب وعلبلتها بتمثٌل السماء فى الأجزاء المؽطاة من المسجد  -
مادة الحجر وعلبلتها بالراحة التى ٌستشعرها المتلمى لاشتماله من الطبٌعة وعلبلته بالجبال  -
التكوٌن الفراؼى والشعور بالممٌاس فى كل من المساجد موضوع البحث  -
تجربة الدخول ومصدالٌة المطروح من أفكار التهٌبة للدخول  -
صحن المسجد ومدى تمثٌله للبتصال بالسماء  -
العناصر الطبٌعٌة فى الصحن ومدى استشعار الحٌاة من خلبلها   -
الجدران والنوافذ ومدى نفاذٌتها أو فصلها بٌن الداخل والخارج  -
العناصر التشكٌلٌة من ممرنصات وشرافات فى الواجهة ومدى الدلالة على المعانى فٌها  -
. الزخارؾ والكتابات المرآنٌة ومدى العلبلة بٌنها وبٌن إضفاء المدسٌة -
 

ولد تم الحصول على الملٌل من الأفكار المطروحة من لبل الطلبة لمواجهتهم صعوبة التعبٌر عن الراحة النفسٌة 
فى فراؼات المساجد وصٌاؼتها فى وصؾ كلبمى، ولذا لد تم طرح الأفكار من لبل الباحث واختبار صحتها لدى 

ولم ٌتم اللجوء لاستمارة الاستبٌان سواء فى أثناء الزٌارة أو بعدها لاحتٌاج الأفكار المطروحة للتؤمل . الطلبب
والمعاٌشة وهو ما لد ٌتعارض مع مٌكانٌكٌة الإجابة على الاستمارة من جهة ولعدم شؽل المشاركٌن بالبحث عن 
.  استشعار الراحة فى المساجد من جهة أخرى حتى  وإن كان ذلن بمجرد حمل ورلة الاستبٌان أثناء الزٌارات

ولذلن كان من الأحرى إنشؽال الطلبة بالصمت والذكر أثناء الانفراد بالنفس واستشعار ولار المكان حتى بالنسبة 
للمشاركٌن من الطلبة والطالبات المسٌحٌٌن، ولد نجحنا فى التخلص من مخاطر الشعور بالزٌارات على أنها 

. رحلبت طلببٌة ذات نمط ترفٌهى وحصر نفسٌة الطلبب فى تذوق الجمال التعبٌرى لممومات المساجد
  

ولد وضع فى الاعتبار أن طرح الأفكار حتى وإن تم بشكل حٌادى من لبل الباحث، فإن له تؤثٌر واضح على 
ولذلن آثر الباحث اللجوء . ؼرس المعنى لا إرادٌا لدى المتلمى وهذا مثبت فى العدٌد من الدراسات النفسٌة

للمنالشات المطولة لطرح المعنى التعبٌرى ومنالشة جوانبه المختلفة وإبداء الفرصة لتسجٌل التؤٌٌد أو الاعتراض 
والمراجعة من خلبل تكرار الزٌارات ومن ثم استشعار الإجماع أو موافمة الأؼلبٌة على الألكار المطروحة للتؤكد 

ولذلن لم ٌلجؤ البحث فى منهجه إلى مجرد طرح الأفكار مبسطة والتصوٌت علٌها والتسجٌل العددى . من صحتها
للمإٌدٌن والمعارضٌن بصورة مباشرة، مما لد ٌتسبب فى وجود ضرر بمصدالٌة البحث لعدم وضوح الأفكار 

. تحدٌدا فى ذهن الطلبب


