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 أزمة الهوٌة المعمارٌة المحلٌة فى ظل تحدٌات الفكر المعاصر

 

 **على محمد الحسٌنى. م.  د*مهند محمد العجمى. د.م.أ
 
 

 ملخص
إنشؽل الكثٌر من المعمارٌٌن وؼٌر المعمارٌٌن بؤزمة الهوٌة المحلٌة وضٌاع الطابع الخاص بنا فى 

وٌظهر ذلن بوضوح فى شكل . ظل اجتٌاح الفكر الؽربى لمختلؾ جوانب الحٌاة فى مجتمعاتنا
العمارة حٌث اشتمل الشارع المصرى على مزٌج من الأشكال والأنماط التى تدعو للتفكر فى سبب 

ولد تناول البحث نوعٌن من المبانى التى تعبر عن والع الفكر المحلى، . ضٌاع طابع ننتمى إلٌه
وهى التى تنتشر دون تكلؾ فى الفراؼات العمرانٌة سواء كانت لد " التلمابٌة"أولاهما العمارة 

صممت بؽٌر إعطاء وزن كبٌر لعملٌة التصمٌم أو حتى ؼٌر مصممة من لبل معمارٌٌن من أصل 
، وٌتمثل فى تلن المبانى "المتعمدة"أما النوع الثانى وهو العمارة . وتساٌر الركب فٌما هو تملٌدى

التى لالت اهتماما بعملٌة التصمٌم المعمارى وبالرؼم من ذلن لم ٌراعى فٌها إبداء الروح المحلٌة 
وتحاول الورلة أن تتولؾ بالتحلٌل عند تعبٌر المبانى الحالٌة لهوٌة . لتعبر عن هوٌتنا الأصٌلة

حمٌمٌة للمجتمع المحلى دون تجمل سواء من خلال الظواهر العشوابٌة للبناء المنظم فى الأحٌاء 
الؽنٌة ومدى انصٌاعنا للفكر المستؽرب فٌها، أو من خلال المساكن النمطٌة المنتشرة تحت اسم 

العشوابٌة والتى فى حمٌمتها نمط متكرر ٌحكمه نظام متجانس ٌعبر عن هوٌة لطاع كبٌر من 
المجتمع ٌمر بؤزمة إٌواء وٌتحكم فى حٌاته الفكر المادى لأفضل الحلول المتاحة بؤرخص 

وتتعرض الورلة إلى محاولات البحث عن الهوٌة المستمدة من الماضى والولوؾ على . التكالٌؾ
تعاطفنا بالحنٌن عند البحث عن ذاتنا من خلال التراث أو العمارة البٌبٌة ولكن ؼالبا ما تعترضها 

المعولات لأنها لم تعد متوافمة مع معطٌات الحٌاة بصفة عامة ولا تعبر عن هوٌة المجتمع الحمٌمٌة 
سواء بسبب الافتعال فى المهارة الحرفٌة فى الإنشاء أو بسبب الفمر الفكرى الذى افتمد الثمة بالكلٌة 

وكانت النتٌجة هى البحث عن الهوٌة والانسٌاق وراء كل ما هو ؼربى لدلالته . عن ما هو محلى
 . فى الأذهان بصفة عامة على التمدم والجودة والكفاءة

 
 

 مقدمة - 1

. تعتبر العمارة مرآة لظروؾ الحٌاة السٌاسٌة والإجتماعٌة والالتصادٌة للشعوب على مر التارٌخ

فإن المعمارى ٌتفاعل مع معطٌات عصره ومكان إلامته لٌفرز بصفة تلمابٌة تعبٌرا معمارٌا تبعا 

منذ المدم عبرت العمارة عن كافة نواحى الحٌاة، فنجد مثلا فى الحضارة  .للمإثرات من حوله

الفرعونٌة استخدام الجرانٌت لبناء المبانى الأخروٌة من معابد أو ممابر لإٌمانهم بالبعث أما المبانى 

السكنٌة المإلتة فكانت تبنى من الطوب اللبن، وهى المادة المتوافمة مع جسم الإنسان والبٌبة 

                                                
  جامعة المنٌا–أستاذ مساعد بمسم العمارة بكلٌةالهندسة  *

  جامعة المنٌا–مدرس بمسم العمارة بكلٌة الهندسة  **
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وإن .  ومازالت وكذلن لعبت العمارة دور تلن المرآة فى أرلى مراحل الحضارات ,المحٌطة به

اتبعنا هذا الممٌاس على ما نمر به الٌوم من تخبط معمارى لأدركنا مدى ؼٌاب الرإٌة لمعطٌات 

وإن أردنا إلماء اللوم على المعمارى بعدم . وظروؾ مجتمعنا ومدى اهتزاز المٌمة والهدؾ والهوٌة

 مدى صعوبة وضوح الرإٌة لدى إكدتعبٌره عن هوٌة مجتمعاتنا لضعؾ إدراكه فلا ٌفوتنا أن ن

المعمارى نفسه كواحد من ذلن المجتمع المشتت الهوٌة وأن منتجه التصمٌمى ٌخضع لإرادة 

ولذا فإن الهدؾ من هذه الورلة لا ٌتطلع لإٌجاد حل للوصول لهوٌة  .ورؼبات فبات ذلن المجتمع

مكتملة الوضوح، وإنما الهدؾ هو إبراز جوانب المشكلة وتجنب تبٌسط المولؾ بمجرد إلماء اللوم 

  .على المعمارى من ناحٌة، أو إلؽاء دوره الهام فى هذا الاتجاه من ناحٌة أخرى

ولد برزت تلن المحنة بوضوح منذ تعرض مصر والبلاد العربٌة للؽزو والاحتلال وولوع شعوبها 

تحت وطؤة الموة والسٌطرة والتى لم تنمطع لط منذ نهاٌة المرن التاسع عشر حتى ولتنا هذا وإن 

 ولذا فإن تارٌخ أزمة الهوٌة المعمارٌة  ,اختلؾ الأسلوب بعد إجلاء الموة العسكرٌة من أراضٌها

المصرٌة أو العربٌة لد تركزت خلال المرن الماضى بالتحدٌد، وولعت الرإٌة المعمارٌة فى فخ 

.   التبعٌة فى انعكاس لمرآة التبعٌة فى الحكم أو السٌطرة بؤشكالها
ولا ٌفوتنا إلماء الضوء على ظروؾ العمارة فى الؽرب مما اؼترفنا منه بفكرنا المتؤثر خلال أكثر 
من لرن، وذلن لبٌان أن العمارة التى نسٌر فى ركاب تملٌدها لها مبرراتها الذاتٌة والتى ؼالبا ما 

 وإن كان المرن العشرون لد شهد نهضة فى الؽرب  ,تكون مبررات لٌس لنا بها علالة البتة
وتطورا تكنولوجٌا لد انعكس على العمارة بشكل متطور فإنا لم نؤخذ من ذلن سوى المشور بتملٌد 

 .  زابؾ مدعٌن بذلن مساٌرة التطور الحمٌمى
 

 لهوٌةوا الطابع- 2

 
   لهوٌةمفهوم ا 2-1

يث يٍ أـذ ًٚكٍ أٌ ٚخطا غشٚمر تَفُثء تنمدر تنفثسعٛر ٔلٕط :" ٚمٕل تنًُٓذط ـغٍ فصفٗ 

ٔيث يٍ أـذ ًٚكٍ أٌ ٚخطا شدٍٛ ٔؼٕد َفظ . تَفُثء تنمدر تنغٕسٚر، أٔ تنًغشخٛر، أٔ تنًصشٚر

 ٔٚصدغ رنك أٚعث أٌ , تلاَفُثء َٔفظ تندصًر فٗ تنمدر ٔتنؽشذ ٔتنؼًثير تنصٗ شُصًٗ نًُطمر ٔتـذذ

 ."أـذت لا ٚغصطٛغ أٌ ُٚظش خؼٍٛ تنشظث إنٗ تنًدثَٗ تنصٗ شضسع فٗ خٛةر أؼُدٛر ػُٓث

تلإَغثٌ فٗ َضػصّ نلبعصمشتس ٚغصًش فٗ شُظٛى تندٛةر يٍ ـٕنّ خًث ُٚثعدّ يفثٔلا خهٕسذ  شخصٛر  إٌ

 يٍ تنصدؼٛر نهًكثٌ أٔ ت َٕعظدثزخثصر خّ ٚصفشد خٓث يٍ خلبل شششٛدّ نلؤشٛثء ٔإظٓثسْث نلآخشٍٚ لإ

 تنؼلبلثز خٍٛ ٔشصشثخك تنًهكٛر تنشيضٚر، ٔيٍ ظى ُٚؼكظ رنك ػهٗ تندٛةر تنصٗ ٚؼٛش فٛٓث

. "عتنطثجج"نٗ َفٕ يؼمذ ـصٗ شغصمش فًٛث ًٚكٍ شؼشٚفّ ٔظشٔف تنًؼٛشر ع ػُثصشتنًكثٌ تنًخصهفر

خثصر خًؽًٕػر يٍ تندشش يٍ تلأشكثل تنًُصمثذ تنصٗ شخصًش ْٕ يفصهر ششتكًٛر يصُٕػر  ٔتنطثخغ

خفكى تنضيثٌ ٔشكٌٕ أنفر خٍٛ تنُثط ٔخٛةثشٓى تنًخصهفر، فٛشؼش تنًؽصًغ خثلاَصًثء تنًصدثدل خُّٛ ٔخُٛٓث 

ٔشششدػ خّ شٛةث فشٛةث فصًٛضِ ػٍ غٛشِ يٍ تنًؽصًؼثز، فصُصشش نصشًم نغصّ أٔ يهدغّ أٔ فَُّٕ 

ٔنزنك خؼذ شكشتس تعصخذتو شهك تلأًَثغ تنًفعهر شصدؿ أشكثلا خؼُٛٓث شفصٍ أفشتد تنشؼح  . تنشؼدٛر

تنٕتـذ، فٛغصخذيَٕٓث فٗ يؽثلاز ؼذ يصُٕػر، َثخزٍٚ فًٛث ٚفصًم أٖ شطدٛمثز غٛش يلببًر نطدٛؼر 
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ٔخزنك ٚمٕو كم يؽصًغ خصطٕٚش نغر خصشٚر ستبؼر يفؼًر خثنهٌٕ ْٗ نغر خثصر  . يؼٛشصٓى أٔ شزٔلٓى

(1 ).وخٓى ٔشلببى شًثيث شخصٛصٓى ٔٔغُّ
 

 

ٔٚششدػ خثنضيثٌ   تنشخصٛر تنًصًٛضذ ٔتنؼًشتَٗ ْٕ شهك تندٛةر تنًؼدشذ ػٍ تنًؼًثس٘ نزت فإٌ تنًُصػ

عٕتء  يؽًٕػر تنصفثز تنؼثير تنصٙ شًٛض فصشذ صيُٛر يؼُٛر ـصٕٖ ػهٗتنز٘ ُٚصًٙ إنّٛ ، كًث أَّ ٘

نصفصٛهٛر ٔتنصٙ شًعم تنٕتلغ  ٔت تنشبٛغٛرْثيلبيؿفٗ تنصشكٛلبز تندصشٚر أٔتنمٛى أٔتنصفثز فٗ 

  تنًؼًثسٖ ْٕ رنك تنطثخغ تنًصًعم فٗ تنًُصػأٖ أٌ . خشمّٛ تنفشتؽ ٔتلاَغثٌٚض تنًكثٌ٘تنصثدق نصى

ٔششكٛهّ، كًث شصذخم فّٛ  خّيهًٕط ٔشغثْى سٔؾ  تنؼصش فٙ تلإـغثط تليفغٕط ٔغٛش تلشٙء تل

فهغفر تنًكثٌ ْٕٔ يفصهر يشكدر نهعمثفر تنًثدٚر ٔتنشٔـٛر ، ٔٚؼكظ خشكم دلٛك تلأفكثس تنزُْٛر 

2)).ٔلٛى ٔيدثدئ تنًؽصًغ
 

 

تنطثخغ فٙ يفٕٓيّ تنؼثو ٚؼُٙ تنغؽٛر تنصٙ فطش ػهٛٓث تلاَغثٌ، ٔتنصهمثبٛر تنُثخؼر ػٍ إٌ كثٌ ٔ 

". تنٕٓٚر"فإَّ لا ٚدصؼذ كعٛشت ػٍ يفٕٓو  ، )3(ٚؼكظ خصذق يلبيؿ تندٛةر ٔتنًؽصًغ ٔشمُٛثشًٓثٔتندٛةر، 

فثنٕٓٚر خعى تنٓثء نٓث دلانر نغٕٚر ٔتظفر ػهٗ شؼشٚف تلإَغثٌ خزتشّ ٔشخصٛصّ تنًخصهفر ػٍ خثلٗ  

ٔإٌ كثٌ تنطثخغ ْٕ تنصفثز تنفشٚذذ تنصٗ شًٛض ْٕٚر . يؽصًغ يث ػٍ خثلٗ تلأيى شًٛض أٔ تندشش

نصؼهك خثنؼُصش إنٗ تتعصخذتو يصطهؿ تنٕٓٚر لأَّ ًٚٛم خذلانصّ تنصشكٛض ػهٗ تلإَغثٌ فإَُث لذ آظشَث 

 تندششٖ رتشّ ٔسخطّ خثنؼٕتيم تلاؼصًثػٛر ٔتنُفغٛر ٔكثفر تنظشٔف تنًؼٛشٛر تنًكَٕر نشخصٛر تنفشد

 رنك تنفشد أٔ صفثز تنًًٛضذ ٔتنصٗ شذل ػهٗ، خًُٛث ًٚٛم تنطثخغ نهصؼهك خٕصف تلأشٛثء أٔ تنًؽصًغ

أٖ أٌ تنٕٓٚر شًٛم خٕصف تنصفشد تنًؼُٕٖ نلئَغثٌ ٔتنزٖ ٚظٓش يٍ خلبل .  خثصرتنًؽصًغ خصفر

ٔخثنشغى يٍ . ٔصف تندٛةر تنًثدٚر تنصٗ شششدػ خإَغثٌ خزتشّلخٛةصّ تنًثدٚر، فٗ ـٍٛ أٌ تنطثخغ ًٚٛم 

تنًدُٗ غثخغ كعٛشت يث َصف شمثسج نفظٗ تنٕٓٚر ٔتنطثخغ فٗ تنًفٕٓو إلا أَّ فٗ نغصُث تنذتسؼر 

خشٔـّ  خثنؼًثسذ تنصفكٛكٛر أٔ غٛشْث فُمصذ أَّخثنفذتظر أٔ خثنشٔيثَٗ أٔ تنفشػَٕٗ أٔ تنُٕخٗ أٔ 

 أٔ تنًصًى غدٛؼر يث خصشف تنُظش ػٍ تَصًثءِ لٔأعثنٛدّ تنشكهٛر ُٚصًٗ نؼصش يث أٔ شؼح 

فإٌ تفصؼثل غثخغ يث سخًث ٚشخػ تنًُصػ خفمدر يث أٔ شؼح يث ٔنكٍ . أٔ تندٛةر تنصٗ أَشا فٛٓثتنًغصؼًم 

أٖ أٌ تَصمثص تنؼًم نصٕتؤيّ يغ  . ْٕ فٗ ـمٛمصّ خثسغ َطثق تنصذق فٗ تنصؼدٛش ػٍ تنٕٓٚر تنًفهٛر

ٔخثنشغى يٍ لدٕل خؼط .  ٚضغ خثنضٚف إنٗ تنطثخغ" تلإَغثٌ، ٔتنًكثٌ، ٔتنضيثٌ"ٔتـذ يٍ ػُثصش 

تنًؼًثسٌٕٚ تنًفهٌٕٛ نزنك تنضٚف نًؽشد تَصغثخّ إنٗ غثخغ يث إلا أٌ تخصلبل شهك تنؼُثصش لا ٚؼدش 

خأٖ ـثل ػٍ ْٕٚر كثٌ يٍ تنًصٕلغ أٌ شكٌٕ تيصذتدت نهًٕسٔض، ٔنكٍ شؼدش ػٍ ْٕٚر تندثـط ػٍ 

تنخشٔغ يٍ رنك تلإغثس خثنكهٛر إنٗ سـثج ْٕٚثز أخشٖ أكعش إلُثػث نّ خثلأفعهٛر أٔ شؼدش ػٍ 

. أيُٛر تلاَفٛثص إنٗ ْٕٚثز يخثنفر شفس ْٔى تلاَصًثء إنٛٓث 
 

 

 الموروث الطابع  فقدان التواصل مع  2-2

تسشدطس تنٕٓٚر فٗ تنًٕسٔض تنؼشخٗ يٍ تندُثء خثشصثل تنمٛى تلأصٛهر فٗ ـٛثذ تنًؽصًغ خًث 

 شًٛضز تنؼًثسذ تنؼشخٛر  ػدش تنؼصٕس تلإعلبيٛر خصفثز فشٚذذ أٔؼذز فمذ. أفشصِ يٍ فكش يؼًثسٖ

                                                
 -  الطبعة الثالثة– دار العٌن للنشرو التوزٌع- مصطفى إبراهٌم فهمى . د : ترجمة "عمارة الفقراء:"حسن فتحى  (1)

فى طبعة محدودة ، بواسطة وزارة الثمافة " لصة لرٌتٌن: المرنة " تحت عنوان 1969ولد نشر أصلا فى . 45م  ص  2000
 بواسطة 1989 بواسطة جامعة شٌكاؼو بالولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة ونشر فى مصر لأول مرة 1973فى الماهرة، ونشر فى 

 .الجامعة الأمرٌكٌة فى الماهرة
  . 1983 ـ هندسة الماهرة ـ محاضرات تمهٌدي ماجستٌر: سٌد التونً / د  (2)
 . 2002 ـ "الطابع المعماري الاسلامً"  اٌمان محمد عٌد ـ/د   (3) 
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، ٌستمد أصالته من المٌم والمبادئ ٌعبر بصدق عن هوٌة مجتمعات تلن العصور متفردلها طابع 
الإسلامٌة ، والتً صاؼها المعماري العربً فً أعماله وشكل البٌبة العمرانٌة للمدن العربٌة فً 

 ٌشعر الإنسان بآدمٌته  وإنسانٌته فً هذه البٌبة ومن ثمإبداع ٌوصؾ بالوالعٌة والعملانٌة ، 
كافة المتطلبات الإنسانٌة  نجحت فى تحمٌك عاداته وتمالٌده وتوافمت معالفٌزٌابٌة المشٌدة ، التً 

 بالمستمرات المعماري نوع من التوحد فً الفن تأوجدؾتمالٌد العادات وال  وتآلفت . كبٌرإلى حد
  والعادات والتمالٌد والممومات الحضارٌةبالمٌمالعربٌة ، وبالتالً طابع واحد، حٌث ٌرتبط الطابع 

. للمجتمع
 

ـممس تندغثغر ٔتنصشتـر فٙ تنصؼدٛش ٔتنمٕذ ، ٔ ٖتنصشتض تنؼشجفٗ  تنؼًثسذ ٔيٍ أْى يث شًٛضز خّ

تنصطٕٚش تنذتبى فٙ عثٚشز  يٍ تلايكثَثز تنًفهٛر تنًصثـر ٔزتعصفثدـٛط تنٕظٛفر خفشفٛر شذٚذذ 

 ٔلذ شأكذ تنطثخغ تنًصًٛض نهؼًثسذ تنؼشخٛر تنصشتظٛر يٍ خلبل تـصشتيٓث نهظشٔف تندٛةٛر . شمُٛثز تندُثء

ٔنًث تَصشش تلاعلبو فٗ تنًُطمر تنؼشخٛر ٔشلبشس تنفذٔد . ٔتنصٕتفك يغ تنًفٛػ تنطدٛؼٙ نهًكثٌ

أعثنٛح تنؼًشتٌ فٗ تنفكش تلأعثعٗ  زششثخّتنغٛثعٛر ٔتنؼمثبذٚر ٔشمثسخس تنمٛى تنؼثير نهفٛثذ 

ذ ٔغثخغ ٔتـذ ٔٚخصهف فٙ خؼط تنصفثصٛم يٍ دٔنر ٔششتخطس ـصٗ شكٌٕ نلؤير شخصٛر يًٛض

.  لأخشٖ 

 

 

تعبٌر العمارة عن الهوٌة  2-3

.  حٌث تعبر عن أشكال الحٌاة فى أى مجتمعلعمارة دورا هاما فى التعبٌر عن الهوٌةلاشن أن ل

 من المبانى، المبانى الشعبٌة المنتشرة والمتماربة فى نوعٌنفإنه ٌلفت نظر الزابر لأى بلد 

 وٌمكن تسمٌتها بالعمارة المجتمعالمستوى الفنى والتمنى والمكونة للنسٌج العمرانى الؽالب فى 

ولكن كبٌرة التملٌدٌة ، والنوع الآخر هو المبانى ذات الوضع الخاص وهى للٌلة أو  "التلمابٌة"

ولها ولع خاص ومتمٌز فى نظر المشاهد فتعلن بتفردها عن رمزٌة الفكر المسٌطر لأطراؾ المٌمة 

أى من فى لم تكن هذه المبانى الفرٌدة و" . المتعمدة"الموى فى المجتمع وٌمكن تسمٌتها بالعمارة 

 هى الجزء الأعظم من التشكٌل العمرانى ولكن لانفرادهاالعالم  للمعمارٌٌن المرمولٌن دول 

 مجتمعها وتكون بمثابة رسابل شخصٌة تعلن عنبالتمٌز فى الشكل أو الارتفاع أو فى الفكر 

ففى كل عصر نجد هذٌن النوعٌن من المبانى ٌشكلان الطابع .  عن الهوٌةلتعبٌرواضحة ل

 ٌنبعان من والع الهوٌة وٌعبران عن شخصٌة المكان والمجتمع انالعمرانى للمكان، وكلا النوع

. دون تجمل أو افتعال

 

 وفى مصر ٌظهر النوع الأول فى المبانى السكنٌة والخدمٌة الموجودة فى الأحٌاء المنتشرة فى 

المحافظات وهى وإن اختلفت شكلا فى تفاصٌلها إلا أنها تشترن فى كثٌر من مموماتها وأسلوب 

وهى تعتبر مبانى تلمابٌة . إنشابها وتنحصر مواد تشطٌبها فى مجموعة من المواد المتعارؾ علٌها

أو فى معظم أحٌاء المدن  عن الذوق العام  به ٌعبرذو فكر تملٌدى معمارى نتاج تصمٌم سواء كانت

ظل و. لا فى ما ٌسمى بالمناطك العشوابٌة أصاللجإ إلى معمارىدون لد بنٌت بواسطة مماول 

 هوٌةمعبرا عن لكثٌر من المناطك طابعا صادلا فى تشكٌل ٌلعب ذلن النوع من المبانى دورا هاما 

 رشٌد أو مصاٌؾ جمصة أو مبانى النوبة أو حتى لرى الفلاحٌن فى أرٌاؾ مدٌنة ما فى مثلمحددة

.  حتى ولت لرٌبالدلتا أو الصعٌد
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وعلى هذا الأساس ٌمكن المول بؤن 

 العشوابٌة فى امتدادات  انتشار المبانى

العمران فى الماهرة الكبرى وؼٌرها 

هى عمارة تلمابٌة تشترن فى كثٌر من 

التشطٌب أو  الممومات سواء فى

الإنشاء أو التكوٌن أو حتى التخطٌط 

وهى وإن لم تكن . العمرانى لها

مصممة على أساس من المبادئ 

الهندسٌة أو اتخذت اسم المبانى 

، فهى لا شن لٌست "العشوابٌة"

عشوابٌة بالمعنى الصحٌح وإنما هى 

وهى تعبر . نمطٌة متكررة متجانسة

عن هوٌة مجتمع ٌتكون من طرفٌن 

وهو صاحب تخطٌط الأراضى والمبالػ فى ضٌك  (ٌنبكسر الػ)أساسٌٌن، الطرؾ الأول مستؽل 

لادرة مادٌا اللبٌة ؼٌر االػٌمثل وهو  (ٌنبفتح الػ)المسافات العامة، والطرؾ الثانى هو المستؽل 

( 1شكل رلم ). بالجمالٌات المعروفة لدى المعمارٌٌن ؼٌر عاببة تحتاج إلى السكن

ولا تخلو المبانى التملٌدٌة فى المدن من التعبٌر عن هوٌة المجتمع المتجه لطؽٌان المادة على 

حساب المٌم الموروثة الأصٌلة فنجد ضعؾ تطبٌك المانون أوالتفرلة ؼٌر المبررة الموجودة فى 

عشوابٌات الارتفاعات أوالاستثناء والتحاٌل أوالتكسب من هدم الفٌلات وتشٌٌد الأبراج تحت حمى 

 هوٌة ؟ أزمة العن بصدق والسإال المطروح ألٌس ذلن بكاؾ للتعبٌر . الرفع الوهمى لمٌمة الأرض

 

 فهى تلن المبانى المتمٌزة سواء السكنٌة أو العامة المعبرة عن أصحابها "المتعمدة"أما المبانى 

بحٌث ٌمكن  الهندسٌة والتى أخذت حظها من التركٌز فى عملٌة التصمٌم من خلال صفوة المكاتب

تلن ولا ٌدل التفاوت فى طابع .  على أن تتخذ أشكالها التى ظهرت بهااحرصالمول بؤن كان هنان 

المبانى المصممة فى مصر إلا أنها لد خضعت لتعبٌر معمارٌٌن متفاوتى الاتجاهات والأفكار 

والفلسفات، كل بحسب خلفٌاته واتجاهاته الفكرٌة والتى كثٌرا ما ٌتدخل فى لراراتها التصمٌمٌة 

ضؽوط المالن المادٌة مما لا ٌعفى هذه المبانى من التعبٌر عن هوٌة متخذى المرار من أصحاب 

ٌظهر بوضوح فى المجتمع المصرى أن المبانى الهامة و. الممدرة سواء المادٌة أو السلطوٌة

إلا عن اتجاهات فٌما بٌنها  الاختلاؾ المتفردة لم ٌكن لها خط واضح أو طابعا ٌربط بٌنها ولا ٌدل

نحصار فى نطاق الافردٌة متناثرة لا تجد لها عاملا مشتركا إلا فى تملٌدٌة الإنشاء الهٌكلى و

 ففى معظم الأبراج التى بنٌت فى الماهرة من .تشطٌبات تملٌدٌة ٌشوبها أحٌانا الملٌل من الافتعال

فنادق أو مبانى مكاتب تم الاستعانة بالخبرات الأجنبٌة فى التصمٌم والتنفٌذ لما لها من ممومات 

تكنولوجٌة أكثر تمنٌة من إمكاناتنا المحلٌة، وكان من المنطمى أن تتخذ طابعا ؼربٌا مفرؼا من 

هذا التعبٌر المعمارى المفتعل لمحاكاة العمارة فى الؽرب لٌس له خلفٌة . التعبٌر عن الهوٌة المحلٌة

فى والع الشخصٌة المصرٌة تسانده، وؼاب عنا أن العمارة بحداثتها الؽربٌة ما لامت ولا تطورت 

 

 1: شكم سلى

نمطر شمهٛذٚر نًث ٚغًٗ خثنؼشٕتبٛثز شدٍٛ يذٖ تنصؽثَظ 

تنًؼدش ػٍ شهمثبٛر صثدلر ٔشٕتفك فكشٖ نٕٓٚر لطثع يٍ 

تنًؽصًغ 
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فمد رأى لذا . إلا لظروؾ الحٌاة المتشابكة للمجتمع فعبرت العمارة طبٌعٌا عن هوٌة صادلة

ظهور المدارس المعمارٌة والتى تإكد عبثٌة على ظروؾ سرٌعا الضوء الباحثان أن تلمى الورلة 

.  فى خلفٌة ظروؾ مجتمعناما ٌستدعى محاكاتها دون وجود 

 
 
التعبٌر الغربى المعمارى لمعطٌات القرن - 3
 

من أبرز البداٌات لانعكاسات المجتمع على العمارة الأوروبٌة فى المرن العشرٌن ظهور مدرسة 

ولد نشؤت تلن المدرسة حتى . 1933 وحتى عام 1919الباوهاوس والتى استمرت من عام 

رباسة المعمارى والتر جروبٌوس لتعبر عن إرادة الشعب الألمانى لبل الحرب العالمٌة الأولى أن 

. عالم الفنون والحرؾ لابد أن ٌتحالؾ مع عالم الصناعة من أجل الارتماء بجودة المنتج الألمانى

ومن جانب آخر فإن تؤثر المناخ العام بالمٌكنة والإنتاج الكمى للصناعة وتمدم الآلة الحربٌة التى 

. تسببت فى تشرٌد الملاٌٌن من جراء الحروب تتطلب حلا لتسكٌن تلن الأعداد الهابلة من البشر

ولم تلبث تلن المدرسة لتحمٌك أفكار أعضاءها من المعمارٌٌن ذوى الفكر البارز إلا أن تم إؼلالها 

وكان لابد . بالأمر بعد أن جاء هتلر إلى السلطة معتبرا أن الباوهاوس تمثل فكرا اشتراكٌا خالصا

أن تتوابم العمارة مع الفكر النازى بالتخلى عن الإبداع المعمارى والهروب إلى أرض الحلم 

فرانن نبوغ معمارٌٌن محلٌٌن مثل الأمرٌكى حٌث تم استمطاب المعمارٌٌن أمثال مٌس فان دروه و

. لوٌد راٌت

واتسم الفكر الاشتراكى الأوروبى بظاهرة الإسكان الجماعى لبل الحرب العالمٌة الثانٌة بصفة 

عامة والذى تمٌز بالتحفظ فى كل من الشكل والوظٌفة لٌتناسب مع السرعة والكفاءة فى مواجهة 

وكان من الأهداؾ الظاهرة توفٌر المسكن الصحى والذى ٌدخله . الهدم الحربى الواسع النطاق

الشمس والهواء وٌطل على المساحات الخضراء من الحدابك فى محاولة معادلة الطبمات العاملة 

. بما تمٌزت به الطبمات البرجوازٌة

وما لبث الفكر الاشتراكى فى العمارة والإسكان أن انتهى فى البلدان الأوروبٌة مثل النمسا وهولندا 

 ، وانعكس ذلن على 1938بوصول الفاشٌة للحكم وتوجهات الاتحاد مع النازٌة الألمانٌة فى عام  

 لتفوق عظمة روما (neo-classical)المبانى العامة الثمٌلة ذات الطراز الكلاسٌكى المحدث 

الامبراطورٌة من أمثال الاستاد الأولٌمبى الضخم ببرلٌن والذى لا ٌزال مستخدما حتى الآن، 

 ولم تختلؾ كثٌرا (proto high-tech)والمصانع تصمم بالاتجاه الأولى للتكنولوجٌا المتطورة 

. العمارة الفاشٌة فى مٌلها للطراز الكلاسٌكى المحدث

وفى الفترة التى خبت فٌها العمارة أثر الحرب العالمٌة الثانٌة فى الاربعٌنات فى أوروبا استمتعت 

الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة والتى لم تستطع لنابل ألمانٌا أو الٌابان أن تمسها بازدهار التصادى 

وكانت هذه حمبة المطارات ذات السرعة الكبٌرة ومدٌنة هولٌوود فى أوجها، وموسٌمى . عظٌم

الجاز، وإرساء شكل جدٌد من العمارة الملساء المطمؤنة تحت مسمى الطراز الدولى 

(international style) والتى عرفت باسم حداثة منتصؾ المرن .

ولم ٌكن الطراز الدولى سوى أسلوب للتصمٌم والبناء ٌصهر الطالة المحلٌة وخبرات المبانى 

سابمة التجهٌز والمعبرة عن الكفاءة العالٌة للصناعة الأمرٌكٌة مع المنطمٌة الاختزالٌة لأساتذة 
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وأهم ما تمٌزت به تلن العمارة هو الحرٌة بمعناها الأنسانى . عمارة الباوهاوس الألمان 

والسٌاسى، فانعكس ذلن على الواجهات البٌضاء المنٌرة الدافبة المفتوحة على الطبٌعة وذات 

. المسمط الأفمى المفتوح والخالى من التعمٌدات التارٌخٌة التى استمرت لمرون عدٌدة

)nredom tsop وفى تؤكٌد لتؤثر العمارة وملازمتها للفكر السابد ظهرت عمارة ما بعد الحداثة 

)erutcetihcra على أثر نشر روبرت فنتورى لمنشور باسم التعمٌد والتنالض فى العمارةture) dna

cetihcrA ni noitcidartnoCComplexity )الملٌل كثٌر"  والذى للب فٌه لول مٌز المؤثور " ssel

erom si الملٌل ممل" لٌصبح "erob si ssel متحٌزا إلى الحٌوٌة المشوشة فى العمارة كما 

كان ٌعتمد فى الؽموض الجمالى والتوتر البصرى فى محاولة تحمٌك ما ٌستحمه الناس من بهجة 

والثراء بعد ما عانى العالم من مسكنات المبانى الكبٌبة الماسٌة التى لا تدٌن بشا لإحساس المكان 

وأخذ هذا الفكرالمعمارى مرحلة لٌختمر تحت مسمى ما بعد . بٌنما تدٌن بكل شا لمنطمٌتها الداخلٌة

الحداثة الذى نشؤ أصلا فى 

مجال الأدب والفلسفة أدى إلى 

فٌض من المبانى الملونة 

كالحلوى فى السبعٌنات 

والثمانٌنات والتى كانت عبارة 

عن خلٌط من محاكاة 

الاتجاهات التارٌخٌة واتجاهات 

هولٌود الملصولة على مبان 

تملٌدٌة منشؤة من إطارات 

 الصلب أو الخرسانة بطرٌمة

                         . طفولٌة

                    

 

وبسبب التطورات المتلاحمة 

والمتضاعفة فى التكنولوجٌا بدأت العمارة تؤخذ أشكالا متوافمة بدأت بؤشهر نصب تذكارى فى 

والذى ٌظهر كؤنه آلة  (1977- 1971)ببارٌس  اتجاه التكنولوجٌا المتطورة وهو مركز بومبٌدو

متحركة تحرر الفراغ الداخلى بوضع كل النظم العاملة خارج ؼلاؾ المبنى من سلالم ومصاعد 

    (2شكل رلم ) .ومجارى التهوٌة والتكٌٌؾ وما إلى ذلن

 

 2:شكم سلى 

 (1977- 1971)ببارٌس  مركز بومبٌدو
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أما الطفرة المعاصرة فهى لابد وأن تتلاءم مع الطفرة التى شملت شتى مجالات الحٌاة من تطبٌمات 

 Computer)الثورة الرلمٌة واستخدام الحاسب الآلى بدءا من التصمٌم بمساعدة الحاسب الآلى 

Aided Design CAD) منذ بداٌة الستٌنات ومحاولة إٌجاد الحلول للكثٌر من المشاكل المتعلمة بنظم 

الإنشاء وأثرت فى المنتج المعمارى وأحدثت طفرة فى مجال العمارة وفتحت الطرٌك أمام 

البرمجٌات التى تسهل عملٌة الإبداع المعمارى فى جمٌع مراحله وإعداد البرامج الزمنٌة وإدارة 

 Cyberspace ,Hybrid) ومن ثم فمد ظهرت مفاهٌم ومصطلحات جدٌدة مثل. )4(وتنفٌذ المشروعات

Space)  )5(  فى محاولة  (ما وراء الخٌال)أو العمارة الرلمٌة والتى ترسخ الأفكار السٌرٌالٌة

ٌر التشكٌلات ووأصبح من الممكن الاعتماد على الحاسب الآلى فى تط. للخلط بٌن الخٌال والحمٌمة

المعمارٌة وتحوٌلها من مجرد أفكار 

مجسمة إلى والع ملموس فى أشكال 

ومن أشهر البرامج . ؼٌر تملٌدٌة

ٌرها فى هذا الشؤن والتى تم تط

 لتصمٌم النظم (CATIA)برنامج 

المٌكانٌكٌة والذى تم تطوٌره 

 Dassault)بواسطة شركة 

Systèmes)   التى كانت مسبولة عن

تصمٌم طابرات المٌراج الفرنسٌة 

وساعد على تصمٌم أجسام الطابرات 

ولد تبنى استخدام . بصورة متكاملة

هذا البرنامج بعض المعمارٌون مثل 

فرانن جٌرى وفرٌك التنفٌذ الخاص 

به لإتمام متحؾ جوجنهاٌم 

 (Guggenheim Museum)بلباو

  (3شكل رلم ).بؤسبانٌا

 

 
 
 
 
 
 

 
                                                

 ( 4)
 (CAD) ببلجٌكا من وضع نظام (Leuven)، فإنه تمكنت كلٌة العمارة بجامعة  Sebestyenطبما لما ذكر فى كتاب      

 .  معمد لتصمٌم المستشفٌات، ٌمكن عن طرٌك هذا النظام وضع أى تصمٌم لمستشفى وفما للمعاٌر المٌاسٌة المعتمدة
 Gyula Sebestyen: "New Architecture& Technology", Architectural Press, 2003 

(5)
Derrick De Kerckhove : “Cyberarchitecture , Revolution in Architecture” , Birkhauser 

Verlag AG, 2001 , p. 21 

( : 3) رقم شكل

 بؤسبانٌا-  بلباو–متحؾ جوجنهاٌم 
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 التأثر المحلى بالعمارة الغربٌة - 4
 

بداٌة بدا التؤثر بالفكر الأجنبى فى تشكٌل الهوٌة مبررا أو على الألل ٌبدو منطمٌا حٌث مرت البلاد 

بؤسالٌب حكم أملت فكرها على والع الحٌاة المحلى ثم انملب مإخرا إلى تؤثر ؼٌر منطمى لٌس فٌه 

. إرؼام ولكنه جاء نتٌجة إفلاس فكرى ونمص فى الانتماء والثمة فى النفس ساد العموم فى المجتمع

فإن الأسباب المنطمٌة لد أحاطت بعملٌة التؤثٌر الؽربى فى الفكر المعمارى المحلى نظرا للتفوق 

فمد شهدت البلاد لسنوات طوٌلة هٌمنة فكرٌة ؼربٌة سادت عهد الخدٌو . الؽربى فى شتى المجالات

اسماعٌل فى أواخر المرن التاسع عشر فى محاولة النهوض بالماهرة والاسكندرٌة عمرانٌا 

 بارٌس  فى محاولة لمنافسةومعمارٌا رؼبة منه أن تكونا على أحسن ما تكون علٌه أوروبا

ثم جاء تؤثٌر الاحتلال الانجلٌزى فى عهد . ببناٌاتهما المصممة من لبل معمارٌى أوروبا أنفسهم

ولد ساعدت البنٌة الالتصادٌة للبلاد فى . الخدٌو توفٌك فازدادت سطوة الفكر الؽربى وازداد تؤثٌره

استنزاؾ الموارد فى تنمٌة حضارٌة لا ٌمكن إنكارها إلا أنه لد صاحبها التؤثر البالػ بالأسالٌب 

.  الؽربٌة فى البناء والتخطٌط

 من التؤثر بالفكر الاشتراكى فظهرت فكرة الإسكان 1952ثورة ٌولٌو  ولم تسلم فترة ما بعد

الجماعى فى بلوكات الإسكان الشعبى فى محاولة لتوفٌر المسكن الصحى الذى ٌدخله الشمس 

والهواء ولكنه لم ٌناسب احتٌاجات الأسر المصرٌة الكبٌرة والممتدة وعاداتها ولم تبمى الفراؼات 

البٌنٌة حدابما كما كانت النواٌا ولكن أثبتت التجربة أن كانت تلن الفراؼات مخزون استراتٌجى من 

.  مثل تربٌة الدواجن أو التخزٌن أو إلماء الممامةالمسطحات لمواجهة الاحتٌاجات المختلفة للسكان

 

 فهى  ,ثم انتمل التملٌد من المرحلة المبررة إلى مرحلة التملٌد ؼٌر المبرر فى عصر ما بعد الحداثة

مرحلة مر بها الؽرب فى إعادة صٌاؼة الفكر المعمارى بوعى أساسه الاختلاؾ والثورة على ما 

هو معروؾ أكثر منه تطورا فكرٌا له أساس عملانى والتى لد اعتبرها النماد فى الؽرب نفسه 

 بعٌدا عن معرفة واستٌعاب Edwin Lutyensبلفظ أدوٌن لوتٌانز " الحٌل الذكٌة"مجموعة من 

فلم ٌكن تملٌد العمارة المحلٌة للؽرب إلا نوع من التملٌد الأعمى متؤثرٌن . معمارًٌ المرون السابمة

. بنمط التباس استمر عشرات السنٌن بتسلٌم أن كل ما ٌجا من الؽرب لا بد وأن ٌكون أفضل

  

ووجدت العمارة المحلٌة مشكلة كبٌرة فى مساٌرة المحاكة للعمارة الؽربٌة منذ بدأت الأخٌرة فى 

فإن المسؤلة لم تعد طابعا معمارٌا . اللجوء إلى التكنولوجٌا المتطورة فى مرحلة ما بعد الحداثة

فعجز المعمارٌون . معبرا فحسب وإنما كان لابد أن تستعمل تلن التكنولوجٌا فعلٌا لتعبر عنها

المحلٌون من أنصار التطورفى الوفاء بمسٌرة التمدم، فكان لابد من اتخاذ حلولا ؼاٌة فى التكلفة 

وهى تتمثل إما فى استٌراد النظم الانشابٌة والبنابٌة كما هى من الؽرب المتمدم مثل واجهات 

الستابر الزجاجٌة والمصاعد وأنظمة التكٌٌؾ ومعداتها بالكامل، وإما اللجوء إلى التصنٌع المحلى 

ولم بعض المكونات والتى لم تلك نجاحا فى الكفاءة فى أى من تلن الصناعات  مشكلة توفٌر لحل

والنتٌجة كانت تعثر التملٌد فى مجرد المحاكة الشكلٌة لعمارة ما . ٌن المحلٌٌنئثمة البناتلمى لبول أو 

. بعد الحداثة عما ٌحدث فى الؽرب بنحو عشرٌن عاما على الألل
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مصر بدأت فى فمدان هوٌتها منذ عصر الخدٌو إسماعٌل فى المرن  بالرؼم من أن العمارة فى

التاسع عشر وأخذت فى التؤثر بالعمارة الؽربٌة منذ ذلن الحٌن إلا أن مشكلة الهوٌة تزداد تؤزما فى 

فبالرؼم من فخر البلاد فى عصر الخدٌو اسماعٌل والخدٌو . العصر الحالى أكثر من ذى لبل

توفٌك بهذا النمو والتمدم الذى ظهرت به المدن الكبرى إلا أن هذا المظهر كان مستوردا طبك 

وهذا المظهر وإن كان ؼٌر معبر عن الهوٌة المصرٌة الموروثة إلا إننا نستطٌع أن نمر . الأصل

بؤننا كنا أهلا لهذه الطفرة بالتصاد لادر على استٌعاب هذا النمو المعمارى والعمرانى بتبادل التمٌز 

المجتمع المحلى ذلن ب اعياستساعد على و. الإنتاجى للزراعة مع التبادل التكنولوجى المتكافا

 وسابل الانتمال الحدٌثة مثل السبك فى استحداثمبكرا عن كثٌر من دول العالم التؤثر بالؽرب 

كما ظهرت الشوارع بشبكات البنٌة التحتٌة . السكن الحدٌدٌةوإنشاء الترام والسٌارات الخاصة 

 .مستؽرباحٌنبذ المناسبة وتمت صٌانتها ونظافتها بمنظومة متكاملة فلم ٌبدو التمدم 

 

السطح مإشرات للتطور المذهل فى استخدام الحاسب الآلى، ومثال على ذلن  والآن ٌظهر على

 التابعة للمعمارى فرانن جٌرى، حٌث تموم تلن المإسسة  (Gehry Technologies)مإسسة 

 وكذا عملٌات التصنٌع وإدارة ذبتطوٌر العدٌد من البرمجٌات التى تساعد على عملٌة التنفً

م الخبرة منذ بداٌة التسعٌنات 2002المشروعات وؼٌرها وتستمد المإسسة التى أنشؤت فى عام 

سسة نظرٌة المشروع إوتتبنى الم. وتحدٌدا عند البدء فى تنفٌذ مشروع متحؾ جوجنهاٌم بؤسبانٌا

ولذلن ٌمع . م 2004  لتنتهى من الحزمة البرمجٌة فى منتصؾ (Digital Product)الرلمى 

رٌون فى مؤزق للانسٌاق فى تملٌد العمارة التخٌلٌة والتولؾ عند صعوبات تصمٌم وتولٌع االمعم

فلم ٌعد . (6)الشبكات المنحنٌة المكونة لها من الحوابط الملساء سواء على الورق أوعلى الطبٌعة

الشكل الحدٌث مجرد تعبٌرا رمزٌا وإنما أصبحت الحداثة مكونا أساسٌا من المنتج المعمارى 

وظهر جلٌا . (7)ضرورة امتلان التكنولوجٌا بصفة فعلٌة ولٌس افتعالٌة وأصبح من متطلبات التملٌد

أن التملٌد وإن بدأ مبررا فى السابك بامتلان مموماته ومفاتٌحه إلا أنه لم ٌعد هنان منطك أو تبرٌر 

 . للتملٌد فى المرحلة الحالٌة لفمدان الأدوات المنفذة له

 

 

 

 

 

  

                                                
التطور التكنولوجى كمدخل لعمارة القرن الواحد والعشرٌن، دراسة تحلٌلٌة لتأثٌر "  :محمد عصام الدٌن على حافظ  ( 6)

 .122، ص  2004  - كلٌة الهندسة ،جامعة الماهرة–، رسالة ماجستٌر " التكنولوجٌا المتقدمة على العمارة فى مصر
 

إلى تحدٌات المرن الجدٌد التى وصفها إلفرٌد توفلر فى كتبه " المصرٌون فى المرآة" تطرق الأستاذ رجب البنا فى كتابه (7)
ولد صور فى كتابه الأخٌر صور  (1990" )تحول السلطة" ثم فىكتابه " الموجة الثالثة"و (1970)" صدمة المستمبل"الثلاثة 

خٌبة الأمل التى ستصٌب المجتمعات التى لم تعمل للخاق بمن سبموها، لأنها سوؾ تجد نفسها بعد ذلن عاجزة عن اللحاق 
وستجد أنها تسٌر إلى الخلؾ بممدار ما ٌندفع الآخرون إلى الأمام بسرعة ولوة، وأضاؾ إلى ذلن أن مشكلة المتخلفٌن . بهم

أنهم ٌحسبون أن مجرد إلتناء أحدث التكنولوجٌات ٌكفى لتعوٌض زمن التخلؾ، ولكن الصدمة التى ٌواجهونها هى أنهم 
. ٌملكون هذه التكنولوجٌات ولا ٌعلمون كٌؾ ٌستثمرونها فى اللحاق بمن سبموهم
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مشكلة البحث عن الهوٌة فى مبانى الماضى   - 5

 

لا شن أن المبانىالتراثٌة فى الماهرة التارٌخٌة تشكل لاعدة هامة لعمران وعمارة لد نبعت من 

وتكاد تكون هى مصدر إلهام المعمارٌٌن . والعنا وعبرت عن احتٌاجاتنا الفعلٌة دون افتعال أو تملٌد

ولكن تكمن المشكلة فى أن تلن المبانى تمٌزت . المشتالٌن للتعبٌر الصرٌح عن الذات دون تزٌٌؾ

هذا الماضى كان مفعما بالإلهام . فى الماضىزمنه بالصدق والصراحة فى التعبٌر عن والع 

 اتجهتولد . والوعى الفكرى والثمة بالنفس فانعكس بمموماته على عمارته المعبرة عن عصره

 العمارة فً المرن التاسع عشر وأواخر المرن العشرٌن إلى التراث الرسمً الأصٌل مدارسبعض 

 فكر فمنها من عاد إلٌه فؤحٌاه تحت شعار الرجوع إلى البساطة والنماء وهم أصحاب كتارٌخ،

 الحضاراتالاحٌاء ، ومنهم من جمع من كل تراث فكرة وزهرة تحت شعار الانسان كورٌث لكل 

وإن كان هذا . ، ومنهم من نظر للتراث كفكر وجوهر، ومنهم من اعتنمه كمظهر رمزي تعبٌري

 على والع انطوت ةحسرللالؽنى فى الشكل والجوهر مصدرا لحنٌن الخاصة والعامة من الناس و

ثمافتنا فٌه تحت لواء التمدم الؽربى دون مبرر فإننا نلتمس العزر لكل من ٌحاول إحٌاء عمارة تلن 

عبر عن الوالع الفكرى والاجتماعى ي لن  مجرد تكرارهاالحمبة، ولكنا ٌجب أن نمر بؤن

 .ستفمد أجمل ما فٌها وهو الصدق فى التعبٌروبالتالى والالتصادى لعصرنا الحالى 

 

التعبٌر لا ٌمكن الحصول علٌه طالما نبنى الهٌاكل الخرسانٌة ونكسوها بالحجارة  هذا الصدق فى

فى محاولة إخفاء حمٌمة إنشاءها أو افتعال المبالؽة فى سمن الحوابط لتحاكىالمبانى الحاملة 

وأحٌانا لا ٌمٌز المعمارى المعاصر أن العمارة الإسلامٌة لم . كؤسلوب إنشابى طبٌعى فى الماضى

ٌكن بها طبمٌة وٌمع فى خطؤ التعمٌم عند الالتباس من النماذج المعمارٌة البالٌة من التراث على 

أنها النموذج الأوحد للحلول المعمارٌة، فإن بٌت السحٌمى وزٌنب خاتون والكرٌتلٌة لم تكن فى 

 المساكن تلنالحمٌمة مساكن عامة الشعب وإنما هى بمثابة لصور لطبمة من الموم ولم تكن 

وإنما كان هنان أنماطا أخرى من الوحدات السكنٌة المتراكبة . المنتشرة فى ربوع بلادنا ببساطة

 .والمتعددة الأدوار وألل تكلفة وتمٌزا

  

كما أن من الطبٌعى أن ٌدرن المعمارى أن العمارة التلمابٌة التملٌدٌة فى أبهى العصور لم تكن تسلم 

من خلال إلا لوتها ولم تستمد  ،من عدم توفٌر كافة الاحتٌاجات الانسانٌة ولم تكن تخلو من العٌوب

 حٌث تمدمت على سبٌل المثال أولوٌة تؤمٌن  تحت مبدأ لاضرر ولا ضرار،المٌم الإسلامٌة نفسها

 احتٌاجات الساكن، ولم ٌكن من المسموح فى التشرٌع الإسلامى تطاول جار عن لىحموق الجار ع

 فى التحاٌل على الحصول  هو الحال فى الحاضرجاره فى الارتفاع حتى لا ٌإذٌه على ؼٌر ما

ولذا فإنه على سبٌل العموم تحولت الهوٌة فى المجتمع من . على تراخٌص التعلٌة بكافة الطرق

ختزال العمارة عن طرٌك ا ، فلا ٌمكننا المصلحة الفردٌةتحمٌكالخوؾ على المصلحة العامة إلى 

الشكل الزخرفى دون التوؼل نمش  إدران المزاٌا المناخٌة وببساطة بالالتباس الشكلى أوالإسلامٌة 

.  ببعث الحٌاة فى الهوٌةفى إدران تحمٌك المٌم
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هنان تجارب جادة على درب ولا ننكر أن 

 على ٌد لامت الهوٌة المحلٌة تؤصٌل

معمارٌٌن مبدعٌن أمثال المهندس حسن 

طرٌمة ستكشاؾ عادة افتحى فى محاولاته لإ

أصٌلة للبناء تتناسب مع العامة من الفمراء 

إلا أن طرٌمة . وتتصالح مع البٌبة المحلٌة

البناء بكل ممٌزاتها تضاربت مع الهوٌة 

الحمٌمٌة لمجتمعات العصر حتى فى أكثر 

. المناطك بساطة وبدابٌة من صحراء مصر

فلم تسلم تلن المجتمعات من التؤثر بتشوٌش 

الفكر المعاصرعلى معطٌاتها البٌبٌة وتفشت 

الرؼبة فى تجاهل كل ما ٌتعلك بالموروث 

تحت دعوى التحدٌث، فنرى التؽٌرات فى 

تحت ضؽوط " التلمابٌة"لرٌة المرنة لد أتت على المبانى الطٌنٌة لتحل محلها الهٌاكل الخرسانٌة 

فلا التنع أهل الصحراء . فكر مادى مسٌطر لإمكان التعلٌة وتؤمٌن توفٌر السكنى لأولادهم

والمناطك الحارة بالأسالٌب الموروثة ولا استراحوا بالجدٌد وتوؼلوا فى والع فكرى تابه ٌبحث له 

. عن هوٌة مثله كبالى مجتمعات الحضر

 

وتبمى محاولة المهندس حسن فتحى تجربة جدٌرة بالدراسة والتطوٌر حٌث استهدفت الالتباس من 

التراث ما هو ممكن للتعمٌم على مستوى لاعدة التصادٌة كبٌرة فكانت مبانٌه بمثابة نماذج 

إلا أنها لم تتوافك مع ظروؾ " التلمابٌة"ٌمكن تعمٌمها ونشرها حتى ٌصل بها إلى حد " افتعالٌة"

. المجتمع بالكلٌة فوبدت التجربة فى مرحلة الافتعال فى ذلن العدد الملٌل من هذا النوع من المبانى

ولذلن تبمى تجربة المهندس حسن فتحى نبراسا للمعمارٌٌن من حٌث المبدأ ٌمكن على ؼرارها 

الاستمرار فى طرح النماذج الفكرٌة سواء بالتطوٌر أو الابتكار حتى تلمى المبول لدى فبة عرٌضة 

من المجتمع ومن ثم تستمر لدى فبات أكثر اتساعا فى مماومة هذا التٌار الشدٌد من التؤثٌر الؽربى 

 )8(. المعاصر

 
 
 الخلاصة- 6
 

المحلٌة المعاصرة لأن الهوٌة لابد  من الخطؤ التعبٌر عن أزمة الهوٌة بؤنه لا توجد هوٌة للعمارة

لها من الظهور من خلال ما ٌتمٌز به المجتمع من لٌم ومظاهر معٌشٌة وعادات وتمالٌد وكثٌر من 

مناحى الحٌاة وأٌضا العمارة، كما أنه لا توجد هوٌة صادلة وأخرى ؼٌر صادلة فهى لابد لها من 

ولذلن فإن . الصدق فى التعبٌر إما عن شخصٌة لومٌة أو عن شخصٌة متخبطة لٌس لها ثمة بنفسها

                                                
 هذا مع ملاحظة أن ٌكون المجتمع من جهة أخرى مجتمعا واعٌا تتكاتؾ مختلؾ السٌاسات فى تكوٌن فكر لومى خاص به ( 8)

. ٌستند إلى ثمة بالنفس والاعتزاز بمٌمه الدٌنٌة والاجتماعٌة

 

 ( 4 )شكل رقم
أحد مبانى المهندس حسن فتحى تبٌن أسلوبه فى 

 الإنشاء
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أزمة الهوٌة التى ٌمر بها مجتمعنا المحلى فى الولت الحاضر لٌست أزمة معمارٌة بمدر ما تعكس 

 موحد  معمارىوجود طابعافتمارنا لمن  العامة مع الشكوىإذا  .بوضوح صفات المجتمع السلبٌة

ات الهوٌة الحالٌة سمل برازلا ٌعتبر ذلن ؼٌابا للتعبٌر عن الهوٌة وإنما هو إفإنه للعمارة فى مصر 

 الفكرى وضوحوؼٌاب الوالعشوابٌة  الاعتزاز بالنفسشتٌت وعدم لمظاهر مجتمع فى طابعه الت

  .الصدق فى التعبٌرو

 

فطرة البساطة وال لأنها تنبع من  البدابٌةالتلمابٌة فى المجتمعات  العمارة جمالٌاتتظهرؼالبا ما و

ولكن بنفس الولت لا تؽٌب العمارة التلمابٌة عن أى مجتمع . ؼٌر متكلفةعن فنون  بصدق وتعبر

الامتدادات العمرانٌة التى أطلك علٌها لفظ ؾ. سواء كان بدابٌا أو متحضرا فى أى من الأزمنة

 حمٌمة الأمر تمثل العمارة فىفى ترابطها من حٌث الطابع والشكل والتخطٌط هى " العشوابٌات"

لمطاع كبٌر من المجتمع وتعبر بصدق عن الهوٌة مجتمعنا المعاصر التلمابٌة للوالع المصرى فى 

تبرز من خلال الإسكان المتواضع لناعة عامة بؤن  ، وحتاج والمستؽل بشمى شخصٌته المالشعبى

 

تحمٌك حلم وجود المؤوى لم ٌترن فرصة لأى تعبٌر معمارى أو فنى ؼٌر التعبٌر عن هوٌة الفمر 

 كما تمثل العمارة الرسمٌة فى عشوابٌاتها والتفاوت فى الارتفاعات .والاضطرار كسمة عامة

والاستثناء والمحسوبٌة سواء بموافمات رسمٌة أو دونها وتؽلٌب المصالح الفردٌة على المصلحة 

 .العامة كل ذلن ٌمثل انعكاسا صادلا أٌضا لهوٌة المجتمع المعاصر

 نرضى عن هوٌةٌعبر   معمارىلا ٌمكن تحمٌل المعمارى كل الذنب فى الفشل فى تشكٌل طابعو

فمدان الثمة  وإنما الهوٌة ٌشترن فى تكوٌنها عناصر كثٌرة  متشابكة ازدادت تعمٌدا مع .عنها

 لا فالرلى بالطابع. بالنفس من جهة ومع التؤثر الواضح بالحضارات الؽربٌة من جهة أخرى

الأصٌلة التى  المٌموؼرس للمواطن عامة الشخصٌة البجوانب أساسا ٌتحمك إلا من خلال الرلى 

 وبالتالى تكمن . والمعنوى والتجانس الأخلالىمادى الترابط الاجتماعى والتكافل التستند إلى

الأزمة فى تعبٌر الوالع المعمارى المعاصر عن عوامل أكثر عمما من مجرد المظهر الذى لد 

 .  ٌسعى إلٌه كثٌر من المعمارٌون 

 

 أن التكوٌن الثمافى للمجتمع المحلى ٌلعب الدور الأكبر فى صٌاؼة الهوٌة (5)وٌبٌن الشكل رلم 

ومن الطبٌعى أن تذوب ثمافة المعمارٌٌن فى الثمافة المحلٌة بما أنهم جزء من . المعمارٌة المحلٌة

نسٌج المجتمع بخلفٌته الثمافٌة وأسلوب حٌاته ولٌمه وبالتالى لا نفاجؤ حٌن ٌشاركون فى تروٌج 

العمارة الشعبٌة التلمابٌة التى تعكس طبٌعة المجتمع، وهى التى تعبر عن الهوٌة والثمافة العامة 

أما الملة منهم من ذوى الشهرة والتمٌز ممن ٌمومون بتصمٌم المشروعات . بصورة طبٌعٌة

لما تحظى به من اهتمام خاص بعملٌة التصمٌم " المتعمدة"المتمٌزة والتى صنفها البحث بالعمارة 

فإن لهم فرصة أكبر لصٌاؼة التعبٌر عن الهوٌة وإبداء الفكروالرمزٌة وٌمكنهم التؤثٌر فى توجٌه 

ولكن ٌبمى أٌضا تؤثٌر هإلاء محدودا فى صٌاؼة الهوٌة، إما لافتماد بعضهم الفكرة أصلا . المعانى

وانسٌالهم وراء التؤثٌر الؽربى أو لخضوع البعض الآخر من أصحاب الإتجاهات الفكرٌة فى هذا 

وبالرؼم من محدودٌة دور . الخط للضؽوط الكثٌرة التى تحٌد بالتصمٌم عن اتجاهاته الأصلٌة

المعمارى المصرى المعاصر فى تشكٌل هوٌة معمارٌة مرضٌة إلا أن له دور هام فى مساعدة 
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المجتمع فى البحث عن ذاته بتطوٌر المنتج المعمارى إذ أن العلالة بٌن الإنسان والبٌبة تفاعلٌة 

أى أن المعمارى ٌمكنه بصفة فردٌة بث بعض المٌم من خلال تصمٌماته . ولٌست أحادٌة الإتجاه

 .التى لابد أن تنعكس على المفاهٌم والسلوكٌات ولو بصفة جزبٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

غفم تنؼٕٛج تنصٗ ششٕج ٌ ولا ٌفوتنا عند ذكر التؤثر دون وعى بالفكر الؽربى فى العمارة ألا

إٌ إسدَث تنصٗ لا شخهٕ يٍ ػٕٛج  ػٍ تنٕٓٚر تنغشخٛر ْٗ تلأخشٖتنصؽشخر تنغشخٛر ٔتنصٗ شؼدش 

ت تنصؼهى يُٓث ٔتلاشؽثِ إنّٛ
(9)

شفمك إلا يٍ خلبل كهفر خثْظر ٘نى فإٌ إشؽثِ يذتسعٓث  نهصفشد    ,

كًث أٌ تنؼًثسذ تنًصؼًذذ . شفٕلٓى فٗ تنؼهٕوشكٌٕ سيضت ل ٔللٕذتل ػٍ ٌنصفمٛك غشض تلإػلب

 أٌ ، فعلب ػٍتنًؼطٛثز تنصشتظٛر تنصٙ عدمصٓث ػُذْى لا شخهٕ يٍ تفصؼثل لا ٚمٕٖ ػهٗ يُثفغر

خثَؼضتنٛر غٛش خثفٛر ٔندثلر فشدٚر ْٕٔ ػكظ تنصفر  تنًُصػ تنًؼًثسٖ تنغشخٗ تنفذٚط ٚصًٛض

تلأعثعٛر نؼًثستشُث تنصشتظٛر تنصٙ شصًٛض خثلاَغؽثو ٔتنصٕتفك يغ كم يث ـٕنٓث يٍ خٛةٛر غدٛؼٛر 

 .ٔفٛضٚثبٛر

 

ومن الخطؤ أن نتخفى وراء تصمٌم المبانى المعاصرة بشكل مبانى التراث المجٌد دون 

اكتساب المٌزات الكامنة لتلن المبانى سواء الاجتماعٌة أو المناخٌة أو الالتصادٌة ومدى 

إن الرجوع إلى الماضى بمجرد الشكل هو تزٌٌؾ لحمٌمة ؾ. تناسب ذلن مع حمابك العصر

                                                
 .1983 ـ الٌمن ـ الاؼاخان ـ  " البٌئة العربٌة  والتخطٌط العمرانً بٌن الاصالة والحداثة" محمد مكٌة ـ ( 9)

 تنصأظٛش تنعمثفٗ تنؼثنًٗ

تنصكٍٕٚ 

تنعمثفٗ 

 نهًؼًثسٖ

     

 تنصشتض

 عمارة متعمدة عمــــــارة تلمابٌــــة

تنصكٍٕٚ تنعمثفٗ 

 نهًؽصًغ تنًفهٗ

 الهوٌة المعمارٌة المحلٌة

تؤثٌر العمارة 
المعاصرة 

 الؽربٌة

 يصفثذ تلايكثَثز ٔتلاـصٛثؼثز

( : 5)شكل رقم 

ٌبٌن مولع المعمارى من منظومة تؤثٌر الفكر المعاصر 
 . ودوره المحدود فى تشكٌل الهوٌة المعمارٌة
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ولا مانع من استلهام الطرٌك من التراث . (10) كما أنه تمسٌخ لصدق ولوة الماضىالحاضر

المجٌد ولكن بتعبٌر حمٌمى للدخول مرة ثانٌة فى مجرى التارٌخ، وألا ٌكون المنتج المعمارى 

تملٌدا شكلٌا مكلفا لمهارات حرفٌة لم تعد موجودة أو أن ٌكون مسخا لعمارة ؼنٌة كانت 

 فالعمارة المعبرة فعلا عن هوٌة صادلة لا تكون إلا بالانتشار بتلمابٌة ودون .أدواتها متاحة

.  تكلؾ وتكون الأنسب إلتصادٌا والمفضلة بصرٌا من الأؼلبٌة

إن كانت البداٌة فى البحث عن الهوٌة المعمارٌة هى اجتذاب خٌوط الحضارة العربٌة و

التى جاءت نتٌجة لاصطدام " عبادة الماضى" ضمن ظاهرة  ذلنلا ٌجب أن ٌكونالمندثرة ؾ

العرب بحمٌمة مرة لا ٌستطٌعون استٌعابها والتعامل معها بوالعٌة للتؽلب علٌها، وهى أن 

 هأصبحت كبٌرة، وبدلا من أن ٌتحمل العربى مسبولٌات" المتمدم"المسافة بٌنهم وبٌن العالم 

وهجوم العٌش فى الحاضر، وصعوبات العمل الشاق لبناء المستمبل، استسهل الهروب إلى 

 الأسلوب الصحٌح هو استعادة الثمة بالنفس أولا، واستجماع الموة الذاتٌة ٌبمى و.الماضى

 . وتنمٌة فكر ومهارات محلٌة تدعو للفخر والاعتزاز نحترمها وننمٌها
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