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  جامعة حلوان  
  كلیة الفنون التطبیقیة

  قسم الزخرفة   
  

  قرار لجنة المناقشة والحكم
  انه في یوم/                         الموافق     /   /      .في تمام الساعة                

  اجتمعت في مبنى كلیة الفنون التطبیقیة لجنة المناقشة والحكم المعتمدة من :
  علیا و البحوث بتاریخ    /    /        . السید الأستاذ الدكتور / نائب رئیس الجامعة للدراسات ال

وتمت مناقشة الدارس / الشیماء محمد سعید عبد الجواد . و المسجل لدرجة الماجیستیر في الفنون 
  التطبیقیة قسم الزخرفة بتاریخ   /  /        .

  :تحت عنوان

  المقرنصات
  دراسة تحلیلیة ـ تطبیقیة
  بمنح الدارس: وقد قررت اللجنة بإجماع الآراء التوصیة

  الشیماء محمد سعید عبد الجواد
  درجة الماجیستیر في الفنون التطبیقیة قسم الزخرفة .

  أعضاء لجنة الحكم والمناقشة :

  الأستاذ المتفرغ بقسم الزخرفة كلیة الفنون التطبیقیة    أ.د /عمر صلاح الدین النجدي 
ً یس قسم التصمیم الداخلي ئور            سابقا

  مشرفاً ومقرراً                 
  التوقیع /

            أ.د /
  

  مناقشاً من الداخل                
  التوقیع /

                أ.د /
  

  مناقشاً من الخارج               
  التوقیع /



  

  إهداء
  

  رحمه الله .  بـيإلى أهلي /أ
  ي الغالية .ـأم    
  ي الأعزاء.ـإخوان    

  .إلى زوجـي
  .  سما و سارةعيني ...   يقرتإلى  

  
 ي الفن الإسلامي .إلى كل محب

  
 
 
 
 
 
 
 
 

  



  شكر وتقدير
وأهتمامها طيلة السنوات  أتقدم بالشكر أمي على رعايتها  

علا   /الأم الصغرى الأستاذةو الأخت الكبرى    ولا أنسى .الماضية  
   وكذلك جميع أخواني لهم مني جزيل الشكر.  محمد أبو الغيط

نحت  أشكر زوجي / مروان عبد الله .. المدرس المساعد بقسم ال
بالكلية على ما منحني من جهد ووقت وعون ... له مني جزيل  

  الشكر .
ستاذي القدير ا.د / عمر النجدي الذي لم يبخل عليا  اشكر أ

  بعلمه الغزير ووقته الثمين ... له مني جزيل الشكر .
وكذلك أشكر كل من علمني حرفـاً في الفن الإسلامي منذ  

ر النواوي ، د/ مجدي  التحاقي بالكلية ، بداية ا.د / أبو بك
  ن. لهم مني جزيل الشكر  .تحامد ، مهندس / داود س

  كل من ساهم في إنجاز هذا العمل .  رأشك
 
  
  
  
  
  
  



 مقدمة :
ـــي إحـــــدى عناصــــر الفـــــن الإســــلامي الهامـــــة و التــــي اعتبرهـــــا الــــبعض مـــــن  المقرنصــــات هـ

ــى الــرغم مــن أهمیتهــا  ــم تأخــذ حقهــا فــي البحــث و التحلیــل ، عل ــة المعضــلات التــي ل ــة المعماری الوظیفی
، و قد أثیرت الشكوك حول أصل نشأتها هل هي إسـلامیة أم تعـود إلـى حضـارات أخـرى  الجمالیة أیضاً

  ؟!.
و یبقى مسجد " الجمعة " في أصفهان من أقدم الآثار الإسلامیة التي تضمنت عمارتهـا المقرنصـات و 

انتقلــت  هنــاكر المــیلادي ) و مـن الـذي یرجــع تـاریخ نشــأته إلــى القـرن الخــامس الهجــري ( الحـادي عشــ
المقرنصات إلى سائر البلاد الإسـلامیة و مـا لبثـت أن تطـورت حتـى بلغـت ذروتهـا فـي شـمال أفریقیـا و 
ـــري ( الرابــع عشــر و  ــامن و التاســع الهجـــ ــذهبي فــي القــرنین الث ــدلس حیــث بلغــت هنــاك عصــرها ال الأن

  قصر الحمراء بغرناطة . أروع نماذجها ما نجده فيمن الخامس عشر المیلادي ) و 
و المقرنص لفظة مفردة تصف عنصـراً معماریـاً یتكـون مـن ثـلاث حنایـا متدرجـة بحیـث تتجـاور حنیتـین 
و تعلوهمــــا الثالثــــة ، و بحیــــث یتوســــط المحــــور الرأســــي للحنیــــة العلیــــا المحــــوران الرأســــیان للحنیتــــین 

ســاع و یكــون ارتفــاع مــدماك الصــف المتجــاورتین و بحیــث تكــون أیضــاً جمیــع الحنایــا متســاویة فــي الات
الواحـد یعـادل ارتفـاع مـدماك مـن البنـاء بـالحجر فـي قمـم حجـور البوابـات و فـي كـرانیش الحـوائط و هــو 

ســـم. ، و قـــد یختلـــف  ٥٠أو  ٤٠ســـم. و ینـــدر أن یصـــل هـــذا الارتفـــاع إلـــى ٣٥:  ٣٠یتـــراوح مـــا بـــین 
لحجر و ذلــك فـي حــال كونهــا فــي صـفان أو ثلاثــة مــن صــفوف الطیقـان فــي مــدماك واحــد مـن البنــاء بــا

موضع قریب مـن سـطح الأرض ،و قـد اسـتخدم المقـرنص بدایـة لتجمیـل الجـدران فـي شـكل صـفوف ثـم 
استخدم بعد ذلك في الانتقال مـن مسـاحة إلـى مسـتطیلة إلـى دائریـة بواسـطة مقـرنص بسـیط یتكـون مـن 

ل علـى هـذا النـوع مـا وجـد فـي ثلاث حنایـا و هنـا كانـت بدایـة اسـتخدامه كوظیفـة معماریـة ، و أول مثـا
   قصر" الأخیضر " بالعراق و الذي یعتقد أنه شید في حوالي منتصف القرن الثاني عشر الهجري .

قـد لـوحظ تراجـع اسـتخدام المقرنصــات فـي الفتـرة الحالیـة علـى حســاب بـاقي عناصـر الزخرفـة الإســلامیة 
ف إلقاء الضوء علـى هـذا العنصـر مجـدداً بنوعیها الهندسي والنباتي لذا یحاول البحث بتوجیه من المشر 

بنظــرة تحلیلیــة للقــدیم التراثــي منهــا وعلــى عناصــر مقرنصــة جدیــدة مســتوحاه مــن الطبیعــة علــى غــرار 
  التراثي منها ، فقدم الباحث عناصر أساسیة ودلایات جدیدة في تصمیمها مستوحاه من الطبیعة . 

  
  
  
  
  
  



  ویجري البحث على النحو التالي :

  دراسة عامة للمقرنصات.     الباب الأول:
  

  .  تعریف المقرنص و تاریخ نشأته -:الفصل الأول      
  العوامل المؤثرة في نشأة المقرنصات . -:الفصل الثاني      
    

  التحلیل الهندسي للمقرنصات.     الباب الثاني:
  

  . للمقرنصات التحلیل البنائي -:الفصل الأول      
  ة مستوحاة من العناصر الطبیعیةاستحداث نماذج جدید -:ثانيالفصل ال

  یمكن استخدامها في تصمیم المقرنصات . 
  

  .التطبیقات   الباب الثالث:
    

  تصمیم وحدات أساسیة ودلایات للمقرنصات -:الفصل الأول
  باستخدام النماذج الجدیدة المستمدة من العناصر طبیعیة .                            

  صةتطبیقات مقرن -:الفصل الثاني
  باستخدام التصمیمات الجدیدة للوحدات الأساسیة و الدلایات.                                       

  
للاسـتفادة ، وبهذا یسعى البحث للخوض في بحور الفن الإسلامي لینل منهـا قـدر مـا یسـتطیع مـن 

  منها ومحاولة تطویرها بفكر الفنان المسلم المعاصر .
  مشكلة البحث : -أ

الأبحــاث التــي تعرضـت لتحلیــل المقرنصــات علــى الناحیـة الوصــفیة وإهمــال  الناحیــة  اقتصـار - ١
 البنائیة .

تراجع اسـتخدام المقرنصـات فـي الفتـرة الحالیـة علـى حسـاب بـاقي عناصـر الزخرفـة الإسـلامیة  - ٢
 .بنوعیها الهندسي والنباتي

الإسـلامیة وبالتـالي  ندرة الأبحاث العربیة المختصة بتحلیل الفنون الإسلامیة من وجهة النظر - ٣
  عدم الفهم الصحیح لأسس قیام تلك الحضارة ومنهجیتها وكیفیة تطورها.

    



  أهداف البحث : -ب
  التعرف على الوظیفة البنائیة و الدلالات الروحیة للمقرنصات . - ١
  الخروج من النطاق السطحي الحالي لاستخدام المقرنصات . - ٢
  مل مقرنصات .استخلاص وحدات أساسیة ودلایات جدیدة تصلح لع - ٣

  
  فروض البحث : -ج

یفتـرض البحـث أنــه مـن خــلال دراسـة المقــرنص ومنهجیـة الفكــر الإسـلامي فــي بنـاؤه وعلاقتــه   
 یمكن تحلیلـه بنائیـاً بغـرض تطـویره وظیفیـاً و جمالیـاً بمـا یـتلائم مـع روح العصـر الطبیعیة ، بالعناصر 

  .  یا ذلك من العناصر الطبیعیة المختلفةحمستو 
  
  البحث : حدود -د

  .  إلى الیوم في العالم الإسلامي من القرن الخامس الهجري (الحادي عشر المیلادي)
  

  هـ منهجیة البحث :
  تطبیقي .    -تحلیلي 
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  هذا الفصلیشمل 
  

 .اتالمقرنص تعریف .١

 .نشأتهاتاریخ  .٢

 .أنواع المقرنصات .٣
 .الخامات المستخدمة في صناعة المقرنصات .٤

 .تركیبها .٥

 .وظائفها .٦

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  



  ماهیة المقرنصات
  تعریف المقرنصات:

تصور عام یحدد ماهیة المقرنص ، و من بین تلك  وضع تعریف أو حولتعددت الآراء 
  :  یذكر البحثالتعریفات 

  " موسوعة العمارة الإسلامیة " : كتابه . في / عبد الرحیم غالبد. تعریف: *
عناصر العمارة الإسلامیة المتمیزة ، ویشبه المقرنص الواحد محراباً  احدالمقرنص هو "

صغیراً أو قطاعاً طولیاً منه وله أشكال متعددة ، ولا یستعمل إلا في مجموعات مدروسة التوزیع و 
حیث تبدو كل مجموعة منه وكأنها بیوت النحل في شكل كتل وخطوط متناغمة ، التركیب متجاورة 

ریاضیة التصمیم متناهیة في الدقة وتؤدى وظیفة معماریة محددة و دوراً زخرفیاً جمالیاً یتجاوز كل 
ومعها لا تنتهي المساحات بل تصل بعض الجدران  ، الحدود وكأنها منحوتات لها مدلول رمزي

ف والقباب والشرفات في تلاحم لا متناهي وبهذا فهي تغطي السطوح الحادة الأطراف ببعضها وبالسقو 
،إذاً فهي تقضي وفي المآذن ورؤوس مداخل المنابر في الأركان وبین السقف والحائط وأسفل الشرفات

وسماء القباب بشكل خاص داخلیاً  نهیمنت على الأركا ، وهي بذلك المفاجئعلى مناطق الانتقال 
   )٣٩٧/ص٤(                           "كما في بعض الأحیان . اً وخارجی

  
   السابق : كتابه في عن الدلایات . / عبد الرحیم غالبد. * یرى أیضاً 

ألحقت بها  الدلایه أو المتدلیة والجمع دلایات أو متدلیات هي من أجزاء المقرنصات التي
من الحنایا الصغیرة ، لها شكل یشبه محراباً  فیما بعد ، كانت المقرنصات _ أول نشوئها _ مجموعة

مجوفاً مصغراً ، محفوراً في الحجر أو الخشب ، تحتل مكاناً محدداً لها في البناء ، وتؤدي وظیفة 
تكاد تكون جمالیة خالصة ، وقد تطورت شكلها مادةً وزخرفةً وتصمیماً وراحت تتدلى من هذه 

  )١٩٠/ص٤(تها التي عرفت باسم الدلایات.      التجویفات والمسطحات المتناغمة بعض مركبا
  

  : )٢(ج  " الإسلامیة العمارة موسوعة عناصر " كتابه في . للدلایات د./ یحیى وزیريتعریف: * 
المقرنص وبتعبیر أدق هي رجل عقد المقرنص ولكن برؤیة تشكیلیة  ةهي امتداد لعقد واجه

القدیمة ومن تي تنزل من سقوف بعض المغارات مبتكرة وهي في ذلك تشبه الدلایات والمتساقطات ال
  /ص)٣(                     . Stalactiteهنا جاءت التسمیة الأجنبیة للمقرنصات بـ  

  
  
  
  



  " : " العمارة العربیة والإسلامیة كتابه . في كامل حیدر /د.تعریف: * 
المحاریب یتدلى  هو أبرز أنواع الزخارف الإسلامیة ، تتكون من حنایا صغیرة مقوسة تشبه

ویقول  مقعرة ."  منشوریةبعضها فوق بعض في طبقات وصفوف بشكل فني ینحصر بینها أشكال 
بأنه الحلیة المعماریة الزخرفیة التي تتكون من مجموعة من الحنایا المتدرجة في صفوف .." أیضاً 

  )١٣/ص١(.            "على هذا العنصر  ق بعض هو من أكثر التعاریف دلالةبعضها فو 
  

  " : الإسلامیةالعربیة  العمارة " كتابه . في محمد حسین جوديتعریف: * 
"المقرنصات جمع مقرنص وهو عنصر معماري ابتكره العرب المسلمون ثم تحول فیما بعد 
إلى عنصر زخرفي ، وهو الحنیة الركنیة التي كانت توضع في كل ركن من أركان الحجرة المربعة 

حیث تستخدم هذه الحنایا للتدرج من الجزء المربع إلى السطح الدائري أو مثمن یراد انشاء قبه علیها 
  )٧١/ص٧(                                       "تقوم علیه القبة ویسمى عنق القبه.

  
  " : الإسلامیة العمارة المقرنصات في . في " علي ثویني /د.تعریف: * 

في المغرب الإسلامي أو "الدلایات" في ورد اسم "مقرنص" في المشرق و "مقربص" " 
مصر. وهي كلمة مفردة تعني الجمع وفحواها التدریج . ویعتقد أنها كلمة اقتبست وعربت بإضافة 

) ومعناها الطنف أو النتوء Karnies"المیم" العربیة لها ، بغرض تفعیل اللفظة الیونانیة (كارنیس 
 أما) . Cornish أو Cornic( في اللغات الأوربیةه نفس المعنى الخارج من البناء والذي مازال ل

) أو Stalactiteالدارسون لعمارة المسلمین من الأجانب والمستشرقین، فقد أطلقوا علیه اسم (ستالكتیت 
  .، بما خال لهم في محاكاته لتلك الأصابع الجصیة الهابطة من سقوف الكهوفالهوابط 

                                                                                )٣٢،٣٣web : (١  
  

  " عناصر الوحدة في الفن الإسلامي " : كتابه . في شاكر مصطفى تعریف:* 
إن المقرنصات تمثل لقاء الحركة الكونیة اللانهائیة مع الأرض وتباینات الحرارة و البرودة و 

الأرضیة والسماویة معاً كما أن الأنبیاء تناقضات البشر وعجزهم عن السمو كما تحمل السمات 
                                                                                          . یحملون هذه السمات في توسطهم بین عالم الله الأكبر وعالم الناس المنفصل كل الانفصال عنه

  /ص )١٧(
  
  
  

                                                
 السوید –استكھولم ،   أكادیميمعماري وباحث   ، د. علي ثویني ١ 



  

  " في حوار مع الباحثة ":  د./عمر النجدي الفنان * یرى
ولن تشفع عندي بیقین المطابقة  - كلمة المقرنص  –قرأت كثیرا عن دلالاتها التاریخیة والبحثیة 

اللفظیة والمعنویة ، وقد أمیل إلى كلمة اقرب لعالمي العربي ولغتي المثمرة في كیان الوجود الإنساني  
رب في المعنى إلى تقفیص الجدار من القفص المتراكب العناصر ، وهي اق مقرفصوهي كلمة 

المعماري شكلا و مضموناً . والكلمة ذات مقطعین "مقر" أي مكان و "فص" أي جزء من الكل ، ففي 
     تراكبه وتجاوره تتعایش وحدة الوظیفة المعماریة مع الوظیفة الجمالیة .

  
  :) Stalactiteتحت اسم الدلایات ( .أوروبابعض مؤرخي الفن في تعریف: * 

ي الرواسب الكلسیة التي تتدلى من أسفل بعض المغارات وقد شاعت هذه الكلمة بین أ
   ي.الأوروبیین المشتغلین في حقل الآثار الإسلامیة بالدلایة على جمیع صور هذا العنصر الزخرف

  )١٧/ص١(                                                                                    
نوع واحد من أنواع المقرنصات وهي  تتفق مع أن هذه التسمیةالبحث  ا سبق ذكره یرجحمم

  المقرنصات ذات الدلایات .
  

  : غوستاف لوبون: * قال عنه
ربما كان العرب یكرهون ما یحبه الإغریق من الأوجه الملساء و الزوایا القائمة فكانوا 

ات لتتدلى بعضها فوق بعض بشكل هندي تدریجي ینشئون الكوات الصغیرة الناتئة المسماة بالمتدلی
  )١٣/ص١(                                                                           یشبه خلایا النحل .

  
  . في كتابه " العمارة العربیة بمصر" : جوزیف دلليتعریف: * 

،  فوق بعض عضهایتركب مجموع المقرنص من صفوف أفقیة من الطبقات موضوع ب
أن یكون المحور الرأسي لأي طاقة منصفاً للمحورین الرأسیین للطاقتین  ووأبسط نظام لها ه

  ع .ون جمیع الطیقان متساویة الأتساالمتجاورتین لها من النصف الكائن في أسفلها وأن تك
   )٦٤/ص١٠(

  
  :الوسیطالمعجم  :ه فيتعریف* 

نَ  رْ زینه وجمله بخوارج منه ذات تدریج متناسب  ، أي سمقرن: السقف أو البیت ، فهو  سقَ
.                                                                                           )٢٠(   

  



  
  :الصحاحمعجم  :ه فيتعریف* 

نَصٌ  رْ قَ ُ أي مقتنى للاصطیاد وقد  مُ نَصًه     .أو ربطه أي اقتناه قَرْ
                )١٩(  

  :تاج العروسمعجم  :ه فيریفتع* 
ین " عن ابن  وابُ بالسِّ ین " أَو الصَّ نَسَ بالسِّ زَعَ " كقَرْ نْ یكُ : فَرَّ " مِنَ دِیكٍ آخَرَ " وقَ لدِّ نَصَ ا قَرْ

ُ لِلاصْطِیادِ " فهو  اه نَ ازيَ : اقْتَ نَصَ " البَ دٍ للْعامَّة . قَرْ یْ رَ هُ ابنُ دُ سَبَ ادَ ونَ ى الصَّ أَبَ يّ و ابِ نَصٌ : الأَعْرَ قَرْ مُ
ُ اللَّیْ  ه دٍّ " . وذَكَرَ تَعَ فْسُه " لازِمٌ مُ ازِي " نَ نَصَ البَ سْقُطَ رِیشُه " فقَرْ یَ ه لِ طَ بَ ِذا رَ قْتَنىً لِذلِك وذلِكَ إ ینِ مُ ثُ بالسِّ

.                                                                                               )٢١(  

  
  :لسان العربمعجم  :ه فيتعریف* 

نوصٌ قال   ها قُرْ یصُ خرز في أَعلى الخف واحدُ ( قرنص ) التهذیب في الرباعي القَرانِ
قْتَنًى للاصطیاد وقد  نَصٌ أَي مُ قَرْ سَ وبازٍ مُ نِ نَصةً وقُرْ صَ قَرْ نِ زَ قد قُرْ ذا كَرَّ الأَزهري یقال للبازي إِ

نَصْ  نَصْته أَي اقْتنیته ویقال قَرْ سَ قَرْ نَ نَص وحكى اللیث قَرْ قَرْ ذا ربطته لیسقط ریشُه فهو مُ ت البازي إِ
ذا فَرّ من دیك آخر نَسَ إِ نَصَ الدیكُ وقَرْ اً للفاعل وقَرْ  )٢٢(                          البازي بالین مبنیّ

  
  : Encyclopedia Britannica الموسوعة البریطانیة :ه فيتعریف* 

للانتقال من مربع الى قبة، ویتكون من أربع أجزاء ، تجویف : هو وسیلة شائعة المقرنص
ي العمارة فموضوع بین تجویفین مفصولین ، مركبة بإضافة تجویف آخر . وأصبح عنصر شائع 

حتى أنه أستخدم في حد ذاته كنافذة. ظهر في أوائل القرن الثاني عشر المیلادي عبر العالم 
   .بین القبة والدعامات الحاملة لهاتغطیة منطقة الانتقال  الإسلامي وهو متعدد الاستخدامات من أجل

)٢٣(   

  :The Free Dictionary Encyclopedia  موسوعة :ه فيتعریف* 
جزء ناتئ من جدار داعم لما فوقه یستعمل كوحدة زخرفیة في العمارة هو  :المقرنص

،  mocárabeمع مصطلح  التقلیدیة العربیة و الاسلامیة و الفارسیة ، و مصطلح المقرنص یتشابه
                                    الأخیر یشیر إلى تصمیمات ذات تشكیلات تشابه الدلایات .

و هي تأخذ شكل كوة صغیرة غیر نافذة متراصة في صفوف تعلو التي أسفلها و یمكن 
ها في القباب و انشائها من الطوب أو القرمید أو الحجر أو الجص أو الخشب و غالباً ما یتم تطبیق

  )٢٤(                                                                                   الأفاریز .
  



  
  :موسوعة وكیبیدیا :ه فيتعریف* 

معقدة  سلوحدة زخرفیة معماریة اسلامیة تشبه خلایا النحل یتم انتاجها في سلا: المقرنص
ة في صفوف متصلة . و لقد ظهرت المقرنصات في أوائل القرن من الأقواس و الاهرامات المعكوس

   )٢٥(                                    الثاني عشر المیلادي عبر العالم الاسلامي . 
   

توي على تدریج ولهذا یعتقد أن المقرنص كلمة مفردة تعني الجمع أي أن المقرنص الواحد لابد وأن یح
  ) ١٤/ص١(                                                                 .أي أكثر من درجة 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  :تاریخ النشأة
 ،هل هي إسلامیة أم تعود إلى حضـارات أخـرى  المقرنصاتأثیرت الشكوك حول أصل نشأة 

المقوسـة و  كما أجزم البعض مثل " ریفورا " الإیطالي أن یكون الرومان هم أول من وضـع المقرنصـات
التي انتشرت بعد ذلك في الشرق خاصة في بلاد فارس ، كما یرجع  "روزنتال " أصلها إلـى الأشـوریین 

   )١٧/ص١(                                                       .
یقـول (الـدكتور صـالح لمعـي) و  لكن أحداً لم یستند إلى دلیل مادي یؤكد صحة هذا الإدعـاء ،

في شـمال الرافـدین بسـبب ظهورهـا فـي مصـر لأول مـرة  (العراق)دت من أرمینیا والجزیرة الفراتیةبأنها ور 
    )٤١(              م .١٠٨٥مجسدة في مسجد الجیوشي للوزیر الأرمني الأصل بدر الجمالي عام 

  
   :في كتابه  . المرجع السابق . / عبد الرحیم غالبد.قال 

 الإسـلامیة التـي تضـمنت عمارتهـا المقرنصـات الآثـار أروع وأقـدم یبقى مسجد الجمعة فـي أصـفهان مـن
  )٤(.       )لحادي عشر المیلادياریخها إلى القرن الخامس الهجري (والتي یرجع تا

  
  " : المنظور الإسلامي للنظریة المعماریة كتابه " . في عبد الباقي إبراهیم /د. قال

میة یقـول بورخـارت أن أصـلها غیـر مؤكـد وأن أقـدم وفي تأصیل المقرنصات في عمارة العصـور الإسـلا
أنواعها ظهر في مدینة الرقة في سوریا فس نهایة القرن الثامن المیلادي ثم انتشـر حتـى غطـت منـاطق 

امتــداداً للتشــكیلات الهندســیة فــي الفــراغ  المقرنصــات العــالم الإســلامي فــي القــرن الثــاني عشــر وتعتبــر
ــــى الإنتقــــال مــــن المربــــع و المــــثمن إلــــى القبــــة . وتعتبــــر التشــــكیلات المتداخلــــة لمجموعــــة  لتســــاعد عل

المقرنصات التي ظهرت فـي عمـارة العصـر الإسـلامي قمـة التشـكیل الفراغـي و الإبـداع الفنـي كـأكثر مـا 
میـز عمـارة هـذا العصـر ، خاصـة فـي العمـارة المملوكیـة فـي القـاهرة والفارسـیة فـي طهـران وأصـفهان أو 

ــداعاً فــي المغــرب التــي ظهــرت فــي قصــر الحمــراء خاصــة فــي قاعــة فــي عمــارة المغــرب ، وأقصــا ها اب
  )٥٠/ص٥(                                                               .الشقیقتین 

  
  " : الإسلامیة العمارة المقرنصات في " مقال منشور بعنوان . في علي ثویني /د. قال

ا هــذا فــي بعــض الآثــار الباقیــة والتــي كشــفت عنهــا حفــائر وقـد وردت أولــى الأمثلــة حتــى یومنــ
فـي  . ،م ٩٧٧متحف (المیتروبولیتان) في نیویورك فـي ضـریح (عطـا عـرب تـیم) التـي تعـود إلـى العـام 
لـو اكتملـت فإنهـا مدینة نیسابور والمكونة من عناصر بنائیة مقعرة بشكل سـطوح وبطـون تـوحي بكونهـا 

 قنـدباد قـابوس ) من اقـدم الأمثلـة الباقیـة هـي الموجـودة فـي مـدفن (و تكون عنصر المقرنص بحذافیره . 
وكــذلك فــي الطنــف العلــوي الموجــود علــى قبــر  .،م ١٠٠٦فــي مدینــة جورجــان بــایران التــي تعــود للعــام 

وكـذلك فـي المدرسـة النظامیـة فـي بغـداد ، م . ١٠٥٦(قنـدباد علـي ) فـي مدینـة أبرقـوه بـایران منـذ العـام 



ثم بوابة جامع الأقمـر الفـاطمي مـن  . ، م١٠٨٧القاهرة بجوار باب الفتوح عام  م وفي سور١٠٦٧عام 
وكــذلك نجــده فــي بقایــا قلعــة بنــي حمــاد الواقعــة فــي وســط شــرق الجزائــر وتعــود إلــى  . ،م ١١٢٥العــام 

بــدایات القــرن الحــادي عشــر المــیلادي والــذي ســاعد فــي إنشــائها الصــناع المهــرة الــذین جلــبهم منــاد بــن 
) العربـي البـاقي فـي  Lazizaثم المثال الوارد في قصـر العزیـزة (،  أقطار المشرق الإسلامي.زیري من 

                                                                                           .مدینــــــة بــــــالرم فــــــي صــــــقلیة منــــــذ أیــــــام (الدولــــــة الأغلبیــــــة) فــــــي تــــــونس مــــــن القــــــرن الحــــــادي عشــــــر
)٣٣، ٣٢(    

  
ــالرغم مــن ذلــك فــإن المستشــرق الألمــاني "  "   یعتــرف بالأصــل العربــي الإســلامي  إرنســت كونیــلو ب

  للمقرنصات حیث قال :
یمكـن أن یقـارن هــذا الفـن ( الفــن الإسـلامي ) بالأهمیــة نفسـها باكتشــاف عربـي آخــر یلعـب دوراً رائعــاً  "

◌َ علـــى الجــــدران و الأ  عمـــدة فـــي مظهــــر فنـــي أخــــاذ عـــرف باســــمفـــي العمـــارة و البنــــاء و یبـــدو دائمــــاً

  )١٥(                                                                                   المقرنصات " .
  

لـم یـرد عنصـر المقـرنص :حیـث یقـول  "مـارة الإسـلامیةعال"فـي كتابـه   جـون د. هـوك ویشهد على ذلـك
مارة في العالم      )٤١(                                        . المعروفة لحد الیومفي أي طراز من طرز العَ

  
  :في كتابه  . المرجع السابق  یحیى وزیري/ د. وقال 

بــالرغم مــن أن المقرنصــات فــي مرحلــة مــا قبــل الكلاســیكیة فــي بــلاد فــارس أول ظهــور لهــا كــان بعضــد 
السـریع للمقرنصـات كعنصـر معمـاري و باب مدفن (جنبادي كـایوس) فـي جورجیـا بـإیران فـإن الإنتشـار 

زخرفــي بــدأ مــع نهایــة القــرن الحــادي عشــر المــیلادي مكمــلاً و متوافقــاً مــع اســتعمال العقــد المــدبب فــي 
  مناطق متعددة من العالم ، أو العقد على شكل حدوة فرس كما في أسبانیا وشمال أفرقیا .

   )١٣٥/ص٣(                                                                                           
أقـدم مثـال لـذلك وصـل إلیـه  "العمـارة العربیـة بمصـر" : هفـي كتابـ ولفرد جوزیف دللـيقـال  وتأییداً لذلك

علــم المؤلــف فــي البقیــة الباقیــة مــن العمــارات العربیــة هــو مــا وجــد فــي القبــة الصــغیرة بالجــامع الحــاكمي 
ن العاشر، وهناك أمثلة أخـرى مشـابهة لـه فـي جـامع الأمیـر حسـین الـذي بنـي الذي أنشئ في نهایة القر 

    م . ١٣٦٨في أول القرن الرابع عشر وفي جامع أم السلطان شعبان الذي أنشئ حوالي سنة 
  )٦٣/ص١٠(                                                                                          

  مناقشة مع الباحث:  في ر النجديعمد./ویرى 
، اكتشفها الإنسان من تأملاته في العناصر الطبیعیة الموجودة  الطبیعةأن أصل المقرنصات هو 

حوله فهي تذخر بأشكال مختلفة للمقرنصات تراه كل حضارة من منظور خاص بها وتراه الحضارة 



إذاً إن ما یستخرجه الفنان المتأمل  الأخرى من منظور آخر حتى اكتمل بالشكل الذي هو علیه الآن ،
الكثیر والكثیر وما علیه هو أن یطرحه ویضعه  في القالب الهندسي الفني ویعمل به. كما سیبدو في 

  .الأمثلة التوضیحیة في الفصل الثاني من هذا الباب 
  

 تطورال الذي أخذ في وأثبتت الدراسات والحفریات مؤخراً نسب هذا العنصر إلى الحضارة الإسلامیة
   )١٢٥/ص٢٧(                     )١-١، شكل (والأندلس افي شمال أفریقی حیث بلغ ذروته

وتیجان أعمدة مدرسة العطارین وقبابها في فاس وأروع نماذجها ما نجده في قصر الحمراء بغرناطة ، 
تركیا ومصر حیث كثر استخدام المقرنصات المتدلیة في العمارة السلجوقیة والمملوكیة في إیران و 

  والشام .
ظهرت المقرنصات في مصر والشام من الحجر ولم تلون بل أخذت قیمتها التشكیلیة من الخطوط 
والكتل التي تظهرها وتخفیها الأضواء والظلال في مداخل الخانات والحمامات والمساجد والمدارس 

مت المقرنصات الخشبیة والقصور وفي شرفات المآذن والمنابر أما في المغرب وكذالك الشام استخد
ا والأندلس أفریقیالملونة حفاظاً علیها من عوامل الزمن، وظهرت المقرنصات الجصیة في شمال 

                                                                   . والخزفیة في إیران ، وتتجلى روعة المقرنصات الخزفیة في مسجد الجمعة والشاه في أصفهان
  )،ص٤(
  
  
  
  

    
  

    
      

  
  
  
  
  

 )١-١شكل رقم (
  )٢٧( قبة في مسجد قرطبة  



 
ورد في بعض المراجع أن الحنایا الركنیة و المثلثات الكرویة من المحتمل أن تكون هي أصل  

  ):٣-٢،١-١للمقرنصات وفیما یلي توضیح لكل من الحنایا الركنیة و المثلثات الكرویة أشكال (
  
  
                                                 
  
 

 )٢-١شكل رقم (
  المثلثات الكرویة  

  
  
  

                                                        
  

 )٣-١شكل رقم (
  الحنایا الركنیة

ي الأشكال السابقة توضح كل من الحنایا الركنیة و المثلثات الكرویة ، وكل منهما استخدم ف -
لتحویل من المربع إلى الدائرة ولكن كل من هما عبارة عن حنیة واحدة أما المقرنص الواحد في أبسط 

كل منهم مساوي للآخر في في الشكل  حنیتین تتوسطهما من أعلى حنیة أخرىأشكالة هو عبارة عن 
  والغمق والإتساع .

من المربع إلى الدائرة أم وجد  ولم یرد لدینا إذا كان أول اكتشافات المقرنص وجدت في التحویل -
على جدار كنوع من الزخرفة أم في أي الأجزاء المعماریة وجد تحدیداً ، ففي المثال التالي وهو من 

  ) .٤-١أقدم العمائر التي وجد فیها المقرنصات في أحد أبنیة سمراء نجدة على الجدار ، شكل (
  
  
  
  
  
  

  راء) مقرنص بسیط في أحد جدران أبنیة سم٤-١شكل (



عدم الخلط بین المسمیات فكلُ له شكله وتركیبه البنائي واستخداماته وإن  واتفق عدد من الباحثین على
  تشابهوا في بعض منها ، وفیما یلي بعض اللآراء .

: إذا اعتبرنـا المثلـث الكـروي هـو بدایـة التطـور للمقـرنص فـذلك یعنـي أن كـل  محمـود السـعیدیقول د./ 
لقبة هو مفـردة مقـرنص ، وهـذا یـدخلنا فـي متاهـة أخـرى حیـث أن هنـاك كثیـراً خنصر یتحول إلى دائرة ا

من أشكال الخناصـر تمثـل وظـائف كثیـرة فـي الأروقـة ، وكـذلك نهایـة الأعمـدة فـي كثیـر مـن العمـائر . 
  سواء كانت بیزنطیة أم غیرها .

مقرنصـات لأنهـا  فمـن الخطـأ تسـمیة المثلثـات ـ المحملـة علـى أعمـدة فـي مسـجد الشـاة فـي أصـفهان ـ 
  تؤدي نفس الدور الإنشائي أو لأنها قریبة الشبه 

  بالدلایات . كذلك لیس من المعقـول أن ینسب هذا 
  الإبتكار الإسلامي إلى اصول مغایرة،وإلا نسب إلى 

  )٣٦/ص١٣(      ) .٥-١قدماء المصریین، شكل (
  

  مثلثات كرویة  )٥-١شكل (             
  في مسجد الشاة بأصفهان                               

  
  

: طالما أنه لا توجد أیة أدلة تشیر إلى أن البدایات الأولى للمقرنص كانت في  كامل حیدریقول د. 
القباب قبل غیرها من المباني الإسلامیة ، فإنه لا یمكن لنا الجزم بأن المقرنص یعود في أصله إلى 

د أن تسمیة الحنایا الركنیة ـ المثلثة و المقوسة القائمة في الحنایا الركنیة التي تحمل قبة . لهذا نج
أركان المربع المسقف بقبةـ  بالمقرنصات هي تسمیة غیر دقیقة بالرغم من أنها تسمیة شائعة عند 
جمیع الباحثین وعلماء الآثار و یجدر بنا أن نسمي تلك الحنایا بأسمائها ، أي بالحنایا المقوسة أو 

   )١٨/ص١(                                                               .ثات الكرویة المثلثة ، و المثل
  

ویستخلص مما سبق أن المقرنصات بأبسط أشكالها المتكونة من حنیتین تتوسطهما من أعلى حنیة 
  . الإسلامیة ، إذاً المقرنصات عنصر ابتكاري إسلامي ةأخرى لم یوجد بأي حضارة أخرى قبل الحضار 

  
  
  
  
  



  أنواع المقرنصات :
   :  عن  أنواع مختلفة للمقرنصات ، فیما یلي أشهرها تحدثت المراجع

بأسماء الحلبي والشامي والبلدي  عرفت في مصر قسمت حسب مكان وجودها فعلى سبیل المثال -١
  ومقرنص بدلایة والمثلث 

الحرفة (المعلمین )  أسطواتب قد استعمل ي المغر فف لأجزائها لمنظومة التركیبیةحسب ا -٢
-الشعیرة أو السروالیة الصغیرة-الكتف -تسنیة مفتوحة -(الشربیة المكونة للمقرنص وهي : تسمیات ال

   التستیة المسدودة). - السروالیة أو البوجة - اللوزة المستعملة في طاسة الذروة-الدنبوق
                                                                                                  )٣٢،٣٣(  

المقرنصات ذات الطیقان  حسب شكلها كالمقرنصات ذات الطیقان المثلثة أو المنشوریة و -٣
   )٢٨-٢٧/ص١(                             . المقرنصات ذات الدلایات  المقوسة أو كرویة ومطولة و

و مطولة ومزنبرة وكرویة ومنشوریة  مقرنصات مركبةتها فقسمت إلى حسب تضاعف عدد حطا -٤
   )٢٧/ص١(وذات دلایات وبلدي حلبي .                                                  

حسب تركیبها إلى مقرنصات بسیطة ومقرنصات مركبة من حنایا مقوسة و مقرنصات مركبة من  -٥
  )٢٨/ص١(                                             . یات حنایا منشوریة و مقرنصات ذات دلا

  قسمت مقرنصات القباب الى : -٦
  . المقرنصات المعقودة موحدة التركیب - أ  
  .المقرنصات المعقودة مزدوجة التركیب  -ب  
  . المقرنصات المعقودة في القباب المزدوجة -ج  
  .اً المقرنصات المعقودة في القباب المهدمة جزئی -د  
  . المقرنصات المنشوریة -ه  

  : اریة العربیة الأربعـعمملة في مجمل المدارس المأهم أنواع المقرنصات المستع حسب -٧
  المقرنص ذو المركزین الشبیه بالعقد المخمس المدبب . - أ

  درجة. ٣٠المقرنصات المدببة وهي مثل العقد المرسوم على الزاویة  -ب
  كزین آو مدببة لغرض هیكلي .المقرنصات الكبیرة ذات مر  -ج
  مقرنصات بطن العقد والمتكونة من حطة واحدة في محل بدایة العقد. -د
  من طریقة رسم . أكثرالمقرنصات المركبة بین  -ه
  . المقرنص المتدلي ویقع عادة في باطن العقد -و
  )٣٢،٣٣(                                                         .  المقرنص المخروطي -ى
  
  



  ومن ذلك یتضح أن : 
 المقرنصات ذات الطیقان المقوسةهي و  ةكرویأو ال هي المقرنصات الشامیة حلبیةالمقرنصات ال* 

   . مساقطها الأفقیة منحنیةوتكون 
وتكون  المقرنصات ذات الطیقان المثلثیة هي و ات المثلثةصالمقرن هي المقرنصات البلدیة* 

   )٦٥/ص١٠(                                                                     . مساقطها الأفقیة مثلثیة
هي مقرنصات ذات كتل بنائیة مركبة ، تتخذ أشكالاً مختلفة تبعاً لموقعها  المنشوریة المقرنصات* 

  .  في البناء ، فهي إما مثلثة أو مربعة أو معینة وقد تكون نجمیة الشكل  وقد تتخذ أشكالاً أخرى
  )٣٦/ص١(                                                                                                

  وجد هذا الإسم في إحدى المراجع ولكن لم یذكر عنه أیة تفاصیل .  المزنبرة * المقرنصات
   یتسم بالإستطاله . ذكر أنه سمي بهذا الإسم نسبة إلى شكل حنیته الذيمطولة ال * المقرنصات

  )٢٨/ص١(                                                                                                
هي المقرنصات التي تتكون من وحده أو عدد قلیل من الوحدات في صفین  المقرنصات البسیطة* 

هي عبارة عن ثلاث حنایا ،الوسطى تعلو على الأقل ، ونعلم أن الوحدة الواحدة من المقرنصات 
  الإثنتین الأخرتین في منتصف مركزیهما وعمودیة علیهما .

  . المقرنصات البسیطةهي عدة صفوف أو حطات متراكبة من  مركبةالمقرنصات ال* 
هي التي یتدللى منها نتوئات لأسفل تشبه الرواسب المتدلیة من الكهوف ذات الدلایات المقرنصات * 

  )١٩٠/ص٤(                                                                        .     
اللوزة المستعملة -الدنبوق-الشعیرة أو السروالیة الصغیرة-الكتف -تسنیة مفتوحة -(الشربیة * 

للمقرنصات وإنما  لیست أنواع  هي التستیة المسدودة)- السروالیة أو البوجة - في طاسة الذروة
  ي أسماء الأجزاء المكونة للمقرنصات .ه
وهي التي تكون على شكل حنایا تنتهي برؤوس  في القباب المقرنصات المعقودة موحدة التركیب*

معقودة تزین القبة من الداخل و الخارج ، وتكون الحنایا الخارجیة انعكاساً للحنایا الداخلیة ، كما أن 
یكون بنفس المستوى ، أي یكون متطابقاً في وجهیه تركیب صفوف الحنایا من الداخل و الخارج 

  )٤٣/ص١(                                                          . )٦- ١شكل (الداخلي و الخارجي 

  
  
  
  
  

  )٢٩٨/ص٢٦(قبة الدوري  )٦-١شكل رقم (



كل و التركیب في تتكون من حنایا متباینة في الشفي القباب  المقرنصات المعقودة مزدوجة التركیب*
كلا الوجهین الدخلي و الخارجي للقبة ، مما یدل على أن الحنایا الخارجیة لیست انعكاساً للحنایا 
الداخلیة ، أحیاناً یكون عدد صفوف حنایا المقرنصات متساویاً في داخل القبة وخارجها ولكن 

أخرى تكون صفوف حنایا مستویاتها غیر متطابقة في الجهتین الداخلیة و الخارجیة ، وأحیاناً 
 المقرنصات غیر متساویة في الداخل و الخارج . وفي كل الحالات تكون المقرنصات مزدوجة التركیب

   )٥١/ص١(                                                                      . )٧-١شكل (
  
  
  
  
  

  )١٤١/ص١(  بة داقوقق)  ٧- ١شكل رقم (                                    
تقتصر مقرنصات هذا النوع على الغطاء الداخلي للقبة ،  المقرنصات المعقودة في القباب المزدوجة*

إذ لا یبدو لها أي انعكاس على الجهة الخارجیة التي غطیت بغطاء آخر غیر مقرنص ، ربما كان 
   )٦١/ص١(     .) ٨- ١شكل ( الهدف من تشیده حمایة المقرنصات من الكوارث الطبیعیة

  
  

                                                          
  
  

                            )٣١( قبة عون الدین بن الحسن)   ٨-١شكل (                    

لم یتبقى من هذا النوع إلا أمثلة بسیطة لوحظ فبها  المقرنصات المعقودة في القباب المهدمة جزئیاً *
  )٦٩/ص١(        . )١٠-١، ٩-١شكل ( ن مقرنصاتها تنحصر في مناطق الانتقال داخل القبةأ
  
  
  

                                                     
  
    

  )٣١(النجمي  قبةقطاع طولي  ) ١٠-١شكل رقم(          )٣١(النجمي  قبة)  ٩-١شكل رقم (       



  هذه المقرنصات تتركب المقرنصات المنشوریة*
  من كتل منشوریة ، یقتصر وجودها في الغطاء  

  الداخلـي للقبة ولا یبدو لـها أي انعكـاس 
  )٧٧/ص١( . )١١-١شكل ( في الجهة الخارجیة

  
  )٣١الست زینب  (قبة) ١١-١شكل رقم (                                                              

  الشبیه بالعقد المخمس المدبب .المقرنص ذو المركزین  *
وهي ما عرفت في مصر  مساقطها الأفقیة منحنیةوتكون  المقرنصات ذات الطیقان المقوسةهي و 

ِه بالعقد المخمس في طریقة رسمه للطاقة المفردة للمقرنص بطریقة  حلبیةالمقرنصات الباسم  ، وشُبّ
  : )١٣-١٢،١-١شكل (رسم العقد المخمس كالمثال الآتي 

  
  
  
  

  )١٣-١( رقم شكل                                 )١٢-١شكل رقم (
  
  
  
  
  درجة. ٣٠المقرنصات المدببة وهي مثل العقد المرسوم على الزاویة  *

وهي ما عرفت  مساقطها الأفقیة مثلثیةوتكون  المثلثیةالمدببة أو المقرنصات ذات الطیقان  هي
  : )١٥- ١٤،١- ١ل (كما بالشك المثلثة أو المقرنصات البلدیةب
  
  

                                                     
  

  )١٥-١( رقم شكل                              )١٤-١( رقم شكل
  
  
  



  المقرنصات الكبیرة ذات مركزین آو مدببة لغرض هیكلي . *
  إحدى النوعین السابقین كبیرة الحجم حسب المكان التي سوف توضع فیه . هي
  . مقرنصات بطن العقد والمتكونة من حطة واحدة في محل بدایة العقد *

  لم یذكر عنها شیئ .
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  :الخامات المستخدمة في صناعة المقرنصات
  

وعادة ما یستعمل الجبس أو الحجر الصناعي الداخل في تركیبته طحین الرخام في صب 
خاصة في المغرب العربي وكذلك في مصر التي نجد فیها ع من المقرنصات و ا نو لأا هوتجسید هذ

استعمال الحجر المنحوت أو اقل من ذلك الآجر والخشب ، وهذا یشمل أیضا طراز البناء في الشام 
والحجاز.أما في العراق واقل منه في الخلیج فیستعمل الآجر المركب أو المنحوت في تجسید هذا 

شاني الملون أو اقل من ذلك بالمرایا كما في یطى بالقلك المصنوع من الجص والمغالعنصر وكذ
أضرحة (العتبات المقدسة) في بغداد والنجف وكر بلاء والذي ینم عن إبداع رفیع یأخذ بالألباب من 

  )٣٢،٣٣(             الضوء من مجموعة المرایا تلك . انعكاسجراء 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  التركیب:
أفقیة من الطیقان موضوع بعضها فوق بعض وأبسط  یتركب مجموع المقرنص من صفوف 

نظام لها هو أن یكون المحور الرأسي لأي طاقة منصف للطاقتین الواقعتین في أسفلها وأن تكون 
ویكون  ، لعلوي بارزاً عن الجدار الرأسيجمیع الطیقان متساویة في الاتساع وأن یكون صف الطیقان ا

) للطاقة التي تعلوها ، وتكون (رجل دلایة أوورتین نوعاً من الجزء المحصور بین حافتي طاقتین متجا
  )٦٧/ص١٠(                                      . رؤوس الطیقان مقوسة أو مثلثیة 

 عـن طریـق إن المسقط الأفقي هو العامل المتحكم في تصمیم المقرنص فإذا ما أرید وصل سطح بـآخر
مــن الآخــر یبــدأ بتخطــیط مســقطیهما الأفقیــین ثــم یخطــط  أعلــى ى هــذه الأســطحوكــان أحــد اتمقرنصــال

لتیســیر عمــل التحویـــل الــلازم مـــن  المســقط الأفقــي لكـــل صــف مــن صـــفوف الطیقــان المحصــورة بینهـــا
الســطح الأعلــى إلــى الســطح الأســفل ، وقــد یــؤدي إعمـــال الفكــر إلــى وضــع مســاقط أفقیــة تحــدث فـــي 

اغ مــن تخطــیط المســقط الأفقــي لقــاع صــفوف الطیقــان المســاقط الرأســیة ظــلاً ونــوراً جمیلــین . وبعــد الفــر 
السفلى نرسم الخوصة المتعرجة بحیث تتبع بدقة المسقط الأفقي لقاع كل صف من الطیقـان ثـم تخطـط 
رؤوس الطیقــان بعــد ذلــك ، ویجــب عنــد عمــل مقــرنص كبیــر الحجــم أن یرســم مســقطه الأفقــي بمقیــاس 

ماك الخوصـة العلیـا للمسـقط الأفقـي یخطـط قـاع طبیعي على لـوح مـن الخشـب ، وبعـد إعـداد حجـارة مـد
الطیقان أو ینحـت مرقـد الحجـر وسـطح الإنفـراد الأمـامي و یخطـط علیـه دائـرة الطاقـة ثـم تفـرغ بالأزمیـل 
ـــد بـــین صـــفوف الطیقـــان وأن ترتـــب العـــرانیس ( اللحامـــات  بعـــد ذلـــك ، ویجـــب أن تـــأتي لحامـــات المراق

ه المسـتقیمة أو بقمـة الطاقـة ، وقـد یعـادل ارتفـاع الطاقـة الرأسیة ) بحیث تختلط إذا أمكـن بخطـوط الوجـ
في مقرنصات القباب ارتفاع مدماكین من مدامیك البناء ولكن لا یتأتى فـي غیـر هـذه الحالـة أن یختـرق 

  اللحام مدماك أي طاقة .
هذا و للطیقان نسب واسعة الحدود وفي الرجوع إلى اللوحات المرسومة فیها هذه الطیقان ما یساعد 
على تكوین فكرة عن نسبها و لكن لابد من توقع حالات أكثر تعقیداً منها هذا وإن الرغبة في التوفیق 
بین ترتیب لحامات المراقد ( اللحامات الأفقیة ) بحیث تقع بین صفوف الطیقان وبین الحقیقة الواقعة 

ت إلى تباین كبیر في وهي وجوب المساواة بین ارتفاع كافة المدامیك في جمیع إرتفاعات  البناء أد
النسبة بین ارتفاع الطاقة وبین علوها عن مستوى الأرض ، وعلى العموم فإن ارتفاع مدماك صف 
الطیقان یعادل ارتفاع مدماك من البناء بالحجر في قمم حجور البوابات وفي كرانیش الحوائط ، وإن 

سم ، ویندر أن یصل هذا  ٣٥وسم  ٣٠ارتفاع المدماك الواحد من البناء بالحجر یتراوح عادة بین 
سم ، وقد یختلف صفان أو ثلاثة صفوف من الطیقان في مدماك واحد  ٥٠سم أو ٤٠الارتفاع إلى 

من البناء بالحجر وذلك في حالة ما تكون الطیقان في موضع قریب من سطح الأرض كحرمدال 
   )٦٧/ص١٠(                                             تحت رجل عقد .

 ، وللعامل الحریة في أن یشكل مستویات المقرنصات بل ویتحكم في اتساع وشكل الطیقان نفسها .



عرفت باسم الدلایات لأنها تتدلى من المقرنصات وهي جزء منها عن الدلایات : غالب د./یقول و 
ة مبتكرة وتعتبر امتداداً لها وتعتبر أكثر تحدیداً هي رجلا العقد ولكن بمفهوم جدید و رؤیة تشكیلی

فرجلي العقد كما هو معروف ترتكزان على عمودین وتشكلان تكملة معماریة لها أو العكس ، حتى أن 
العقد نفسه یعد نهایة أو خاتمة بنائیة لدعائمة ، بینما الحال یختلف تماماً مع الدلایات ، فالدلایتان 

أنما نزع العمودین والتاجین وترك اللتان تنحدران من المقرنص تتوقفان قبل الوصول إلى تاج العمود وك
العقد یطیر في الجو ، وبدلا من أن یرتكز القوس على رجلیه رفعهما إلیه وبلا من أن یحملاه حملهما 
 وكأن المعماري بدأ العمل من أعلى إلى أسفل ...... وتوقف فجأة مع عشرات الدلایات في السماء

غارات وأبت أن تنحدر مع قطرات الماء لتشكل تماماً كما تشبثت بعض الذرات الكلسیة بصفوف الم
                                                                                       . على مدى آلاف السنین عجائب طبیعیة كالتي في مغارات " قادیشا وجعبتا " في لبنان

          )،ص٤(
بعض كال والأسماء وفیما یلي توضیح بالصور التخطیطیة الأجزاء المكونة للمقرنصات مختلفة الأش

على أن یتم تناولها بالتفصیل في الباب الثاني (التحلیل ومساقطها الأفقیة  أشكال وأسماء تلك الأجزاء
  ) :١٦-١(الهندسي للمقرنصات) كما بالشكل 
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  )١٦-١شكل رقم (

  و مساقطها الأفقیة و الرأسیة المكونة للمقرنصاتالأجزاء                               
 
  

                  
  
  
  
  



  الوظائف:    
ابتكرت المقرنصات لوظائف معینة شأنها شأن العناصر المبتكرة الأخرى ، وأهم وظائفها   

  هي :
  الوظائف المعماریة . - ١
 الوظائف الزخرفیة . -٢

 
 
   الوظائف المعماریة .  -أولاً :
 تقسم الكتلة على تخفیف ثقل الكتلة حیثما وجدت في البناء ، وذلك لأن المقرنصات  تساعد

إلى أجزاء صغیرة یرتكز بعضها على بعض ، مما یؤدي إلى توزیع ثقل الكتلة على نقاط 
   متعددة ، وذاك عن طریق تركیبها الهندسي الدقیق في صفوف بعضها فوق بعض .

    )١٢٦/ص١(                                                                                                   
                               

  علـى  هاشاع اسـتخدامتسمح بالالتقاء و الربط بین السطوح المستویة والسطوح المنحنیة والتي
أو  فــي التحویــل مــن الشــكل المربــع للحجــرة إلــى شــكل ثمــاني ثــم إلــى قبــة دائریــةســبیل المثــال 

  .اریب أو الأروقة التحول من سطح إلى آخر في أحواض المآذن أو في الح
  )١٢٦/ص١(، )٣٢،٣٣(                                                                                         

  
  وكـان یسـتخدم فـي أجـزاء أخــرى مـن العمـارة إذا كـان یســتخدم كتكـأة حقیقیـة أو ظاهریـة لجســم

ــدها بــارز ، وكــذلك فــي تربیعــات الســقف ، وفــي هــذه الحــالات ت أخــذ شــكلا أفقیــاً أو مــائلاً یفق
 )٣٢،٣٣(                                                                    أهمیتها الأصلیة .

  
  

  تحمي القبة من التصـدع أو الإنهیـار عـن طریـق إیجـاد قاعـدة قویـة للقبـة ( تـأمین قاعـدة ذات
ي تـؤمن توزیـع دفعهـا توزیعـاً مریحـاً ضـلع) التـ ٣٢ضـلعاً أو  ٢٤ضـلعاً أو  ١٦أضلاع أو  ٨

 )١٢٦/ص١(                                . وتتجنب أي تركیز في الثقل والضغط 

  
  
  
  



  الوظائف الزخرفیة . -ثانیاً :
تعطي شكلاً زخرفیاً  رائعاً یقلل من حدة الجدران الملسـاء المرتفعـة وتعطـي شـكلاً  المقرنصات

ــه ــة  هندســیاً ذي ثــلاث أبعــاد یتقبل ــاظر أكثــر مــن تقبلــه للأوجــه الملســاء و یخفــف مــن وقــع ثقــل الكتل الن
قـام علیهـا تركیـب المقرنصـات وهـي  مبـادئ أساسـیةبإیجاد لوحات من الظل و النور وذلك عن طریـق  

  التطابق و التشابه و التدرج و التعارض .
  

ین الوحـدات المكونـة لـه ، فالتطابق في المقرنصـات یـؤدي إلـى التكـرار ، و التشـابه یكمـن فـي التوافـق بـ
والتدرج یوجد في تعاقب حنایا المقرنصات في صـفوف بعضـها فـوق بعـض تصـاعدیاً أو تناقصـیاً ، أمـا 
ـــة  ـــدن المئذن ـــین ب ـــى ، و یوجـــد أیضـــاً ب ـــاقي أجـــزاء المبن ـــین المقرنصـــات وب التعـــارض یظهـــر بوضـــوح ب

هكـذا ، وهـذا التعـارض أسـاس الأسطواني وبین مقرنصات حوض المإذنة المكونة من حنایـا معقـودة ، و 
حركــي للوجــود یظهــر بوضــوح فــي الأعمــال الفنیــة التــي تمثــل حیــاة الإنســان . والتعــارض فــي الأعمــال 
                                                  الفنیة مهـم كأهمیـة التطـابق و التشـابه و التـدرج ،فـالاختلاف یبـرز العناصـر المختلفـة ویثیـر الاهتمـام . 

    )١٢٨/ص١(
     

أن هــذا العنصــر المعمــاري الزخرفــي الــذي اســتخدم كثیــراً فــي القبــاب لــم یقــف اســتخدامه  القــول و یمكــن
ــذ وتــزیین العقــود والمــداخل والأركــان  ــد هــذا الحــد بــل اتخــذ وســیلة لتــزیین الفتحــات مــن أبــواب ونواف عن

شــرفات المــآذن والمحاریــب وكــل مكــان فــي البنــاء یصــلح لقبــول هــذا والزوایــا والأروقــة و الأعمــدة وفــي 
  ،ویمكن إجمال استخدامات المقرنصات في العمارة الإسلامیة في النقاط التالیة :  رالعنص

  في الزوایا الأربع التي تقع تحت القباب في البناءات المربعة الشكل . -١
أو یسـتعمل عمومـا تحـت أي ، رجة عن البدن تحت شرفات المآذن ولمبرر التحضیر لأطنافها الخا -٢

ــه  ــذي تصــنع من ــة فــي الخشــب أو الرخــام ال ــاء أو خارجــه حتــى فــي صــیغته النحتی طنــف فــي داخــل البن
  . منابر المساجد

في معالجة نوع من العقـود الحقیقیـة أو الكاذبـة فـي البوائـك التـي تعلـو بعـض الطاقـات وخاصـة فـي  -٣
  عمارة المغرب والأندلس .

ـــان الأعمـــــــــــــــــدة مـــــــــــــــــن الحجـــــــــــــــــر أو الخشـــــــــــــــــب .فـــــــــــــــــي صـــــــــــــــــ -٤ ـــــــــــــــــواع تیجــــــــــــــ   نع أحـــــــــــــــــد أن
ـــي رواق  -٥ ـــك والحـــائط المـــوازي كمـــا ف ـــة المحصـــورة بـــین البوائ ـــبعض الأروق ـــداخلي ل فـــي التســـقیف ال

  المدرسة الشرابیة أو القصر العباسي في بغداد .
وصــفوة  فـي التسـقیف الخــارجي المخروطـي الـذي ورد متكــررا فـي عمـارة الشــواهد والقبـور للصـالحین -٦

القـوم فــي العَمــارة الســلجوقیة مـن القــرن الحــادي عشــر المــیلادي أو لتبطـین القبــب المخروطیــة فــي آســیا 



الصـغرى وإیــران .وأول مثـال للقبــة المقرنصــة نجـده فــي قبـة أمــام الــدور فـي العــراق وأشـهرهم قبــر زمــردة 
  . خاتون في بغداد

ك لانتقالـه إلـى طاسـة المـدخل (نصـف القبـة) في الجزء العلوي من باطن فراغ المداخل المضلع وذل -٧
ــاهرة المبنــي عــام  وینطبــق نفــس ، م  ١٣٥٦كمــا هــو الحــال فــي مــدخل مدرســة الســلطان حســن فــي الق

الأمر على الإیوانات المسـتطیلة المقببـة كمـا فـي العـراق وإیـران ونجـدها فـي إیوانـات مسـجد الجمعـة فـي 
   اصفهان .

لبعض القباب ، كما في إحدى قباب قصـر الحمـراء التـي تـنم عـن في المعالجات الزخرفیة الداخلیة  -٨
  )٣٢،٣٣( . تجانس في السیاق المعماري مع الأشكال الزخرفیة المبررة لتكسبها جمالیة ورمزیة

ن اســـتعمال المـــواد الحدیثـــة فـــي البنـــاء وخاصـــة الخرســـانة المســـلحة ألغـــى المعالجـــات الفنیـــة ولا ننكـــر أ
القبـاب ، وتماشـیا مـع هـذه المــواد فقـد حـدث انقـلاب حقیقـيً ألغـى كثیـراً مــن للسـقوف المعقـودة والأقبیـة و 

مارات التقلیدیة ومنها عَمـارة المسـلمین ، ولكـن یبقـى البـاب مفتوحـا علـى  لأعراف الموروثة في طرز العَ ا
ــاء  ــة كــأن یكــون فــي البن ــد لتوظیــف هــذا النــوع مــن العناصــر المعماری مصــراعیه فــي إیجــاد أســلوب جدی

المتــدرج أو فــي التســقیف الحجمــي لعناصــر التغطیــة الفراغیــة بأســلوب یجعــل مــن هــذا العنصــر الهیكلـي 
الممیــز مصــدر الهــام لجیــل المعمــاریین الجــدد فــي لجــة إبــداعهم لتكــریس اســتمرار و بقــاء خصوصــیات 

مارة الإسلامیة.   )٣٢،٣٣(                                                    عناصر العَ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  



  
  
  
  

  
  
  

  الفصل الثاني
  

  نشأةالمؤثرة في  عواملال
   المقرنصات.

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  

  یشمل هذا الفصل
  

  .عیةالدینیة والاجتما العوامل .١
 العوامل الطبیعیة. .٢

  فلسفة الفنون الإسلامیة وجمالیاتها. .٣
  
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  

  



  -والاجتماعیة :: العوامل الدینیة أولاً 
لإســلامیة هــي المــنظم الرئیســي للحیــاة فــي المجتمعــات الإســلامیة ، وبــالنظر تعتبــر الشــریعة ا  

إلى المقرنص من الزاویة الاجتماعیة یتضح أنه یجسـد كثیـراً مـن المفـاهیم فهـو الـرابط للأجـزاء حـین یـتم 
التحول بـین المسـطحات كالتحویـل مـن مربـع إلـى دائـرة ، وهنـا یقـوم بتجسـید هـذا الإحسـاس الإجتمـاعي 

التجمع والإلتقـاء . فقـدیماً كـان الفنـانون الحرفیـون وحتـى الموسـیقیون فـي أكثـرهم إمـا صـوفیون الخاص بـ
ــدین وآدابــه وتعالیمــه واضــح جــداً فــي الفنــون  ــإن التــأثر بال ــة، وبالتــالي ف أو مشــایخ أو طــلاب علــوم دینی

و نقطـة الإرتكـاز والعمارة الإسلامیة كالمركزیة في بناء المنازل والتي تعتمد على أن منتصف المنـزل هـ
التــي تــدور حولهــا الغــرف ، وفیهــا الفســقیة والحدیقــة ، أمــا الواجهــات ففتحاتهــا مغطــاة بالمشــربیات التــي 

  تسمح بدخول الضوء والهواء والرؤیة من الداخل وبالتالي عدم كشف المنزل من الخارج .
ور الإسـلامي للعمـارة عـن الجانـب الثابـت فـي المنظـ٢ عبـد القـادر حمـزة كوشـكویقول في ذلك الدكتور 

وقــد قســمه إلــى شــطرین المضــمون و الشــكل ..... المضــمون : وهــو تعبیــر یضــم المتطلبــات الوظیفیــة 
  بجانب المتطلبات الإنسانیة ،فالمضمون تعبیر یضم الجوانب الوظیفیة والعقائدیة معاً .... 

سـنة النبویـة المشـرفة همـا الشكل : هو الجانـب المتغیـر فیهـا ولـه صـیغة محلیـة . وحیـث أن القـرآن و ال
ـابِ بسم الله الرحمن الرحیم  المصدران للعقیدة والشریعة الإسلامیة ، فقد قال تعالى طْنَا فِي الكِتَ ا فَرَّ { مَّ

ونَ } حْشَرُ ُ ِهِمْ ی بّ ى رَ ءٍ ثُمَّ إِلَ   وقال أیضا،  ٣٨ آیة الأنعامصدق الله العظیم ، سورة  مِن شَيْ
لَ بسم الله الرحمن الرحیم  ءٍ {وَ ـرَ شَـيْ نسَـانُ أَكْثَ كَـانَ الإِْ ـلٍ وَ ثَ لنَّاسِ مِن كُـلِّ مَ آنِ لِ رْ فْنَا فِي هَذَا الْقُ ْ صَرَّ د قَ

  .  ٥٤ آیة الكهفصدق الله العظیم ، سورة  جَدَلاً }
ــالَ بسـم الله الــرحمن الــرحیم  فــي أرض الله ، حیـث قــال عـز وجــل خلیفـة الله ونظـراً لأن الإنســان إِذْ قَ {وَ

لْ  بُّكَ لِ ةً }رَ یفَ ضِ خَلِ كَةِ إِنِّي جَاعِلٌ فِي الأَرْ ئِ لاَ  قـالحیـث و ،   ٣٠آیـة البقـرةصدق الله العظیم ، سورة  مَ
ــرحمن الــرحیم مِینَ } بســم الله ال ــالَ بِّ الْعَ ِ رَ ّ ــاتِي ِ مَ مَ ــايَ وَ حْیَ مَ سُــكِي وَ نُ تِي وَ ــلْ إِنَّ صَــلاَ صــدق الله  {قُ

مســـلم وبالـــذات المعمـــاري یجـــب أن یراعـــي أســـس ن الوعلیـــه فـــإ ، ١٦٢ آیـــة الأنعـــامالعظـــیم ، ســـورة 
        )٢٣٩/ص٦(                         التصمیم المستنبطة من الكتاب والسنة وعمل السلف الصالح .

والمقرنصات تعتمد فـي فكـرة تكوینهـا علـى ثـلاث عوامـل رئیسـیة (التكـرار والوحـدة والتـرابط) وهـي أفكـار 
لاَ  {بسـم الله الـرحمن الـرحیم كأساس في تكوین المجتمع ، قـال تعـالى : في مجملها یحثنا علیها دیننا وَ

هُمْ عَذَابٌ عَظِیمٌ  ـئِكَ لَ لَ أُوْ ِنَاتُ وَ یّ ا جَاءهُمُ الْبَ دِ مَ عْ واْ مِن بَ فُ لَ اخْتَ قُواْ وَ رَّ فَ واْ كَالَّذِینَ تَ صدق الله العظیم  }تَكُونُ
  . ١٠٥، سورة آل عمران آیة 

صُوصٌ }حیم بسم الله الرحمن الر  رْ انٌ مَّ نیَ ُ اً كَأَنَّهُم ب ونَ فِي سَبِیلِهِ صَفّ لُ اتِ قَ ُ حِبُّ الَّذِینَ ی ُ َ ی َّ صدق  {إِنَّ ا
  .  ٤آیة  الصفسورة  الله العظیم ، 

                                                
 مقالة بعنوان ( المنھج الإسلامي في تصمیم العمارة) - ٢



(مثــل المــؤمنین فـــي تــوادهم وتــراحمهم كمثــل البنیـــان وقــال رســول الله صــلى الله علیـــه وســلم 
  عظیم .المرصوص یشد بعضه بعضا) صدق اللة ال

من أساسیات إنشاء المقرنص علاقة الجزء بالكل لتكوین عمل مترابط مندمجة فیه أجزاؤه مـع 
بعضها البعض لتنتج أشكالاً مختلفة ذات سمات وتراكیب متشـابهة ، وهـذا یـذكرنا بالعلاقـة بـین الخـالق 

قــال  هــا بــه،والموجــودات فــي الفكــر الصــوفي الــذي یرجــع كــل المخلوقــات إلــى الخــالق عــز وجــل وارتباط
  تعالى : 

ــهُ بســم الله الــرحمن الــرحیم  رُ لَ ِ صَــوّ ــارِئُ الْمُ ُ الْخَــالِقُ الْبَ َّ ــوَ ا ــا فِــي الأَ {هُ ــهُ مَ ِحُ لَ سَــبّ ُ اء الْحُسْــنَى ی سْــمَ
زِیزُ الْحَكِیمُ } هُوَ الْعَ ضِ وَ الأَْرْ اتِ وَ اوَ مَ   .٢٤آیة  الحشرصدق الله العظیم ..  السَّ

الناحیــة البنائیــة فـالمقرنص لا یعــد جـزءاً مســتقلاً ، بــل جـزء فــي وحــدة  مــا مـنهـذا مــن الناحیـة الشــكلیة أ
العلاقــة البنائیــة فالوحــدة الواحــدة عبــارة عــن أجــزاء مختلفــة ، وهــذه الوحــدة جــزء مــن كلیــات لا یمكــن أن 
نفصل كل منها عن الآخر كالإنسان جزء من المجتمـع لا یسـتطیع أن یعـیش بمفـرده والمجتمـع البشـري 

   الطبیعة لا یستطیع أن یعیش دون ماء وهواء ونبات وحیوان وهكذا .......  .    جزء من
للمقرنص أجـزاء تتخـذ شـكلاً تكراریـاً متصـاعداً علـى مسـتوى الصـفوف فـي متوالیـات لا نهائیـة 
تتوازى في ذلك مع عملیات التصـعید فـي الفكـر الصـوفي فـي مفـاهیم الارتقـاء والـذكر ، بمعنـى الانتقـال 

فــي تهــذیب الــنفس البشــریة ونقــاء الســریرة فــي  )٢٦/ص١٣(إلــى أخــرى ومــن مســتوى إلــى آخـرمـن حالــة 
  تعاملها مع خالقها بتكرار الذكر و العبادات و التزاید فیها ، قال تعالى :

ِ تَطْ بسم الله الرحمن الرحیم   ّ ِ أَلاَ بِذِكْرِ ا ّ هُم بِذِكْرِ ا ُ وب لُ ئِنُّ قُ تَطْمَ واْ وَ نُ وبُ }{الَّذِینَ آمَ لُ ئِنُّ الْقُ   مَ
لاَ بسم الله الـرحمن الـرحیم  ...٢٨آیة  الرعدصدق الله العظیم ..   ـي وَ واْ لِ اشْـكُرُ كُمْ وَ ونِي أَذْكُـرْ ـاذْكُرُ {فَ

ونِ } رُ   .١٥٢آیة  البقرةصدق الله العظیم ..  تَكْفُ
جـــزاء وللوحـــدة فـــي تكـــوین المقرنصـــات دور هـــام فـــرغم أنهـــا دائمـــة التغیـــر ظاهریـــاً إلا أن الأ

الأولیة لتكوینها واحد والسمات الشكلیة لوحداتها واحدة وأسلوب تراصها بجـوار بعضـها وتماسـكها كأنهـا 
قـال  صفوف من البشر ممسكین بأیدي بعضهم البعض تدل على الوحدة التي أمرنا بهـا الواحـد الأحـد ،

  تعالى :
ِ جَمِیبسـم الله الــرحمن الــرحیم ( ّ ــلِ ا واْ بِحَبْ اعْتَصِــمُ كُمْ إِذْ كُنــتُمْ وَ ــیْ ِ عَلَ ّ ــتَ ا مَ عْ واْ نِ اذْكُــرُ ــواْ وَ قُ رَّ لاَ تَفَ عــاً وَ

اناً  هِ إِخْوَ تِ مَ عْ حْتُم بِنِ وبِكُمْ فَأَصْبَ لُ نَ قُ یْ    ١٠٣) صدق الله العظیم .. آل عمران آیة أَعْدَاء فَأَلَّفَ بَ
  والإیمان بالوحدانیة هو أساس الإسلام ،وقال أیضاً جل وعلى : 

 الرحمن الرحیم (قل هو الله أحد .. الله الصمد .. لم یلد .. ولم یولد ولم یكن لـه كفـواً أحـد) بسم الله
علــى وحــدة الفــن الإســلامي فــي مقالــة  ســمیر الصــایغوأكــد  صــدق الله العظــیم .. ســورة الإخــلاص . 

ورة شـاملة " حیث قال : "إذا تأملنـا بصـالفلسفة الجمالیة في الفن اإسلاميبمجلة الشاهد تحت عنوان "
منهج الزخرفة أو منهج الخط أو منهج العمارة نجد أن الأثر الفني إنمـا یقـوم علـى وحـدة هندسـیة تشـكل 



ــم تتكــرر هــذه الوحــدة بنظــام ریاضــي  بحــد ذاتهــا شـكـلاً هــو عــالم مســتقل ومكتمــل غیــر قابــل للانقســام ث
رر هـذه الوحـدة فتحصـل هندسـي فتشـكل بهـذا التكـرار وحـدة هندسـیة أخـرى غیـر الأولـى ، ثـم تعـود فتتكـ

على صورة ثالثة وهي مجموع الأولى و الثانیة وإذا ما مضینا في مثل هـذا النظـام قـد نسـتطیع أن نمـلأ 
   )١٠/ص١٤(الأفق أو الكون" . 

وهكذا یتنین أن الفنان المسلم یستمد من روح دینـه أسـس یبنـي علیهـا أفكـاره وبالتـالي یسـتمد منهـا فنونـه 
 (الفـن الإسـلامي ـ اللغـة والمعنـى) فـي كتـاب  بورخـارتالجمیـع ، حیـث قـال  التـي لاتـزال محـل إعجـاب

" أن الفن الإسلامي هو نتاج لتزاوج الحكمة و الصـنعة " ، ومـن الغریـب أن یبـدأ بورخـارت مقدمـة   -:
كتابـه قاـئلاً : " أذا كــان للفـرد أن یجیــب عـن السـؤال مــا هـو الإســلام؟ بـأن یشـیر ببســاطة إلـى الأعمــال 

ة في الفن الإسلامي مثل جامع قرطبة أو جامع بن طولون أو مدرسة سمرقند ، فإن هذه الإجابـة الممیز 
   )٤٨/ص٥(المختصرة تكون كافیة ، فإن الفن في الإسلام خیر معبر عن ذلك . " 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  العوامل الطبیعیة. -:ثانیاً 
تعالى بـالتفكر فیهـا حیـث قـال بسـم  الطبیعة التي خلقها البارئ عز وجل ثریة جداً وقد أمر الله

اتِ الله الـرحمن الـرحیم  اوَ ــمَ ونَ فِـي خَلْــقِ السَّ ــرُ كَّ تَفَ یَ ـوبِهِمْ وَ ــىَ جُنُ عَلَ ـوداً وَ ُ قُع امــاً وَ َّ قِیَ ونَ ا ـذْكُرُ ــذِینَ یَ {الَّ
ـــارِ} حَانَكَ فَقِنَـــا عَــذَابَ النَّ ـــاطِلاً سُــبْ قْــتَ هَـــذا بَ ـــا خَلَ بَّنَــا مَ ضِ رَ لأَرْ ا  آل عمـــران العظــیم .. صـــدق الله وَ

ــا فِــي  ، وقــال أیضــاَ جــل وعلــى بســم الله الــرحمن الــرحیم١٩١الآیــة مَ اتِ وَ اوَ ــمَ ــا فِــي السَّ كُــم مَّ رَ لَ سَــخَّ {وَ
ونَ} كَّرُ تَفَ مٍ یَ وْ اتٍ لَّقَ نْهُ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآَیَ ضِ جَمِیعاً مِّ   صدق الله العظیم ..، ١٣الآیة  الجاثیةالأَْرْ

: تعـود مجریـات الإبـداع الـى التأمـل المطلـق ، والإنسـان والملهـم  عمـر النجـديور وفي ذلك یقول الـدكت
ــاً  ــه أن یطــابق العنصــر الطبیعــي بعنصــره الاكتســابي هندســیاً ومعماری المبــدع هــو المكتشــف الــذى یمكن
وفنیـاً ، لـذلك یجــب أن نقـر بــأن الطبیعـة هــي مصـدر الإبــداع . وهـذا مــا نجـد فیــه بـدائل للمقرنصــات لا 

سَ  بسم الله الرحمن الـرحیمها من عناصر الطبیعیة ، حصر ل ـمْ الشَّ لَ سَكَناً وَ لَ اللَّیْ جَعَ احِ وَ {فَالِقُ الإِصْبَ
یمِ} لِ زِیزِ الْعَ اناً ذَلِكَ تَقْدِیرُ الْعَ رَ حُسْبَ مَ الْقَ      (مناقشة مع الباحث) .٩٦ الآیة..الأنعام وَ

ــان المســلم  ــى ابتكــاره لعنصــر المقرنصــات للطبیعــة الصــحراویة التــي عــاش فیهــا الفن مفــردات، أثــرت عل
بــان الرملیــة التــي تتكــرر ، فــالخطوط المنحنیــة والأقــواس المتعــددة  للكثعناصــر العمــارة الإســلامیة كأحــد

  ، )٢٠/ص١٣(كل ذلك كان بمثابة مدخلات لعناصر الفنان التشكیلیة  ةنهای إلى مالا
كأنهـا منحوتـات إلهیـة یسـتلهم منهـا الفنـان مـا ، وكذلك التشكیلات الصـخریة فـي الجبـال و  )١٩-١(شكل

   . )١٨-١) ، (١٧-١(یحلو له لتوظیفها في أعماله كما في الأشكال 
  
  
  
  
  
  
  

            
  )  ١٨-١)                                                شكل(١٧-١شكل(               

  )١٦٧/ص٢٦(رق سیناء تفصیل من صورة فوتوغرافیة لجبل في جنوب ش             
 
  

  )١٩-١شكل (                                                                          
  صورة فوتوغرافیة لرمال في واحة سیوة               

 )٩٣/ص٢٤(                                                               



المنطقة العربیة أثر واضح فـي تصـمیم المنشـئات المعماریـة بشـكل ولقسوة المناخ من حرارة وجفاف في 
یقوم على توزیع الهواء والصـوت و الإضـاءة الخافتـة التـي تضـفي جـواً مـن الهـدوء النفسـي و الروحانیـة 

التـي تســمح  علـى المكـان ، ونجـد ذلـك واضــحاً فـي التجـاویف المتعـددة للمقرنصــات وبمسـاعدة الـدلایات
ــة للهــواء داخــل تجاویفهــا وكمــا هــو معــروف أن الهــواء الســاخن یصــعد إلــى أعلــى و ینــزل  بحركــة دائری

ــذلك ترطیبــاً للهــواء یخفــف مــن درجــة الحــرارة ، ونجــد ) ٢٣-١شــكل( الهــواء البــارد لیحــل محلــة محــدثاً ب
في تكسیر الصـوت وبالتـالي یتـردد وینتقـل الـى أبعـد مسـافة ممكنـة، هـذا أیضاً لهذه التجاویف دوراً آخر 

ــوا ــة تســاعد ومــع ت ــاح لهــا تحــدث نغمــات موســیقیة طبیعی ــإن مداعبــة الری فر مســاحات واســعة مفتوحــة ف
وعلى غـرار ذلـك .الموسیقي على تألیف جمل موسیقیة مختلفة كما تضفي جوا من البهجة على المكان 

فـي هـذا الصـدد خـلال مناقشـة مـع الباحث:اثبتـت أحـدث البحـوث العلمیـة  عمـر النجـديویقول الدكتور 
واء سـائل غیــر مرئـي دیـم اللــون ، یمخـر سـائله الأجســام الصـخریة ورمـال الصــحراء وفـي طبیعــة ان الهـ

الجبـــال العاتیـــة فیحـــدث تشـــكیلات عبـــر الزمـــان فـــي تلـــك الأجســـام الثابتـــة ومـــا نـــراه فـــي أمـــواج البحـــار 
تـه فنـان وشواطئها وأطلال المباني القدیمـة ، فالفنـان القـدیم لـه رؤیـاه وتأملاتـه فـي عناصـر الطبیعـة جعل

ملحمیا ذو بصیره صوفیه ... تترابط الأشیاء بالعناصر والأبعاد الفلسفیة الروحیه حیث تثقـب رؤیـاه بمـا 
وصــل الیـــه .... مثــال الفنـــان المصــري القـــدیم وبنــاء معبـــد أبــو ســـمبل فــي المكـــان والزمــان الـــذي تقـــع 

ارتباطــه بمــا یصــنعه الشــمس الســاقطة علــى قــدس الأقــداس فــي نفــس المعــاد كــل عــام دقــة علــم الفلــك و 
المعماري و الفنان القدیم ... كما یقع أیضاً تمثالي مـیم نـون بالجرنـة بالأقصـر ومـا تحدثـه مـن أصـوات 
ونغمات هوائیة ناطقة نغمة مـیم نـون ... وهكـذا یصـدق الفنـان الملحمـي فـي تأملاتـه وانجازاتـه العبقریـة 

  وتسایر مواكب التطور الإنساني . 
اسـتخدمت فتحـات داخــل القبـاب المقرنصــة  غیرهــاو  العـراقسـلامیة فـي ایــران و فـي بعـض العمــائر الإ و 

سواء من خلال التشكیلات المقرنصة أو من خلال نوافذ تتخلـل القبـاب فـي دخـول ضـوء خافـت تضـفي 
-١ل(اشـكالأجواً روحانیا وشـكلاً جمـیلاً وكـذلك تسـاعد علـى دخـول الهـواء لتسـاعد فـي ترطیـب المكـان 

٢٢-٢١،١-٢٠،١.(  

  
                 

           مقرنصات ذات فتحات )٢٠-١شكل(      
               )34/IRAQ(  

  
   
  

                                      
  



 
 

 
           مقرنصات ذات فتحات )٢١-١شكل(                                                             

                                            )٣٤/IRAN( 
 

             
 
 
  
  

 مقرنصات ذات فتحات )٢٢- ١شكل(    
           )٣٤/IRAQ        ( 

 
  
  
  
  

         
  

   )٢٣-١شكل(                                                                        
                                                                       )٣٤/ IRAN(  

  صورة فوتوغرافیة توضح                                                                  
  اتجاهات حركة الهواء داخل                                                                           
  المقرنصاتتجاویف                                                                                

 
  

ونجد صدى ذلك في البنیة المستخدمة المقرنصات فیها على هیئة أقواس ودوائـر متكـررة إلـى أن تصـل 
 إلى القبة .

 و الرقبـــة المعرشـــة و الأقـــواس المتناســـقة علـــى الجهـــات مشـــوقوهنـــاك النخیـــل الـــذي یمتـــاز بـــالقوام الم
-٢٤،١-١الأربعــة وهــذا كلــه نجــده فــي الشــكل العــام لإحــدى أجــزاء المقرنصــات وهــي الــدلایات شــكل(

٢٥(.  
  
  
  



  
  

  
  

  
                                                    

  ) تخطیط یوضح وجه الشبه الدلایات بالنخلة٢٥-١) صوره فوتوغرافیة لنخلة        شكل(٢٤-١شكل(    
  )          ١٣٠/ص١٠(                       )                                  ٤٢(                  

  
  .)٢٦-١شكل(كما ذكر في الفصل الأول ،  أیضاً إنها تشبه الأجزاء المتدلیة من أسقف الكهوفوقیل 

 
 
  

  
  
  

  
  

  ة )  صوره فوتوغرافیة للرواسب المتدلی٢٦-١شكل(                             
       )٤٢(من أعلى الكهوف                                         

                            
  وبالتأمل في العناصر النباتیة سنجد الكثیر من الأمثله المشابهة كثمرة الخرشوف .

           
  

  )٢٧-١شكل(                                                               
  صورة لثمرة الخرشوف                                                        

                                                                   )٤٣                                        (  

  
  
  
  
  



المفـردة  مماثلـة لشـكل الطاقـة أنهـا حـظیلاوبالنظر إلى قطاع رأسـي لثمـرة التمـر أو الـبلح بعـد نـزع النـواة 
  .  المكونة لأجزاء المقرنص 

  
   
  
  
  

  )   قطاع في ثمرة البلح٢٨-١شكل (                                      
  

  كذلك هیئة عنقود العنب كأنه تكوین مقرنصات مقاوبة كما بالرسم التخطیطي التالي :
  

  )٢٩-١شكل(                                                                      
  حبات العنب في تراصها أشبه بالمقرنصات                                           

                                                                        )٤١                               (  
                             

  
  
  

  ثمرة الأناناس و أیضاً تاج الثمرة كلها تشبه
  في أسلـوب تراصها المقرنصـات ، كما 

  . )٣٠-١(بالشكل 
                               

                                                                    
  )٣٠-١شكل(                                                                        

  ) ٤٥(ناناسصورة لثمرة الأ                                                            
  

                                        
  )                                        ٣١-١ثمرة التوت كما بالشكل ( 

             
  

  )   ٤٢)   (٣١-١شكل(                                                                     



  
                           

  
  
  

      )٣٢-١(ثمرة الرمان كما بالشكل 
  
  

  )٤٢(   )٣٢-١شكل(                                                                  
  ة عباد الشمس كما بالشكلین التالین:وكذلك في الزهور كزهرة عباد الشمس وكذلك قلب زهر 

  
  
  
  

       
       

  
  )٣٤-١)                                                     شكل(٣٣-١شكل(         

  عباد شمس تتراص كالمقرنصات                              عباد شمس تتراص كالمقرنصات
            )٣٧(                                             )                        ٣٧                                                                                    (

 

   ) .٣٦-١) و(٣٥-١ونبات الصبار وزهرة شجرة الصنوبر كما بالأشكال (

  
                                                      

                                                 
  
  

 
  

  نبات الصبار                                                  نبات صنوبر لونجیفولیا           
   )٤٠(   )٣٦-١شكل(                                       )٣٧(   )٣٥-١شكل(    



  ).٣٧-١كثیرة كالتركیبة القشریة للسمك كما بالشكل (وفي عالم الحیوان و الطیور الأمثلة 
    
  

                                                                 
  )٣٧-١شكل (                                                                

                                                                    )٤٠(  

  
  

  كذلك ترتیب وطریقة رص الریش في جناح الصقر
  أو في بدنه وفي كثیر من الطیور الأخرى مشـابهه 

  ).٣٩-٣٨،١-١بطریقة رص المقرنصات كما بالشكل (
                                                                

  ) ٣٩-١شكل (                                                     
  رص الریش                                                       
  بدن الطائرفي                                                       

                                                            )٣٨(  

  ) ٣٨(  ) رص الریش في الجناح٣٨-١شكل (  
  
  
  
  
  

  وبالنظر الى طریقة رص الریش في أسفل
  ذیل الطاووس نلاحـظ تشابهه مع طریقة

  : )٤٠-١(رص المقرنصات كما بالشكـل 
  
  
  
  

  )٣٩(ذیل الطاووس  ) رص الریش في ٤٠-١شكل (                                                  
  



 
 

  وكذلك في جلد الثعبان كما بالشكل 
            )٤١-١( :  

  
  

                                                       
  )٤٣(     )٤١-١شكل (                                                            

والشعاب المرجانیة بتكویناتها المختلفة لا تغفـل تشـكیلات شـبیهه بالـدلایات المصـاحبة للمقرنصـات كمـا 
  ).٤٣-٤٢،١-١بالشكل (

  
                                                   

  
  
  

                    
  )٤٣-١شكل(                                     )٤٢-١شكل(                  

                          )                                   ٣٥(شعاب مرجانیة نقلاًعن                            )٣٥(شعاب استاجهورن     

  
  
  
  

                                                     
  
  
  
  
  
  

  )٤٥-١شكل(                                           )٤٤-١شكل(                
  ثمرة اللب                                            ثمرة البامیة                 



ونَ }تعالى قال  صِرُ سِكُمْ أَفَلاَ تُبْ فِي أَنفُ  فعنـد تأمـل. ٢١الآیـة  الـذاریاتسـورة صدق الله العظـیم ..  {وَ
وخاصـة الأسـنان نجـد أن شـكل السـنة الواحـدة مـن الـداخل بتجویفهـا تشـبه إلـى حـد كبیـر  الجسم البشـري

تتوســطهما مــن أعلــى أو  الجـزء الواحــد المكــون للمقـرنص . فــإذا وضــعنا سـنتان متجاورتــان وأخــرى ثالثـة
  من أسفل فسنجد أنها تشبه إلى حد كبیر شكل المقرنص . 

ــین هــذا التشــكیل الإلهــي تشــبه إلــى حــد كبیــر  ـمة الجبهــة مــع تــدلي الأنــف وتجویــف العین وكــذلك عضـ
   الدلایات المصاحبة للمقرنصات .... وهكذا فالأمثلة كثیرة.    

ا یسـاعد خیـال الفنـان علـى تشـكیل المقرنصـات اسـتلهاماً مـن فالطبیعة بمكوناتها المختلفـة  ثریـة جـداً بمـ
ــول كلــيعناصــرها المتعــددة شــریطة التأمــل . ویؤكــد هــذا  ــه  ب الحــوار مــع الطبیعــة شــرطاً  یبقــى(..بقول

أساسیاً لتكوین الفنان ، ولا فن بدون هذا الحوار ، ولأن الفنان هو قبـل كـل شـيء إنسـان فإنـه هـو نفسـه 
عـة یخضـع لسـلطان الطبیعـة . كـل مـا یتبـدل هـو فقـط نـوع وعـدد الـدروب التـي طبیعة ، وجزء من الطبی

   یقطعها سواء في إنتاجه لفنه أو في دراسته للطبیعة .
ویسـتطیع الفنـان الـدارس عبــر تجمیـع خبـرات فــي التأمـل مـن طــرق متنوعـة والتـي تتحــول علـى یـده إلــى 

تطـــور مـــن خـــلال تأملـــه و بحثـــه فـــي عمـــل ، أن یتجـــاوز مســـتوى الحـــوار بینـــه وبـــین الطبیعـــة ، فهـــو ی
ــة  الطبیعــة عبــر الملاحظــة و الحــدس ، ممــا یؤهلــه خطــوة بعــد أخــرى لصــیاغة تصــور للعــالم ، أي رؤی
خاصة للوجود ، ویتیح له إنتاج مشاهد تجریدیة تتجاوز فكرة الإعداد و التخطـیط والإدارة ، وصـولاً إلـى 

  )١٠٣ص -٧٥/ ص11(طبیعة جدیدة هي طبیعة العمل الفني . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  فلسفة الفنون الإسلامیة وجمالیاتها. -ثالثاً :
فكرة الجمال أو رؤیتـه تـرتبط عنـد المسـلمین بالتسـبیح وهـو الثنـاء علـى الله ، أو ببسـاطة ذكـره   

ـور تســـبیح و الزهـــرة الیانعـــة تســـبیح ، أمـــا الجمـــال الإنســـاني فهـــو قمـــة التناســـق  تعـــالى . فأغاریـــد الطیــ
الجمال برهان إلهي ، وما الفن الزخرفـي الإسـلامي إلا تسـبیح عمیـق تتعـدد مظـاهرة  والإسلام یشهد بأن

ویمـلأ الكــون كصـدى لكلامــه المكتـوب ، شــاهداً ، مــن خـلال وفرتــه ، علـى دوام الله مقابــل زوال العــالم 
  ) ٢٥/ص١٢(وعلى وحده الله مقابل تجزؤ العالم .                                

وخیر مدرك ، محبوب ومعشوق مبدأ إدراكه یعتمد على حس ، خیال ، وهم ، حدس  (كل جمال ملائم
و عقل) كلمات لإبن سینا تبرز فلسفة الجمال والقبح عند العرب والمسلمین القدامى . عبر العصور 
الوسطى ، ناقش المفكرون المسلمون إما بشكل مباشر أو غیر مباشر المفهوم المزدوج  للجمال 

، وكنتیجة لذلك فإن مفهوم الجمال أصبح یحتل جزء كبیر من الفكر الفلسفي الإسلامي  ومقابله القبح
 )  ٥/ص٣٠(   والعربي القدیم بقدر ما كان جزئاً من الفكر المسیحي في القرون الوسطى .

 الإلهیة أوحت لناوذكر اخوان الصفا في الرسالة العاشرة من المجلد الثاني ما یشیر إلى أن الحكمة 
وأثراً من الأولین ◌ً صوغ الألفاظ المنطوقة إلى حروف مكتوبة وخطوط وأشكال لیبقى العلم مفیدان بأن

  بسم الله الرحمن الرحیموهذه من أكبر نعم الله علینا حیث ذكر جل وعلى في كتابه الكریم    للآخرین
قَ ا { ِكَ الَّذِي خَلَ بّ أْ بِاسْمِ رَ قٍ  * قْرَ نسَانَ مِنْ عَلَ قَ الإِْ مُ   * خَلَ بُّكَ الأَْكْرَ رَ أْ وَ مِ  *  اقْرَ *  الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَ

مْ  لَ عْ مْ یَ ا لَ نسَانَ مَ الحكمة أن تتسنى  ، وأن من ٥:١ اتیالآ العلقصدق الله العظیم ، سورة   } عَلَّمَ الإِْ
 عرفتهاللنفس النظر إلى العقل بعین البصیرة وأن نتفكر في معاني الأمور وحقائقها حتى نعرفها حق م

  )٤١٤/ص١٦(                                                               .
والإحساس بالقیم الجمالیة في أي تشكیلات معماریـة لیسـت لهـا مقـاییس ثابتـة، حیـث أن هـذه المقـاییس 

الكثیـر  تختلف من مكان لآخر باختلاف البیئة الثقافیة و الطبیعـة التـي یعـیش فیهـا الإنسـان. وقـد حـاول
من المفكرین و الفلاسفة وضع مقاییس ثابتة للجمـال مـن خـلال عناصـر الطبیعـة والنظریـات العلمیـة و 
الهندســیة، ولكــنهم لــم یتمكنــوا مـــن الوصــول إلــى شــيء محــدد یمكـــن الاعتمــاد علیــه ویصــلح كمقیـــاس 

و فكـر الإنسـان المسـلم للجمال . والإحساس بالقیم الجمالیة في العمارة الإسلامیة تنبع أساساً مـن ثقافـة 
  والتزامه بتعالیم الدین الإسلامي الحنیف ... 

یقــول الــدكتور عبــد البــاقي ابــراهیم فــي هــذا الصــدد "الإحســاس باجمــال فــي حــد ذاتــه تأمــل فــي الكــون 
بسـم الله وتعرف على قدرة الخالق فیما خلـق مـن جمـال . فقـد جـاء فـي قـول الله تعـالى فـي سـورة الملـك 

صَـرَ { الرحمن الرحیم جِعِ الْبَ ـارْ تٍ فَ ـاوُ نِ مِـن تَفَ ا تَرَى فِي خَلْـقِ الـرَّحْمَ اقاً مَّ اتٍ طِبَ اوَ َ سَمَ ع قَ سَبْ الَّذِي خَلَ
ـورٍ  ــرَى مِــن فُطُ ــوَ حَسِــیرٌ } *هَـلْ تَ هُ صَــرُ خَاسِـأً وَ ــكَ الْبَ یْ ــبْ إِلَ نقَلِ نِ یَ تَیْ صَــرَ كَـرَّ جِــعِ الْبَ َّ ارْ ــم صــدق الله  ثُ

.. وهذا الإحساس لا یخضع إلـى قواعـد أو مبـادئ جامـدة فهـو حالـة  ٤،  ٣ ةآی الملكالعظیم ، سورة 
  )  ٢٥٢/ص٩(                   .من الانسجام بین الكون و الإنسان المتأمل لهذا الجمال ...." 



فعناصر الفن الإسـلامي مرتبطـة أشـد الارتبـاط بموقـف الفنـان و مجتمعـه إزاء البیئـة التـي یعـیش فیهـا ، 
فلاطون : إن جمال الأشكال لیس كما یظن معظـم النـاس ، جمـال الأجسـام الحیـة أو جمـال حیث قال أ

ــدوائر وســائر الأشــكال ذوات الســطح أو ذوات الحجــم  ــه جمــال الخطــوط المســتقیمة و ال الصــور ... لكن
جمـالاً نسـبیاً بـل هـو جمـال ثابـت  –كما في بقیة الأشكال  -على السواء .... عند إذن لا یكون الحال 

ـا رأي أفلاطـــون إلــى إدراك نـــوعین مــن الفــن ، النـــوع الأول نــوع یقـــوم علــى المحاكـــاة ، م طلــق . ویقودنـ
ــع العناصــر فــي الفــراغ فــي ضــوء قــوانین الظــل و النــور ،  یهــدف إلــى تجســیم الأشــیاء ومحاكاتهــا وتوزی

بي ، أمـا ویقدم لنا نماذج الأشیاء التي تحـیط بنـا . والجمـال فـي هـذا الضـرب مـن الفـن جمـال فـردي نسـ
النوع الآخر من الفن فیسقط المحاكاة ؛ ناظراً إلـى الوجـود الخـارجي ببصـیرة تنفـذ خـلال الظـواهر البادیـة 

  للحس حیث الجوهر الباطن .
كثیراً ما نرى تقارباً أو تباعداً بین النظـریتین طبقـاً لطبیعـة الحضـارة وظروفهـا الاقتصـادیة و الاجتماعیـة 

ون الإســـلامیة فـــي مجملهـــا لا تقـــوم علـــى المحاكـــاة لأنهـــا تـــرتبط بتصـــور المســـلم للمكـــان بیئیـــاً ، و الفنــ
وروحیاً ولا یبتعد عن هذه الأشیاء بالتحلیل الـذي هـو مـن وظـائف العقـل المنطقـي الصـرف . انـه ینظـر 

القـدر ومـا  إلى الوجود یغمره إحساس بوجود الباطن وعدم الاكتفاء بظواهر الأشیاء والإیمـان بالقضـاء و
  یلزمه ذلك من الصبر و الرجاء والصدق .

في كتابه "الفن الإسلامي" تحت عنوان ثنائیة الغیب  : إن العمـل الفنـي الإسـلامي  سمیر الصایغیقول 
ــة الظــاهر و  ــیم ثنائی ــه یق ــد ، أي أن ــة الغیــب و الوجــود ، والــرب والعب ــة علــى غــرار ثنائی ــدوره ثنائی ــیم ب یق

فالغیب و الخفي وغیـر المرئـي هـو نظـام هندسـي ریاضـي كلـي وشـامل ، و  الخفي ، مرئي وغیر مرئي
الظاهر هنا هو أشكال وخطوط و ألوان و رموز تشهد بـدورها علـى النظـام الخفـي الـذي یحكـم مسـیرتها 
ــإن المطلــق فــي الفــن  ــة الغیــب و الوجــود الدینیــة ف ویحكــم علاقتهــا ویــتحكم بمصــیرها . وإذا أخــذنا ثنائی

المرئي ، أي هو هذا النظام الهندسي الریاضي الذي یتحكم بالأشـكال و الخطـوط .  الإسلامي هو غیر
ــى النقــاط ، والتــي تشــكل  . . إن علــى الأشــكال و الألــوان والخطــوط والــدوائر والمثلثــات والمربعــات وعل
عناصر العمل الفني ، وبالتالي تشـكل عـالم الشـهادة أو عـالم الظـاهر أن تـنهض وأن تمضـي و تتلافـى 

تنفصــل وتتحــد وتتقــاطع وتتقابــل وتتــوازى وان تتســاوى حســب النظــام الخفــي الــذي نســلم بــه ونشــد لــه ، و 
  )١٠/ص١٤(      .منذ البدء فلا عقوبة هنا ولا اعتباطیة ولا مصادفة 

  
ومن ثم كان الطابع الممیز للفن الإسلامي هو التجرید المطلق وصـولاً إلـى عناصـر لیسـت لهـا أشـباه ، 

ئ فقد أجمع الباحثون والفلاسفه و النقاد على أن لكـل حضـارة نظرتهـا الخاصـة التـي ومهما یكن من شی
تنعكس في فنونها ، وأنه قد یكون من المتعذر ادراك المـدلول الثقـافي لفـن حضـاره معینـة لأفـراد ینتمـون 
 إلى حضارة أخرى طالما ظلوا بعیـدین عـن روح هـذه الحضـارة ، وأن المعیـار الثابـت لتـذوق أي فـن مـن



الفنــون مهمــا تختلــف معــایره الثقافیــة هــو الشــكل المطلــق والصــیاغة بمــا تشــتمل علیــه مــن تنــاغم ووحــدة 
   )٧٤/ص٨(                    . وإیقاع في الخط واللون والكتلة والملامس و السطوح 

آراء متشابهه  عز الدین إسماعیلو،  عفیف بهنسيو،  بشر فارسو،  مارسیل وبریونكان لكل من 
مفهوم نظـم التجریـد الهندسـي الإسـلامي حیـث قـال الأخیـر :"أن الفنـان عنـدما یشـغل نفسـه باكسـاب في 

ــى الإســلوب التجریــدي ووســائلة  ــه یفــر دائمــاً إل ــاً واستشــعار مــا هــو فــوق الحــس فإن الشــكل طابعــاً روحی
كال ، التعبیریة ما دام هذا الشيء الـذي فـوق الحـس صـالحاً للتعبیـر عنـه مـن خـلال أي شـكل مـن الأشـ

بخاصة الشكل التجریدي الهندسي ، ولكن وفقاً لتصورات العقیـدة الدینیـة ، ووفقـاً لمـا تـدعو الیـه العقیـدة 
من وحدانیة وعدم ادراك هیئة الله سبحانه وتعالى ، ومن ثم فـلا یمكـن تصـویره أو تجسـیمه ، ویبقـى أن 

  ة سوى الإسلوب التجریدي" .یعبر الفن عن هذه التصورات فلا یجد اسلوباً یتفق ودلالته الروحی
ــد الغربــي  ــنفس المــنهج الصــوفي یقــول الناق ــري فیســیونوفــي نفــس الاتجــاه وب ــدم  هن ــذي ق ــه ثــروت ال ل

فــي كتابــه "القــیم الجمالیــة فــي العمــارة الإســلامیة" : مــا أخــال شــیئاً یمكنــه أن یجــرد الحیــاة مــن  عكاشــه
الهندســیة للزخــارف الإســلامیة ســوى ثمــره  ثوبهــا الظــاهر وینقلنــا إلــى مضــمونها الــدفین مثــل التشــكیلات

لتفكیر ریاضي قائم على الحساب الدقیق قد یتحول إلى نوع مـن الرسـوم البیانیـة لأفكـار فلسـفیة ومعـاني 
روحیة ، غیر أنه ینبغي ألا یفوتنا أنه خلال هذا الإطار التجریدي تنطلق حیـاه متدفقـة عبـر الخطـوط ، 

قة مرة و مجتمعة مرات ، كـأن هنـاك روح هائمـة هـي التـي تمـزج تلـك بینها تكوینات تتكاثر وتتزاید مفتر 
التكوینات وتباعد بینها ثم تجمعها من جدید ، فكل تكوین منها یصلح لأكثر من تأویل یتوقـف علـى مـا 
یصـوب إلیــه المـرء نظــره ویتأملـه منهــا وجمیعهـا تخفــي وتكشــف فـي آن واحــد عـن ســر مـا تتضــمنه مــن 

  د .امكانیات وطاقات بلا حدو 
: أن الفن التجریـدي  عفیف بهنسيـ لفي "كتاب الفن العربي بین الهویة والتبعیة"  مارسیل بریونوقال 

أكثــر أكثــر قــدرة مـــن الفــن التشــبیهي علــى التعبیـــر عــن روحانیــة عمیقــة وعالیـــة ، ذلــك لأنــة لا یـــرتبط 
ــه أیضــاً یســتطیع وبــدون وســاطة أن یثیــر مباشــرة حــالات عاط ــة أكثــر بالشــكل التمثیلــي ولأن ــة وانفعالی فی

          )٨/ص١٤(                                     . محضیة من تلك التي یثیرها الشكل التمثیلي 
وبالنظر إلـى كثیـر مـن التشـكیلات المقرنصـة سـواءاً فـي القبـاب أو مـداخل الأبـواب وغیرهـا فإننـا نجـدها 

واعها ، ونظـراً لشـیوع اسـتخدامها سنشـیر إلـى تتخذ أشكال زخارف هندسیة كالأطباق النجمیة بمختلف أن
فـي كتابـه "سـر الزخرفـة الإسـلامیة" : الأطبـاق  بشـر فـارسوجهة نظر الفكر الإسلامي فیها حیـث قـال 

ــدور فــي فلــك واحــد منشــأه الله الأجــل ومنتهــاه  ــه ی النجمیــة فیهــا الصــورة الإشــعاعیة ونــرى الكــون بمــا فی
الإسـلامي بنظراتـه التأملیـة معنــي بالكشـف عـن الجـوهر الكــوني الواحـد الأحـد .. ویؤكـد علـى أن الفنــان 

ـــي الزخـــارف  ـــدو هـــذا الســـعي وراء الجـــوهر أو الحـــق ف ـــة ولا التبـــاین ویب ـــذي لا یقبـــل التجزئ المتصـــل ال
فــي إحــدى دراســاته تحــت عنــوان "معــاني النجــوم فــي الــرقش  عفیفــي بهنســيالإســلامیة . . . . ویقــول 

ــة معنــى النجمــ العربــي" ــى اعتبارهــا العنصــر الأساســي فــي : إن أهمی ــد العــرب المســلمین دفعهــم إل ة عن



ــــق مــــن شــــكل نجمــــي خماســــي أو سداســــي أو ثمــــاني أو مــــن  ــــذي ینطل ــــي الهندســــي ، ال ــــرقش العرب ال
مضاعفات ذلك .... وتستمر أضلاعها لكي تشكل نجوماً أخـرى أو لكـي تتضـافر مـع نجـوم أخـرى فـي 

مــن النجـوم تبـدو جـزءاً متناغمـاً مـع غیـره مـن النجــوم  تشـابك منسـجم و مسـتمر ، وهكـذا فـإن كـل نجمـة
مشــكلة صــفحة متلاحمــة لا حــدود لهــا كــأن الفنــان أراد بــذلك أنیصــور قبــة الســماء ، أو یصــور المــلأ 

     الأعلى ونسیجه مجامیع من الأشكال الومیضیة التي تشع وتستقبل باستمرار .
                                  )٤١، ١٠/ص١٤(                                                                                  

فــي كتابـه "التكــوین فــي الفــن الإســلامي" نقــلاً عــن كتــاب "القــیم الجمالیــة فــي  جربــاریقــول وفـي المجمــل 
ـــ  العمــارة الإســلامیة" لثقافیــة : إن الالتجــاء إلــى الــرقش هــو انتقــال إلــى مســتوى القیمــة ا ثــروت عكاشــةل

ــإن  ــداول ، وهكــذا ف ــاه المت ــة ومعن ــه العادی ــین الشــيء المرئــي وبــین دلالت ــة ب للعمــل الفنــي إذ یلغــي العلاق
ــدوا نســق كامــل مــن الإشــارات و  الصــورة تتغیــر كلیــاً عــن أصــلها . ووراء الوظیفــة الظاهریــة للــرقش یب

فسـیر . وعلـى هـذا فـإن معـاني الطابع الرمزي الكامل الذي یفرض نفسه علینا ، ولكنه یترك لنا حریة الت
  كثیرة تبقى قائمة في الرقش العربي بانتظار تفسیرها مما یعطیها قیمة تذویقیة لا حد لها .

  
: ان العوامـــل الدینیــة والإجتماعیــة والطبیعیــة تــدخل البوتقــة الإنســـانیة  عمــر النجــديویقــول الــدكتور  

لمكتشـف المنسـوب للطبیعـة حـین تتوافـق قوانینهـا فیتمازج الكل لحظة الإبداع المولود ، وتأملاتي تأتي با
  (مناقشة مع الباحث)طبیعة الفكر الإسلامي وأطیافه الدینیة وسوابته الشرعیة والأخلاقیة . 

  
وفي كل الأحوال فأن إحساس المسلم بالجمال یكمن في عمق إیمانـه بـا خـالق كـل شـيء ، ومـا یـوفره 

ــاء للجســد  ــیم هــذا الإیمــان مــن صــفاء للــنفس ونق ــه للإحســاس بكــل هــذه الق ــة نفســیة تهیئ ــه فــي حال یجعل
  الجمالیة .

  
         

           
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  

 الباب الثاني
  

  التحلیل الهندسي للمقرنصات

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  

  
  

  
  الفصل الأول

  

  التحلیل البنائي للمقرنصات
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  یشمل هذا الفصل
 
 المقرنصات .الأسس الهندسیة لبناء  .٧

 كیفیة التخطیط للمقرنصات . .٨
 

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  



  الأسس الهندسیة لبناء المقرنصات :
اســـتعان الفنـــان الإســـلامي قـــدیماً برســـوم عامـــة وتفصـــیلیة بمقاســـات مبدئیـــة ونهائیـــة للعمـــائر   

والزخـارف قبـل البــدء فـي تنفیـذها ، وقــد أشـار المؤرخـون العــرب إلـى وجـود مثــل هـذه المخططـات تحــت 
إشــراف المهنــدس والفنــان المســلم بمــا ثبــت عــن المســلمین فــي ذلــك الوقــت مــن معرفــة واســعة بــالعلوم 
الهندسیة و الریاضیة ، حیث ذكر بن الساعي أن تخطیط الأبنیة ووضـع التصـامیم لهـا مـن اختصـاص 

ضـع المهندس ، ویمكن أن یقوم متقدم البنائین في بعض الأحیان مقام المهنـدس فـي تخطـیط الأبنیـة وو 
ــاً عنــد المســلمین ، وقیــل أن أقــدم  ــة كــان معروف التصــامیم لهــا . وورد أن عمــل النمــاذج المجســمة للأبنی
نموذج منها هو قبة "السلسة" بجوار قبة الصخرة بالقدس الشـریف ، إذ شـیدت فـي بـادئ أمرهـا كنمـوذج 

   بنیت على نمطه قبة الصخرة .
ت والمجســمات تحــت إشــراف هندســي هــو لــیس مــا ورد مــن اشــارات تاریخیــة تبــین عمــل تلــك المخططــا

الدلیل الوحید على مقدرة العرب في وضع تلك المخططات وعمل تلك المجسـمات ، بـل أیضـاً مـا تبقـى 
مــن آثـــار تلـــك الأبنیـــة یـــدل بصـــورة أو بـــأخرى علـــى عمـــل تلـــك المخططـــات ، ویـــدل أیضـــاً علـــى قـــدرة 

ة فـي وضـع تلـك المخططـات حیـث كانـت المهندس في تلك الحقبة علـى اسـتخدام أسـالیب هندسـیة دقیقـ
المسطرة والفرجار هما الوسیلتان الأساسـیتان فـي عمـل تصـمیم المبـاني وتشـكیل الزخـارف وایجـاد قاعـدة 
أساسیة لعلاقات التناسق والتناسب بین الأبعاد . ومثالاً على ذلك فـإن الأشـكال التالیـة توضـح تخطیطـاً 

  )٥٠( قدیماً لعمل مقرنصات .
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  )٣- ٢شكل (
  



  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  )٤- ٢شكل (
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥- ٢شكل (
 



) وجدت في مخطوطة "توبكابي" وهي أحد أهم المخطوطات من ٣- ٢،٢-١،٢-٢الأشكال (
نوعها  والتي تحوي مخططات لمساقط أفقیة لأرضیات وحلول لأسقف باستخدام عناصر زخرفیة 

ن . ومعماریة إسلامیة خطوة بخطوة صممها رئیس البنائین في العصور الوسطى المتأخرة في إیرا
   )١٠١/ ٣١(          ) فهو جزء من مخطط لصنع قبة في إیران ٤-٢أما الشكل (،  )٤٦(

وجدت في بقایا الجزء الغربي من  )٤٦(مرجع) هو مسقط أفقي لعمل مقرنصات٥-٢أما الشكل رقم (
مكان یسمى "تخت سلیمان" یقع شمال غرب طهران ، المخطط غیر معلوم التاریخ حیث مرت قرون 

ثم الفتح   ٥،٦ضارات مختلفة على هذا المكان بدایة من الحضارة الساسانیة القرنین عدیده بح
 ١٣الإسلامي ودخول المغول ، وقد حدث تجدیدات لهذا المكان وأعید تخطیط أجزاء منه في القرن 

ولكن لم یذكر المصدر تحدیدا الفترة الذي یرجع إلیها هذا المخطط أو حتى الوقت الذي عثر علیه فیه 
  )٤٩(        هل هذا الجزء الذي عثر على المخطط فیه خضع للتجدیدات أم لا  . و 

واعتبر الفنان المسلم أن المربع هو الشكل المسطح الأساسي للتناسب والتناسـق ، لأنـه یحقـق 
علاقـات متوازنــة متكاملـة مســتقرة وبســیطة بـین أجــزاؤه مســتوحیا ذلـك مــن جــوهر الـدین الإســلامي الــذي 

   )١١٢،١١٣/ص١(                   لبساطة والتوازن والإستقرار. یعتمد على ا
لیس المربـع وحـده هـو الشـكل الأساسـي الـذي اعتمـد علیـة الفنـان و المهنـدس المسـلم بـل هنـاك أشـكال  

  أخرى نذكر منها :
 )  ٧-٢(ددلا نهائي من المرات كما بالشكلالدائرة الناتجه عن دوران المربع حول نفسة ع .١

ــع الــى نصــفین متســاویین المثلــث الم .٢ ــائم الزاویــة وهــو نــاتج مــن تقســیم المرب تســاوي الســاقین ق
ومتمـاثلین مـن القطـر وهـذان النصــفان همـا مثلثـان كـل منهمــا متسـاوي السـاقین وقـائم الزاویــة 

 ) . ٨-٢كما موضح بالشكل (

 ) .٩-٢المستطیل الذهبي والناتج من المربع كما موضح بالشكل ( .٣

 ) .١٠-٢درجة كما بالشكل ( ٤٥ع بزاویه المعین متساوي الأضلا .٤

مقـــاطع أجـــزاء بنـــاء وتلـــك الأشـــكال الســـابق ذكرهـــا هـــي الأشـــكال الهندســـیة الرئیســـیة التـــي یقـــوم علیهـــا 
  المقرنصات كما سنشرح لاحقاً .  

  
  
  
    
  
  

 
  ع) دائرة ناتجة عن تكرار المرب٧-٢شكل (                         مربع) ٦- ٢شكل (              



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٩-٢شكل (                                                       )٨-٢شكل (           
  

                                                       /         /  
                                     (٤٥                         ٤٥                )  
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  )١٠- ٢شكل (
  

وعند تجسیم تلك الأشكال ونحتها بأشكال معینة ینتج لنا الأجزاء التالیة وهي الأجزاء الأساسـیة المكونـة 
والتـي سـبق التحـدث عنهـا فـي الفصـل الأول مـن ــ  ب الآلـينفذها الباحـث باسـتخدام الحاســ  للمقرنصات
  . )١١-٢شكل ( الباب الأول

  
  
  

  
  
  

  
                                      الدنبوق/ البوجةأو السروالیة /الكتف/أوالشربیة لشعیرة/االصغیرة السروالیة/المقفولة التستیة/المفتوحة  التستیة/محدبة لوزة/مقعرة لوزةوزة/الل  

  )١١-٢شكل (
  الأجزاء الأساسیة المكونة للمقرنصات 

  

وعند تجمیـع هـذه الأجـزاء بأسـالیب مختلفـة تبعـاً للتصـمیم تنـتج المقرنصـات المعروفـة بأشـكالها وأنواعهـا 
  المختلفة .



  كیفیة التخطیط للمقرنصات :
ي لأشــكال المقرنصــات المــراد تنفیــذها بشــكل عــام یبــدأ المعمــاري بعمــل تخطــیط أو مســقط أفقــ  

فــي أســفل المكـان المــراد التنفیــذ فیــه ثــم أثنـاء التنفیــذ یعمــل علــى اســقاط   )٦٧/ص١٠(بـالحجم الطبیعــي 
المخطــط بشـــكل عكســـي مـــن الأســـفل إلـــى الأعلـــى فیبـــدأ بصـــفوف المقرنصـــات الســـفلیة ثـــم یتـــدرج الـــى 

   )١١٩/ص١(                    فیذه .الأعلى حتى یصل إلى القمة على حسب التصمیم المراد تن
على سبیل المثال نذكر كیفیـة عمـل المسـقط الأفقـي للمقرنصـات تحتـوي علـى أشـكال نجمیـة سـواء لقبـه 

  او مدخل بوابه أو في قمة محراب أو حتى في المآذن :
ولـــیكن هـــذا هـــو الصـــف الأول ، ثـــم  ٣٢،  ١٦،  ٨نبــدأ برســـم الطبـــق النجمـــي أي كـــان عـــدد رؤوســـه 

ســـه تقـــع مقابلـــة لمنتصـــفات أضـــلاع الطبـــق الأول وهكـــذا فـــإن تكـــرار هـــذه العملیـــة یعطینـــا متوالیـــة رؤو 
   )١١٨/ص١(                                                    هندسیة نستخرج منها الشكل النهائي . 

لها تخطیطهـا وإذا كان هناك إشكالاً نجمیة أخرى مكررة أو موزعة بشكل ما على نفس الصف فیوضع 
مسـاقط ال نختـار وقـد ، كذلك ثم نبدأ بملء الفراغات بأجزاء المقرنصات على حسب الشـكل المـراد تنفیـذه

وبعــد الفــراغ مـن تخطــیط المســقط الأفقــي  تحــدث فـي المســاقط الرأســیة ظــلاً ونـوراً جمیلــین بحیــث فقیـةالأ
ثــم ننتقــل إلــى صــف اللقــاع  صــفوف نرســم الخوصــة المتعرجــة بحیــث تتبــع بدقــة المســقط الأفقــيال لأحــد

  .        الصف الآخر وهكذا 
. وبعد الفراغ  مدامیك البناءیعادل ارتفاع مدماكین من  في مقرنصات القباب الصفوقد یعادل ارتفاع 

من تخطیط المسقط الأفقي لقاع صفوف الطیقان السفلى نرسم الخوصة المتعرجة بحیث تتبع بدقة 
وبعد إعداد حجارة مدماك ،  تخطط رؤوس الطیقان بعد ذلك ثم ، المسقط الأفقي لقاع كل صف

الخوصة العلیا للمسقط الأفقي یخطط قاع الطیقان أو ینحت مرقد الحجر وسطح الإنفراد الأمامي و 
یخطط علیه دائرة الطاقة ثم تفرغ بالأزمیل بعد ذلك ، ویجب أن تأتي لحامات المراقد بین صفوف 

للحامات الرأسیة ) بحیث تختلط إذا أمكن بخطوط الوجه المستقیمة أو الطیقان وأن ترتب العرانیس ( ا
وإن الرغبة في التوفیق بین ترتیب لحامات المراقد ( اللحامات الأفقیة ) بحیث تقع بین ،  بقمة الطاقة

صفوف الطیقان وبین الحقیقة الواقعة وهي وجوب المساواة بین ارتفاع كافة المدامیك في جمیع 
ناء أدت إلى تباین كبیر في النسبة بین ارتفاع الطاقة وبین علوها عن مستوى الأرض ، الب  ارتفاعات

وعلى العموم فإن ارتفاع مدماك صف الطیقان یعادل ارتفاع مدماك من البناء بالحجر في قمم حجور 
سم  ٣٠البوابات وفي كرانیش الحوائط ، وإن ارتفاع المدماك الواحد من البناء بالحجر یتراوح عادة بین 

سم ، وقد یختلف صفان أو ثلاثة صفوف  ٥٠سم أو ٤٠سم ، ویندر أن یصل هذا الارتفاع إلى  ٣٥و
من الطیقان في مدماك واحد من البناء بالحجر وذلك في حالة ما تكون الطیقان في موضع قریب من 

، وللعامل الحریة في أن یشكل مستویات المقرنصات بل  سطح الأرض كحرمدال تحت رجل عقد
  )٦٧/ص١٠(                    ویتحكم في اتساع وشكل الطیقان نفسها .



  
ویتجـه  وأساس هذه التخطیطات المعقدة هو المربع فإذا أدیر المربع على قطره فإنه یعطي نجمـة مثمنـة

ضـلعها تسـاوي  ) . وتقطع القطع التي تحدثنا عنها إلـى قطـع طـول٤٥،٩٠محور التخطیطات بزاویتین(
تحولــه إلـى نصــف  ع أو طـول قطــره وبالتـالي فإنـه لبنــاء سـقف نصــف كـروي یجـب أنطـول ضـلع المربــ

  . ٤٥كرة مثمن وتكون زوایا الوصل دائما مضاعف 
ویتحول القوس المكسور الذي یتخذ شكل هابطة في المقرنص الكاذب (البوجة) إلـى قبـة مثمنـة صـغیرة 

كـــز والمتســـاویة الارتفـــاع أن یتكیـــف تســـمح فیهـــا مجموعـــة القبـــاب الصـــغیرة المرتبـــة بانتظـــام حـــول المر 
المقرنص للشكل الكروي الداخلي للقبة ، وكلما تابعنا الانحناء كلما وجب استعمال المزید مـن العناصـر 

  التي تتحول إلى هوابط .
ــة تبتعــد  ــة مختلف ــاظر جانبی ــبطن نصــف الكــرة من ونســتطیع أن نعطــي مختلــف اشــرطة المقــرنص التــي ت

ر الجـانبي للقبـة . وتأخـذ الواجهـة الداخلیـة التـي تكـون متماثلـة واشـعاعیة شـكل كثیراً أو قلیلاً عن النمظـ
  نحت غیر تشكیلي تتبادل فیه العناصر المجوفة و البارزة . 

وتتحد الشرائط المثمنة في حالة القبـاب فـي مركـز القبـة عنـد قمتهـا حولقبـة صـغیرة نجمیـة مثمنـة تسـمى 
القبـاب الوســطیة مـن قعـر تتجمـع حولــه قطـع نجمیـة فریــدة  (الشاشـیة) ، وتتكـون الشاشـیة ، شــأنها شـأن

الشكل تسمى لوزات مرتبة علـى مسـتوى افقـي واحـد ، وتتكـون الواجهـة الداخلیـة للـوزة إمـا محدبـة بزاویـة 
درجـة ، وتنـتظم ثمـان قطـع منهـا فـي دائـرة مكونـة شـكل (خـاتم سـلیمان) أي مـثمن  ١٣٥خارجة تسـاوي 

درجـة وتنـتظم أربـع قطـع منهـا فـي دائـرة مكونـة  ١٣٥ویـه داخلـة تسـاوي نجمي أو تكـون اللـوزة مقعـرة بزا
  شكل مثمن منتظم.

ویمكن تحویل الدائرة التي تمثل قاعدة القبة إلى مثمن أو الـى (خـاتم سـلیمان) أي مـثمن نجمـي أو ربمـا 
إلى مضع ذي ستة عشر ضلعاً أو نجمة ذات ستة عشر ة رؤوس . لابد مـن تـوافر القـة الصـارمة فـي 

ك التخطیطـــات . بالنســـبة للمقرنصـــات المنفـــذة بالخشـــب یجــب اســـتخدام قطـــع ســـابقة التجهیـــز ، أمـــا تلــ
ـــة .   ـــذة بـــالجص تصـــب فـــي قوالـــب خشـــبیة هـــي عبـــارة عـــن معكـــوس القطـــع المعروف المقرنصـــات المنف
ویكون رسـم السـطح المسـتوي المطلـوب (مخطـط الرسـم البیـاني) فـي أغلـب الأحیـان مقسـماً بشـبكة ذات 

   )٢٩٩/ص١٢(                                                .درجة  ٥٤،٩٠زوایا 
  
  
  
  
  

 



حساب قیاس كل قطعة من الأجزاء الأساسیة المكونة  هذه طریقة قیل أنها متعارف علیها في حساب
   )٣٢٣/ ص٢٨(للمقرنصات وهي طریقةحساب بأقل احتمال ممكن للخطأ .                         

  
  
  
  
  
  

  
  

  مخطط لبناء قبة )١٢-٢كل (ش
  
  
  
  
  

  المثلث كوحدة أساسیة المكون للقبة )١٣-٢شكل (
  

، وبفرضیة  ١.٤والذي یساوي تقریباً      ٢كل قطعة صغیرة حمراء تساوي  )١٢-٢وفي الشكل (
  . q = 2n - m ،    p = m-n  یكون      nقیمة اكبر من  mحیث  nو  mقیمة لـ 

  
  مثال:

             m = 7         ، n = 5أن       ) فرض١٢في الشكل (
  

  p = 2اذن                    p = 7 - 5 = 2إذن  
                 q = 3إذن             q = 2*5 – 7و 

  
    هو وحدة عند تكرارها ینتج قبة ثمانیة الأضلاع ویكون  abc)نعتبر أن المثلث ١٣- ٢من الشكل(و 
ـــ(   ab =n   2+mوطول          ٢٢.٥=  bacفیه الزاویة    .١       (  

ــ( .bc   =  P   2+qوطول                                      )٢ـ



  طریقة التخطیط لعمل أفاریز من المقرنصات البسیطة : 
هـو أبسـط ) ١٥-٢(أما شـكل )١٨(مرجع مخطط لكورنیش مع مسقطه الأفقي والجانبي )١٤-٢الشكل (

) ، ویجـب أن نضـع هـاتین ٢) و الـدنبوق ورمـز لـه بـالرمز (١مكون السروالیة ورمز لها بـالرمز ( إفریز
) . كـذلك فـإن الشــكل ١٦-٢القطعتـین بالتنـاوب حسـب ترتیـب الرسـم البیــاني الموضـح بالشـكل الشـكل (

مز ) و الـدنبوق ورمـز لـه بـالر ١) هو إفریز من صفین یتكـون مـن السـروالیة ورمـز لهـا بـالرمز (١٧-٢(
) .إذا ١٨-٢) بالترتیـب لمبـین فـي الرسـم البیـاني الموضـح بالشـكل (٣) و الكتف ویرمز لـه بـالرمز (٢(

) نحصــل ٥) والتســتیة المقفولــة ورمــز لهــا بــالرمز (٤أضــفنا إلــى مــا ســبق الشــربیة  ورمــز لهــا بــالرمز (
-٢لشـكل () بترتیـب الرسـم البیـاني الموضـح با١٩-٢على إفریز من ثلاث صـفوف الموضـح بالشـكل (

ــة المتناهیــة فــي حســاب عــرض الإفریــز وتقســیمه للحصــول علــى عــدد القطــع ٢٠ ) . یجــب مراعــاة الدق
      )٢٩٥،٢٩٦/ص١٢(                                    .  اللازمة 

  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٤-٢شكل (
  
  
  
  
  
  
  

             
  )  ١٥-٢شكل (

  
  
  
  

  )١٦-٢شكل (



  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ١٧-٢شكل (
  
  

                                                
    

  )١٨-٢شكل (
  

  
  
  

  
  
  
  
  
  

  )١٩-٢شكل (
  

  
  
  
  

  )٢٠-٢شكل (



  
  
  
  

  
  

  ثانيالفصل ال
  

  جدیدة مستوحاه من العناصر الطبیعیة نماذجاستحداث 
  المقرنصات . تصمیمفي  هاماتستخدایمكن 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  



  
  
  

  
  
  
  
  

  یشمل هذا الفصل
  مسبقاً مستوحاة من العناصر الطبیعیة بالتأمل ابتكارات غیر مطروحة 

  . منها على فرض الآتي 
  

 زهرة اللوتس . .١

 زهرة التولیب . .٢

 الورد البلدي . .٣

 ثمرة البامیة. .٤

 ثمرة الخرشوف. .٥

 ثمرة الصنوبر . .٦

 حیوان الحلزون . .٧

 حیوان نجم البحر . .٨

 حیوان بلح البحر. .٩
 حشرة الفراشة . .١٠

  
  
  
  
  
  
  



  

  ابتكارات غیر مطروحة مسبقاً 
  مستوحاة من العناصر الطبیعیة بالتأمل

  
لتصمیم  (Autodesk 3D Max 9)یستعین الباحث بأحد تطبیقات الحاسب الآلي وهو برنامج 

نماذج یمكن استخدامها في عمل وحدات جدیدة لصناعة المقرنصات مستوحاه من العناصر الطبیعیة 
ناء الشكل وتحریكه واعطائه هو برنامج ثلاثي الأبعاد یتم فیه ب (Autodesk 3D Max 9)، و

  النتائج في شكل صور أو أفلام فیدیو . وإظهار التأثیرات المختلفة
وهو برنامج یمتاز بواقع افتراضي واسع یتیح تنفیذ أي عمل ثلاثي الأبعاد ذو تأثیرات ومظهر  حقیقي 

   )١، ص ٢٧(بصورة عالیة الجوده مما یعطیها واقعیة أكثر .                                
یوضح الباحث في الصفحات التالیة كیفیة استحداث نماذج مستوحاه من عناصر طبیعیة مختلفة 
كبعض النباتات والحیوانات والحشرات وامكانیة  الإستفادة منها في تصمیم المقرنصات ، وهذه 

  العناصر الطبیعیة هي : 
 زهرة اللوتس . .١

 زهرة التولیب . .٢

 الورد البلدي . .٣
 .ثمرة البامیة .٤

 ثمرة الخرشوف. .٥

 ثمرة الصنوبر . .٦

 حیوان الحلزون . .٧

 حیوان بلح البحر . .٨

 حیوان نجم البحر. .٩

 حشرة الفراشة . .١٠

  
  
  
  
  



 زهرة اللوتس . .١

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٢٠-٢شكل(

  زهرة الوتس . 
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  
  ) ٢١-٢شكل(

  تشكیل من عمل الباحث مستوحى من زهرة اللوتس .



من  Standard Primitivesمن قائمة  ـ )٢٢- ٢شكل(ـ  Coneینشئ الباحث شكل مخروطي 

ویكرره بزوایا مختلفه على ثلاث مستویات حتى ینتج تكوینا مقارباً لتكوین  geoumetryاختیار 
  . )٢١- ٢شكل(زهرة اللوتس كما في 

  
  
  
  
  

  )٢٢-٢شكل(
  تشكیل لمخروط . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 زهرة التولیب . .٢
 

  
  
  
  
  
  

  ) ٢٣-٢شكل(
  زهرة التولیب .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ) ٢٤-٢شكل(
 .تشكیل من عمل الباحث مستوحى من زهرة التولیب 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

  ) ٢٥-٢شكل(
  تشكیل آخر من عمل الباحث مستوحى من زهرة التولیب .



ثم اعطاؤه سمك spline من قائمة   Shapesمن قائمة  Lineأنشأ الباحث شكل مثلث باستخدام الأمر 
لیصبح مقارب لورقة  ـ )٢٦-٢٧،٢-٢٨،٢- ٢٩،٢- ٢ل(اشكـ الأشكیله وأعاد ت extrudeبواسطة الأمر 

-٢٥،٢-٢الأشكال (الزهرة وشكل آخر مخروطي وكذلك یعاد تشكیله لیصبح مقارب لقلب الزهرة كما في 
٢٤.(  
  
  
  
  
  
  
  

          
  
  
  
  
  

  )٢٧-٢)                          شكل (٢٦-٢شكل (           
  ورقة الزهرة                  تشكیل لقلب الزهرةتشكیل ل                   

  
  
  
  
  

        
  
  
  
  

    )٢٩-٢شكل (                      )٢٨-٢شكل (                     
  تشكیل آخر لورقة الزهرة              تشكیل آخر لقلب الزهرة                               

  



  

 الورد البلدي . .٣
 

  
  
  

  
  
  
  
  
  

  )٣٠-٢شكل(
  الورد البلدي . 

 
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  )٣١-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى من الورد البلدي . 

  
  



  
 ثم geoumetryمن اختیار  Dynamics Object ـ من قائمة )٣٢- ٢شكل(ـ  springأنشأ الباحث شكل 

أ كرة لتكون قلب لیصبح مقارب لورقة الوردة حیث تم تكرارها بزوایا مختلفة  وكذلك أنش أدخل علیه تعدیلات
  .)٣١-٢الأشكال (الوردة كما في 

  
  
  
  
  
  
  

  )٣٢-٢شكل(
  . تشكیلات استخدمت في انشاء وردة بلدي

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
 

 ثمرة البامیة . .٤

  
 

  
  
  
  
  
  

  
  ) ٣٣-٢شكل(

  ثمرة البامیة .
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  ) ٣٤-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى من ثمرة البامیة .

  



  
 geoumetryمن اختیار  Extended primitives ـ من قائمة )٣٥-٢شكل(ـ  Hedraشكل  أنشأ الباحث

  ).٣٤- ٢أدخل علیه تعدیلات لیصبح مقارب لشكل ثمرة البامیا كما في الأشكال ( ثم
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  

  ) ٣٥-٢شكل(
  . بعد تعدیله البامیةاستخدم لعمل نموذج تشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 نبات الخرشوف. .٥

  
  

  
  
  
  
  

  ) ٣٦-٢ل(شك
  . ثمرة الخرشوف

  
  
 

  
  

  
  
  
  
  
  

  ) ٣٧-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى 

  من ثمرة الخرشوف .
  
  



  
 ثم geoumetryمن اختیار  Dynamics Object ـ من قائمة )٣٨-٢شكل(ـ  springأنشأ الباحث شكل 

-٢الأشكال (ما في لیصبح مقارب لورقة الخرشوف حیث تم تكرارها بزوایا مختلفة  ك أدخل علیه تعدیلات
٣٧(.  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٣٨-٢شكل(
  ثمرة الخرشوف .ل استخدم لعمل نموذجتشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
 نبات الصنوبر . .٦

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٣٩-٢شكل(
  نبات الصنوبر . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٠-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى 

  من نبات الصنوبر .
  
 
 



 
 ثم geoumetryمن اختیار  Dynamics Object ـ من قائمة )٤١-٢شكل(ـ  springأنشأ الباحث شكل 

 .)٤٠- ٢الأشكال (لیصبح مقارب لورقة االصنوبر كما في  أدخل علیه تعدیلات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ) ٤١-٢شكل(
 . الصنوبرثمرة ل استخدم لعمل نموذجتشكیل 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 



 حیوان الحلزون . .٧

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٤٢-٢شكل(
  حیوان الحلزون . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٣-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى 

  من حیوان الحلزون .

  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٤-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى 

  من حیوان الحلزون .
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



من  Standard Primitivesمن قائمة  ـ )٤٥- ٢شكل(ـ  Coneینشئ الباحث شكل مخروطي 

ویدخل علیه بعض التعدیلات حتى ینتج  Bendباستخدام الأمر  ویلفه geoumetryاختیار 
  . )٤٣- ٤٤،٢- ٢ل(اشكتكوینا مقارباً للحلزون كما في الأ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٥-٢شكل(
  . للحلزون استخدم لعمل نموذجتشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
 حیوان نجم البحر . .٨

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٤٦-٢شكل(
  حیوان نجم البحر . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٧-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى 

  من حیوان نجم البحر .

  
  
  
  



من اختیار  Extended primitives ـ من قائمة )٤٨- ٢شكل(ـ  Oil Tankأنشأ الباحث شكل 

geoumetry ٤٧-٢الأشكال (لیصبح مقارب لشكل النجمة البحریة كما في  أدخل علیه تعدیلات ثم(. 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٨-٢شكل(
  . نموذج نجم البحر استخدم لعملتشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 بلح البحر .حیوان  .٩
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٩-٢شكل(
  حیوان بلح البحر.

  
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  

  ) ٥٠-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى من بلح البحر .

  
  
  
  
  
  
  



من اختیار  Standard Primitivesمن قائمة  ـ )٥١-٢شكل(ـ  Cylinderینشئ الباحث شكل 

geoumetry  باستخدام الأمر ویعدلFFD 3x3x3  ووحدة أخرى ویعدل باستخدام الأمرBend  
  . )٥٠-٢شكل(كما في ال البحرویدخل علیه بعض التعدیلات حتى ینتج تكوینا مقارباً 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٥١-٢شكل(
  . لبلح البحر استخدم لعمل نموذجتشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 حشرة الفراشة . .١٠

  
  
  
  
  
  

  )٥٢-٢شكل(
  ة .حشرة الفراش 

  

  
 
 
 
 
 
 
  
  
  

  )٥٣-٢شكل(
  تشكیل من عمل الباحث مستوحى  

  من حشره الفراشة .
  
  
  
  
  



  
  

من اختیار  Extended primitives ـ من قائمة )٥٤- ٢شكل(ـ  Oil Tankأنشأ الباحث شكل 
geoumetry لیصبح مقارب لشكل جناح الفراشة ثم وكررها لبدن الفراشة بعد تعدیلها  أدخل علیه تعدیلات ثم

  .)٥٣-٢ل (الشكضاف كرات في نهایتها كما في وأ
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٥٤-٢شكل(
  . استخدم لعمل جناح الفراشةتشكیل 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٥٥-٢شكل(
  . استخدم لعمل رأس الفراشةتشكیل 

  
  

  نسان .الإبداعات إ والأمثلة كثیرة ولم تنقطع من مخلوقات الله و 
  
  
  
  
  



  
  
  
  

  
  

  الثالث بابال
  

  التطبیقات
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  الأولالفصل 
  للمقرنصاتتصمیم وحدات أساسیة ودلایات 

  . الجدیدة المستمدة من العناصر طبیعیة النماذجباستخدام 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  

  
  

  

  یشمل هذا الفصل
 

  للمقرنصاتتصمیم وحدات أساسیة ودلایات   
  . الجدیدة المستمدة من العناصر طبیعیة النماذجباستخدام 

 
 ة اللوتس .زهر  .١١

 زهرة التولیب . .١٢

 الورد البلدي . .١٣
 ثمرة البامیة . .١٤

 ثمرة الخرشوف. .١٥

 ثمرة الصنوبر . .١٦

 حیوان الحلزون . .١٧

 حیوان بلح البحر . .١٨

 حیوان نجم البحر . .١٩

 حشرة الفراشة . .٢٠

  
  
  
  

  



الجدیدة  النماذجتصمیم وحدات أساسیة ودلایات للمقرنصات باستخدام 
  .كما یليالمستمدة من العناصر طبیعیة 

  
  زهرة اللوتس . .١١

  

  
  
  
  

  
  
  
  

  ) ١-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس .

 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  ) ٢-٣شكل(

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس یصلح كدلایة .



 
 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ) ٣-٣شكل(
 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس یصلح كدلایة .

 
التي سبق وأن صممها الباحث ) ـ أخذ عنصر زهرة اللوتس٣-٢،٣-٣ـ شكل ( السابقینفي الشكلین 

لینتج الشكل  3D Max) وأضیف الى شكل سداسي مقعر من أسفله باستخدام برنامج ١-٣شكل (
    الموضح كدلایة .

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٤-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس یصلح  

  المقرنص . كوحدة اساسیة في



  
  

) وتم ١- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي في زهرة اللوتس التي سبق أن صممها الباحث شكل (
حفرها داخل قطاع طولي لشكل سداسي مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل 

) وهي مصممة كي تصبح وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات ، وتم كل ٤- ٣(
  لك باستخدام الحاسب الآلي . ذ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥-٣شكل(
  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس یصلح 

  ككورنیش من المقرنصات .

  
) وكررت لتعطي شكل كورنیشة ٤-٣) أخذت الوحدة المصممة في شكل (٥- ٣في الشكل السابق (
  كما هو موضح  .

  
  
  
  
  
  
  
  



  زهرة التولیب . .١٢
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
 

  ) ٦-٣كل(ش
 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
 

  )٧-٣شكل(
  تشكیل أخر من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب . 

  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٨-٣شكل(

  . تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب یصلح كدلایة

  
) وتم تكرارها واضافتها إلى ٦- ٣موضحة بالشكل (في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة ال

  ).٨-٣أسفل شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  ) ٩-٣شكل(
  . تشكیل آخر من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب یصلح كدلایة

  
) وتم تكرارها واضافتها إلى ٧- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (

  ).٩-٣أسفل شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (



  
  
  
 
 
  
  
  
  
  

  ) ١٠-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب

  . یصلح كوحدة اساسیة في المقرنص
  

) وتم ٧-٣صممها الباحث شكل (في الشكل السابق أخذ قطاع طولي في زهرة التولیب التي سبق أن 
اضافتها إلى قطاع طولي لشكل سداسي مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل 

) وهي مصممة كي تصبح وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات ، وتم كل ١٠- ٣(
  ذلك باستخدام الحاسب الآلي .

  
  
  
  
  
  
  

  ) ١١-٣شكل(
  مستوحى من زهرة التولیب یصلحتكوین من تصمیم الباحث 

  .ككورنیش من المقرنصات 
  

) وكررت لتعطي شكل كورنیشة ١٠- ٣) أخذت الوحدة المصممة في شكل (١١-٣في الشكل السابق (
  كما هو موضح  .



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  ) ١٢-٣شكل(

  تشكیل من تصمیم الباحث 

 . یصلح ككورنیش زهرة التولیب مستوحى من

) وتم ٦-٣اع طولي في زهرة التولیب التي سبق أن صممها الباحث شكل (في الشكل السابق أخذ قط
) وهي مصممة ١٢- ٣اضافتها إلى مثث مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل (

وتم تكرار هذه الوحدة لتعطي  كي تصبح وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات ،
 خدام الحاسب الآلي .شكل الكورنیش ، وتم كل ذلك باست

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  )١٣-٣شكل(

  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب 
   . یصلح كدلایة مقرنصة



) وتم تكرارها واضافتها إلى ٦- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (
  ).١٣-٣كل (أسفل شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالش

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  ) ١٤-٣شكل(

  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب یصلح
  ككورنیش من المقرنصات 

) وتم واضافتها إلى أسفل ٦- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (
  .)١٤-٣شكل مثلث مجسم مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (

  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  ) ١٥-٣شكل(

  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب یصلح
   ككورنیش من المقرنصات



) وتم واضافتهما إلى ٧- ٦،٣- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (
  ).١٥- ٣أسفل شكل مثلث مجسم مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة وكررت كما هو موضح بالشكل (

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )١٦-٣شكل(

  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب یصلح 
  ككورنیش من المقرنصات 

  
) وتم واضافتها إلى ٧-٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (

- ٣أسفل شكل مثلث مجسم مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة وكررت كما هو موضح بالشكل (
١٦(.  
  
  
  
  
  
  
  

 



 الورد البلدي . .١٣

  
  
  
  
  
  
  

  ) ١٧-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي

  یصلح كدلایة في المقرنص
 

 
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  ) ١٨-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي

  .یصلح كدلایة
  
  



) وتم تكرارها واضافتها إلى ١٧- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (
  ).١٨-٣أسفل شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ١٩-٣شكل(
  تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي

  یصلح كدلایات في مقرنصات
  

كما هو موضح بالشكل  ) كي تصبح دلایة١٨-٣في الشكل السابق كررت الوحدة الموضحة بالشكل (
)١٩- ٣.(  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
 



 ثمرة البامیة . .١٤
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  

  )٢٠-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة 

  .یصلح كدلایات
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  )٢١-٣شكل(
  من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیةآخر تشكیل  

  .یصلح كدلایات
  
  
  



  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  ) ٢٢-٣شكل(
  صمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیةتشكیل من ت

  .یصلح كدلایات
) وتم واضافتها إلى أسفل ٢١- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (

  ).٢٢-٣شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٢٣-٣شكل(
  البامیة تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة

  .یصلح كدلایات      
  (مسقط أفقي لنفس التصمیم السابق)



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٢٤-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة 

  (وحدات مجمعة لنفس التصمیم السابق)یصلح كدلایات
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  ) ٢٥-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة

  . یصلح كدلایات
  

) وتم واضافتها إلى أسفل ٢٠- ٣في الشكل السابق أخذ قطاع طولي من الوحدة الموضحة بالشكل (
  ).٢٥-٣شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة وكررت الوحدات كما هو موضح بالشكل (



 ثمرة الخرشوف . .١٥

  
  
  
  
  
  

  ) ٢٦-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث 

  ثمرة الخرشوف .مستوحى من 

  
  
  
  
  
  

  ) ٢٧-٣كل(ش
  الخرشوفتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة 

  . یصلح كدلایات
  
) وتم واضافتها إلى أسفل شكل سداسي ٢٦-٣في الشكل السابق أضیفت الوحدة الموضحة بالشكل (

  ) .٢٧- ٣مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (
  
  



 ثمرة الصنوبر . .١٦

  
  
  
  
  

  
  

  )٢٨-٣شكل(
  صمیم الباحث تشكیل من ت

  .الصنوبرمستوحى من ثمرة 
  
  
  
  
  
  
  

  )٢٩-٣شكل(
  الصنوبرتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة 

  . یصلح كدلایات
  

) وتم واضافتها إلى أسفل شكل سداسي ٢٨في الشكل السابق أضیفت الوحدة الموضحة بالشكل (
  ) .٢٩مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (



  ن الحلزون .حیوا .١٧
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٣٠-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث 

  . حیوان الحلزونمستوحى من 
  
  
  
  
  
  

  ) ٣١-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث 

  . حیوان الحلزونمستوحى من 
  
  
  
  



  
  
  
  
  

  
  ) ٣٢-٣شكل(

  تشكیل من تصمیم الباحث 

  . حیوان الحلزون یصلح كوحدة أساسیةمستوحى من 
) وتم اضافتها إلى لشكل ٣٠-٣الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل ( في الشكل السابق أخذت

) وهي مصممة كي تصبح ٣٢- ٣مثلث مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل (
  وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات .

 
 
 
 
 
 
 
 

 
  )٣٣-٣شكل(

  تشكیل من تصمیم الباحث

 . یصلح كوحدة أساسیةحیوان الحلزون مستوحى من 
) وتم اضافتها إلى لشكل ٣٠- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (

) وهي مصممة كي تصبح ٣٣- ٣مثلث مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل (
  وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات .

  



 
 
 
 
 
  
  
  
  
  

  )٣٤-٣شكل(
  ل من تصمیم الباحثتشكی

 . حیوان الحلزون یصلح ككورنیشمستوحى من 
 

) وتم تكرارها حتى أصبح ٣٣- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (
  ) ویمكن استخدامها ككرنیش مقرنص .٣٤-٣كالشكل (

  
  
  
  
  
  

  ) ٣٥-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث 

  . ح كوحدة أساسیةحیوان الحلزون یصلمستوحى من 
  



) وتم اضافتها ٣١- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (
) وهي ٣٥-٣إلى لشكل مثلث مجسم وأجریت علیه بعض التعدیلات حتى أصبح كالشكل (
  مصممة كي تصبح وحدة أساسیة یمكن استخدامها في صناعة المقرنصات .

  
  
  
  
  
  
  
  

  )٣٦-٣شكل(
  تصمیم الباحثتشكیل من 

  . حیوان الحلزون یصلح ككورنیشمستوحى من 
  

) وتم تكرارها ٣٥- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (
  ) ویمكن استخدامها ككرنیش مقرنص .٣٦-٣حتى أصبح كالشكل (

  
  
  
  
  

  
  



  حیوان بلح البحر . .١٨
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٣٧-٣شكل(
  .توحى من بلح البحرتشكیل من تصمیم الباحث مس

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

  )٣٨-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر 

  . یصلح كدلایات  
 

) وتم تكرارها واضافتها إلى أسفل شكل ٣٧- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة الموضحة بالشكل (
 ).٣٨- ٣سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (

 



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٣٩-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر 

  . یصلح كدلایات
) وتم تكرارها واضافتها إلى أسفل شكل ٣٧- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة الموضحة بالشكل (

 ).٣٩- ٣سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (

  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

  ) ٤٠-٣شكل(
  .الباحث مستوحى من بلح البحرتشكیل من تصمیم 

  

) وتم تكرارها واضافتها إلى ٣٧في الشكل السابق أخذت الوحدة الموضحة بالشكل (. یصلح كدلایات
  ).٤٠-٣أسفل شكل سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (



  
  
  
  
  
  
  
  
   
 

  )٤١-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر 

  . ح كدلایاتیصل 
) وتم تكرارها واضافتها إلى أسفل شكل ٣٧-٣في الشكل السابق أخذت الوحدة الموضحة بالشكل (

 ).٤١- ٣سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (

  
 
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤٢-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر

  . یصلح كدلایات
) وتم تكرارها واضافتها إلى أسفل شكل ٣٧- ٣ت الوحدة الموضحة بالشكل (في الشكل السابق أخذ

  ).٤٢- ٣سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (
  



  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  )٤٣-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر 

  . یصلح كدلایات

  
) وتم تكرارها واضافتها إلى أسفل شكل ٣٧- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة الموضحة بالشكل (

  ).٤٣- ٣سداسي مقعلر من أسفله كي تصبح دلایة كما هو موضح بالشكل (
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 



 یوان نجم البحر .ح .١٩

  
  
  
  
  
  

  )٤٤-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث  
  حیوان نجم البحر یصلح كوحدة أساسیة .مستوحى من 

  
  
  
  
  
  
  

  )٤٥-٣شكل(
  ث تشكیل من تصمیم الباح 
  حیوان نجم البحر یصلح كوحدة أساسیة .مستوحى من 

  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  

  )٤٦-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث  

  حیوان نجم البحر یصلح ككورنیش .مستوحى من 

  
) وتم تكرارها حتى ٤٥- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (

  رنیش مقرنص .) ویمكن أن تستخدم ككو ٤٦-٣أصبح كالشكل (
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 حشرة الفراشة . .٢٠

  
  
  
  
  
  
  

  )٤٧-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث

  حشرة الفراشة یصلح كوحدة أساسیة .مستوحى من 
  
  
  
  
  
  
  

  )٤٨-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث

  حیوان حشرة الفراشة یصلح كوحدة أساسیة .مستوحى من 
  
  

 
 



 
 
 
 
 
 
 
  
  
  

  )٤٩-٣شكل(
  تشكیل من تصمیم الباحث

  حیوان حشرة الفراشة یصلح ككورنیش .مستوحى من 
  

) وتم تكرارها حتى أصبح ٤٧- ٣في الشكل السابق أخذت الوحدة التي سبق أن صممها الباحث شكل (
  ) ویمكن أن تستخدم ككورنیش مقرنص .٤٩-٣كالشكل (

  
  
  
  
  
  
  
  
 

  
  



  
  
  
  
  
  

  
  
  

  الفصل الثاني
  تطبیقات مقرنصة

  حدات الأساسیة و الدلایات.باستخدام التصمیمات الجدیدة للو  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  یشمل هذا الفصل
 مدخل بوابة .مقرنصات  .١

 قبة . مقرنصات .٢
 مقرنصات كورنیش . .٣

 . مقرنصات منبر .٤

  مقرنصات ركنة. .٥
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 مدخل بوابة. .١

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥٠-٣شكل(
  مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث 

  جدیدة المستمدة من العناصر الطبیعیة الجدیدة  .باستخدام الوحدات ال
  

) عنصر على ثمان صفوف لإنتاج مقرنصات قمة ١٥) تم استخدام (٥٠- ٣في الشكل السابق شكل (
  مدخل البوابة كما هو موضح .

  



  
  
  
  
 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥١-٣شكل(
   مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث

  تصمیم الباحث) . (ممثلة في نموذج افتراضي من
  
  
  

   
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  )٥٢-٣شكل(

  مقرنصات لمدخل بوابة افتراضییة من تصمیم الباحث
  (زاویة أخرى لنفس المدخل) .

  
  
  
  
  
  

  
  )٥٤-٣شكل(         )٥٣- ٣شكل(               

  باحثمقرنصات لمدخل بوابة مدرسة في سوریا        مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم ال     
.  



 القبة . .٢

  
 
 
 

 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥٥-٣شكل(
  مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

  (زاویة منظوریة للقبة) .
  

) عنصر على ثمان صفوف لإنتاج مقرنصات ١٧) تم استخدام (٥٥- ٣في الشكل السابق شكل (
  قمة مدخل البوابة كما هو موضح .

 



 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٥٦-٣شكل(

  ة افتراضیة من تصمیم الباحثمقرنصات لقب
  باستخدام الوحدات الجدیدة المستمدة من العناصر الطبیعیة الجدیدة  .

  
  
  
  



  
 
 
 
 
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥٧-٣شكل(
  مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

  (تفصیلة داخلیة لقمة القبة) .
  
  
  
  



  
  
  
  
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥٨-٣شكل(
  الباحثمقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم 

  (تفصیلة داخلیة لزاویة القبة) .
  
  
  
  



  
  
  
  
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٥٩-٣شكل(
  مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

  (تفصیلة داخلیة عامة للقبة) .
  
  
  
  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٠-٣شكل(
  مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

  (تفصیلة داخلیة لوحدات القبة المقرنصة) .
  

  
  
  

  



  یشة .كورن .٣
    

  
  
  
  
  
  
  

  
  )٦١-٣شكل(

  .مقرنصات كورنیشة افتراضیة من تصمیم الباحث   
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٢-٣شكل(
  مقرنصات كورنیشة افتراضیة من تصمیم الباحث   

  (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).



) تم استخدام الفراشة كوحدة أساسیة على صفان لإنتاج ٦٢- ٦١،٣- ٣في الشكلین السابقین (
  یش مقرنص كما هو موضح .كورن

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 منبر. .٤

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  )٦٣-٣شكل(

  .مقرنصات كورنیشة افتراضیة لباب منبر من تصمیم الباحث   

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٤-٣شكل(
  مقرنصات كورنیشة افتراضیة لباب منبر من تصمیم الباحث   

  (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).



) تم استخدام زهرة التولیب كوحدة أساسیة على صفان ٦٤-٦٣،٣-٣في الشكلین السابقین (
  لإنتاج كورنیش مقرنص في قمة باب منبر كما هو موضح .

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
    
  



 ركن داخلي . .٥

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٥-٣شكل(
  مقرنصات لركنة افتراضیة من تصمیم الباحث .   

  
  

كوحدة أساسیة على ثلاث صفوف لإنتاج  ) تم استخدام زهرة تولیب٦٥-٣في الشكل السابق (
  ركن مقرنص كما هو موضح .

  
  



  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٦-٣شكل(
  مقرنصات لركنة افتراضیة من تصمیم الباحث   

  (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).
  
  
  

  
  



  
  
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )٦٧-٣شكل(
  مقرنصات لركنة افتراضیة من تصمیم الباحث   

  ).بخامة مختلفة س التصمیم السابق(زاویة مختلفة لنف

  
  
  

  
  



 النتائج:
 الباب الأول :

 تكون من حنایا صغیرة مقوسة تشبه یو  إحدى عناصر العمارة الإسلامیة المقرنص هو
بحیث یكون كل اثنان متجاوران  المحاریب یتدلى بعضها فوق بعض في طبقات وصفوف

 ي الحنیتین السفلیتین .یتوسطهما من أعلى حنیة أخرى محورها الرأسي یتوسط محور 

 الإسلامیة التي تضمنت عمارتها المقرنصات الآثار مسجد الجمعة في أصفهان أقدم یعتبر 
ولم یثبت أحد أنه  )لحادي عشر المیلادياریخها إلى القرن الخامس الهجري (والتي یرجع تا

هذا التاریخ عثر على مقرنص ـ بالشكل الذي تحدثنا عنه سابقاً في التعریف ـ حتى الآن قبل 
. 

  صنفت المراجع المختلفة المقرنصات إلى انواع مختلفة الشكل والتركیب ومكان الوجود
 وغیرها فمنهم من قسمها الى نوعین ومنهم من وصل إلى سبع أنواع .

  ، استخدم في صناعة المقرنصات كل الخامات الي یمكن تشكیل المقرنصات بواسطتها
 لآجر.وأشهرها الحجر والخشب و الجبس وا

  یتركب مجموع المقرنص من صفوف أفقیة من الطیقان موضوع بعضها فوق بعض وأبسط
نظام لها هو أن یكون المحور الرأسي لأي طاقة منصف للطاقتین الواقعتین في أسفلها وأن 

لعلوي بارزاً عن الجدار تكون جمیع الطیقان متساویة في الاتساع وأن یكون صف الطیقان ا
) (رجل دلایة أوجزء المحصور بین حافتي طاقتین متجاورتین نوعاً من ویكون ال ، الرأسي

 .للطاقة التي تعلوها ، وتكون رؤوس الطیقان مقوسة أو مثلثیة

 إن المسقط الأفقي هو العامل المتحكم في تصمیم المقرنص فإذا ما أرید وصل سطح بآخر 
بتخطیط مسقطیهما أعلى من الآخر یبدأ  ى هذه الأسطحوكان أحد اتمقرنصال عن طریق

  .الأفقیین ثم یخطط المسقط الأفقي لكل صف من صفوف الطیقان المحصورة بینها

  ارتفاع مدماك صف الطیقان یعادل ارتفاع مدماك من البناء بالحجر في قمم حجور البوابات
  .وفي كرانیش الحوائط

 الطیقان  وللعامل الحریة في أن یشكل مستویات المقرنصات بل ویتحكم في اتساع وشكل
 .نفسها

 . للمقرنصات وظیفتین: معماریة وزخرفیة 

  العوامل المؤثرة في نشأة المقرنص ثلاث : عوامل دینیة ، عوامل طبیعیة ، عوامل متعلقة
 بفلسفة الفنون الإسلامیة وجمالیاتها.

 
 



 الباب الثاني :
 التخطیط لبناء المقرنصات بنسب وحسابات دقیقة أسس هندسیة یقوم علیها یوجد. 
  وحدات مختلفة في التصمیم متلائمة مع بعضها  ١٠الوحدات الأساسیة المكونة للمقرنصات

 البعض.

  یبدأ بعمل تخطیط أو مسقط أفقي لأشكال المقرنصات المراد تنفیذها التخطیط للمقرنصات
بالحجم الطبیعي في أسفل المكان المراد التنفیذ فیه ثم أثناء التنفیذ یعمل على اسقاط 

شكل عكسي من الأسفل إلى الأعلى فیبدأ بصفوف المقرنصات السفلیة ثم یتدرج المخطط ب
 .الى الأعلى حتى یصل إلى القمة على حسب التصمیم المراد تنفیذه

  3توصل الباحث باستعانة بأحد برامج الحاسب الآلي ـDs Max استحداث نماذج  ـ
میم وحدات أساسیة الإستفادة منها في تصیمكن  مستوحاة من عناصر طبیعیة مختلفة

 ودلایات للمقرنصات.
 

 الباب الثالث:
  ي تطبیقات مختلفة للمقرنصات كالقبة استخدام الوحدات الأساسیة والدلایات المستحدثة ف

 ومدخل بوابة .... وغیرها .

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 التوصیات:
 

 أهمیة كوحدة زخرفیة معماریة إسلامیة و  تتوصي الدراسة بالاهتمام بعنصر المقرنصا
 تدریسها في كلیات الفنون شأنها شأن مختلف عناصر الفن الإسلامي .

 
  بالاهتمام بالتأمل في الطبیعة الزاخرة بعناصرها من أجل ابتكار وحدات توصي الدراسة

 زخرفیة في مجالات الفنون المختلفة .
 

  افي و الثق ثمن الدراسات المتخصصة في بحث عناصر الترا دبإجراء المزیتوصي الدراسة
الفني الغني و المتنوع لجمهوریة مصر العربیة من أجل مزید من التطویر في العناصر 

 القائمة و الابتكار في استحداث أخرى جدیدة.

  
  بالتوسع مع التركیز على الجانب التخصصي في تدریس تطبیقات الحاسب توصي الدراسة

  المختلفة.الألي المتعلقة بالتصمیم ثلاثي الأبعاد في مجالات الفنون 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 المراجع
 

 أولاً المراجع العربیة .
  كامل حیدر .١

ــة للمقرنصــات ) ، ط  ــة الإســلامیة ( الخصــائص التخطیطی ــاني ، ١العمــارة العربی ، دار الفكــر اللبن
  م. ١٩٩٤بیروت ، لبنان 

  
  ین النجديدعمر صلاح ال .٢

  ، القاهرة.م  ١٩٩٦الهیئة المصریة العامة للكتاب ،  ، أبجدیة التصمیم
 

 یحیى وزیري .٣
م  ١٩٩٩ القـاهرة ، ،١موسوعة عناصر العمارة الإسـلامیة ، الكتـاب الثـاني ، مكتبـة مـدبولي ، ط 

 .  
  عبد الرحیم غالب  .٤

.١٩٨٨ -لبنان -بیروت -جروس بریس – ١ط  –موسوعة العمارة الإسلامیة   
 

 عبد الباقي إبراهیم .٥
لدراسات التخطیطیة والمعماریة ، مصر، القاهرة.المنظور الإسلامي للنظریة المعماریة ، مركز ا  

 
 القادر حمزة كوشكعبد  .٦

المــنهج الإســلامي فــي تصــمیم العمــارة ، المــنهج الإســلامي فــي التصــمیم المعمــاري و الحضــري ، 
. ١٩٩٢، جدة ،  ١منظمة العواصم والمدن الإسلامیة ، ط  

 
 محمد حسین جودي .٧

جمالیتها) ، دار المیسـره للنشـر و التوزیـع ،  -تكارتها اب –العمارة العربیة الإسلامیة (خصوصیتها 
ان ، ط م .١٩٩٨،  ١عمٌ  

 
 

 أبو صالح الألفي .٨
.١٩٨٤ –القاهرة  - ٣مدارسه) ، دار المعارف ، ط -فلسفته  -الفن الإسلامي(أصوله   



 
  محمود عبد الهادي الإكیابي  .٩

التصــمیم المعمــاري و المضــمون والشــكل فــي عمــارة المســكن الإســلامي ، المــنهج الإســلامي فــي 
. ١٩٩٢، جدة ،  ١الحضري ، منظمة العواصم والمدن الإسلامیة ، ط  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ثانیاً : المراجع المعربة .
  ولفرد جوزف دللي .١٠

العمــارة العربیــة بمصــر. فــي شــرح الممیــزات البنائیــة الرئیســیة للطــراز العربــي ، ت محمــود أحمــد ، 
م ، القاهرة . ٢٠٠٠، ٢یئة المصریة العامة للكتاب ، طاله  

 
 بول كلي  .١١

م . ٢٠٠٣، ١نظریة التشكیل ، ت عادل السیوي ، دار میریت ، ط  
 

 أندریه باكار .١٢
للنشــر،  ٧٤المغــرب والحــرف التقلیدیــة الإســلامیة فــي العمــارة ، ت/ســامي جــرجس ، دار اتــولیي 
م . ١٩٨١المجلد الأول ،   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

: الدراسات . السابقة ثالثاً  
  محمود محمد السعید .١٣

دراسة تجریبیة لمشغولات خشبیة معاصرة مستمده من النظام الإنشائي للمقرنص،رسالة 
م . ١٩٩٣دكتوراه ،كلیة التربیة الفنیة ،جامعة حلوان   

 
  مجدي محمد حامد .١٤

سلامیة وكیفیة الاستفادة منها في مجالات تطور و تحلیل النظم الهندسیة في الفنون الإ
 ٢٠٠٠التصمیم ، رسالة ماجستیر ، قسم الزخرفة ، كلیة الفنون التطبیقیة ، جامعة حلوان ، 

 م .
ــ ـــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ  ـ
 

: السلاسل و الدوریات.   رابعاً



   مجلة الفكر و الفن .١٥
  .النشر ، غیر مذكور مكان م ١٩٦٣العدد الأول ، 

  
  الذخائر .١٦

رسائل إخوان الصفا وخلان الوفاء ، المجلد الثاني (الجسمانیات الطبیعیات) ، الهیئة العامة 
  . ١٩٩٦لقصور الثقافة ، الأمل للطباعة والنشر ، 

  
 الندوة العالمیة .١٧

،الفنون الإسلامیة المبادئ والأشكال  عناصر الوحدة في الفن الإسلامي ، - شاكر مصطفى
  م . ١٩٨٣المشتركة ، اسطنبول  والمضامین 

  
  مجلة المقرنص .١٨

 
https://archnet.org/library/pubdownloader/pdf/3602/doc/dpt0824.pdf 

ــ ــــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ   ـ

: المعاجم والقوامیس.  خامساً
 محمد بن أبي بكر الرازي  .١٩

م. ١٩٩٥ت ، المعجم الصحاح ، ت : محمود خاطر ، مكتبة لبنان ، بیرو   
 

 مجموعة مؤلفین. .٢٠
المعجم الوسیط ، الإدارة العامة للمعاجم وإحیاء التراث ، مجمع اللغة العربیة الطبعة الرابعة 

م. ٢٠٠٤، مكتبة الشروق ،  
 

د بن عبد الرزّاق الحسیني .٢١ د بن محمّ ب بمرتضى ، أبو الفیض محمّ بیدي ، الملقّ   .، الزَّ
موقع تبة اللغویة الإلكترونیة ، موقع روح الإسلام ، ، المك تاج العروس من جواهر القاموس

. وبه یكمل الكتاب وتتمة الكتاب من ملفات وورد على ملتقى أهل الحدیث،  الوراق  
www.islamspirit.com،http://www.alwarraq.com،http://www.ahlalhdeeth.com  
 

  .ابن المنظور .٢٢
 معجم لسان العرب ، دار المعارف.

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



: الموسوعات.  سادساً

 الموسوعة البریطانیة .٢٣

٢٠٠٦ 
 

 المجانيموسوعة القاموس  .٢٤
http://www.encyclopedia.thefreedictionary.com/Muqarna 

  موسوعة وكیبیدیا .٢٥
http://www.wekipaedia.com/Muqarnas 
 

ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ  ـ

: المراجع الأجنبیة .  سابعاً
26.  ِ◌Ahmed Mokhtar 

Unveiled Egyption extracts, le Ggovic S.A. printing house, Franc, 2000 . 
 

27. Geourge Maestri 
3Ds Max at a Glance, wiley Bublishing, Ink., Indianapolis, Indiana, Canada, 
2008. 
 

28. Jean-Mark castera  
Arabesques Art Decorative au Maroc(ACR Edition international, Paris 
Quatrieme trimester 1996). 
 

29. Ernest J . & others 
Architecture of the Islamic world (it`s history and social meaning) , Thames 
& Hudson Ltd , London , 2000. 
 

30. Valerie Gonzalez 
Beauty and Islam( aesthetics in Islamic art and architecture), I.B tauris  
publishers , London ,New York , in association with the institute of  ismaili 
studies , London , 2001 .  
 

 مهناز رئیس زاده ـ حسین مفید .٣١
م. ٢٠٠٠احیاي هنرهاى ازیاد رفته ، انتشارات مولي ، تهران ، إیران ،   

 
 
 
 
 



الإنترنت . - ثامناً : مواقع على شبكة المعلومات الدولیة  
32. http://www.tkne.net/vb/showthread.php?p=2438 

 
33. http://www.skfupm.com/vb/archive/index.php/t-9964.html 

 
34. http://www.tamabi.ac.jp/idd/shiro/muqarnas/map.html 
 
35. www.uae.gov.ae/uaeagricent/FISHERIES/fishimages.stm 

 
36.  http://ar.wikipedia.org 

 
37. http://www.sunflower-seed.info 
 
38. www.clintonnaturecenter.org 

 
39. www.clarkvision.com 

 
40. http://aquat1.ifas.ufl.edu/guide/fish.html 

 
41. http://www.arts4najah.com/vb/showthread.php?t=1051 

 
42. www.photo.net 

 
43. www.fotosearch.com 

  
44. www.all-creatures.org 

 
45. http://www.foodnetwork.com/food/cooking/text/0,1971,FOOD_9819_3223

0,00.html  
 

46. http://www.iwr.uni-
heidelberg.de/groups/ngg/Muqarnas/Img/suleyman_plate.jpg 

 
47. http://www.iwr.uni-

heidelberg.de/groups/ngg/Muqarnas/Img/suleyman_plate 
 

48. http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/Pictures2/Yeni/p289.JPG 
 

49. http://www.iwr.uni-
heidelberg.de/groups/ngg/Muqarnas/suleiman.php?L=E 

 
50. http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/geometry.html 

 

  
  



 الفهرس
  

  رقم الصفحة               الموضوع
  أ            فهرس المحتویات .

  ث            فهرس الأشكال والصور .
  س                مقدمة.

  ١              هیكل الدراسة
  ٢        الباب الأول : دراسة عامة للمقرنصات .

  ٢٦- ٣          لمقرنصات .: ماهیة ا الفصل الأول
  ٥          ات .المقرنص تعریف
  ١٠          نشأة المقرنصات .تاریخ 

  ١٦          . أنواع المقرنصات
 ٢١      الخامات المستخدمة في صناعة المقرنصات .

 ٢٢          المقرنصات . تركیب

  ٢٤          وظائف المقرنصات .
  ٤٤-٢٧      : العوامل المؤثرة في نشأة المقرنصات . الفصل الثاني
  ٢٩        امل الدینیة والاجتماعیة .العو 

 ٣٢            العوامل الطبیعیة .

  ٤١        فلسفة الفنون الإسلامیة وجمالیاتها .
  

  ٤٥        . الباب الثاني : التحلیل الهندسي للمقرنصات
  ٥٨-٤٦        : التحلیل البنائي للمقرنصات . الفصل الأول

  ٤٨         .الأسس الهندسیة لبناء المقرنصات         
  ٥٤           .التخطیط للمقرنصاتكیفیة 

  ٥٧     .طریقة التخطیط لعمل أفاریز من المقرنصات البسیطة
  ٨٢-٥٩          استحداث نماذج جدیدة : الفصل الثاني

  یمكن استخدامها في تصمیم المقرنصات . مستوحاة من العناصر الطبیعیة
  ٦١         ابتكارات غیر مطروحة مسبقاً 

    .ملمستوحاة من العناصر الطبیعیة بالتأ
 



 . ٦٢            زهرة اللوتس 

 . ٦٤          زهرة التولیب 

 . ٦٦            الورد البلدي 

 .٦٨            ثمرة البامیة 

 . ٧٠          ثمرة الخرشوف 

 . ٧٢          ثمرة الصنوبر 

 . ٧٤          حیوان الحلزون 

 . ٧٧          حیوان نجم البحر 

 .٧٩          حیوان بلح البحر 
 . ٨١          حشرة الفراشة 

 
  ٨٣          ت .التطبیقا الباب الثالث  
  ١١٣-٨٤  تصمیم وحدات أساسیة ودلایات للمقرنصات:  الفصل الأول  

  باستخدام النماذج الجدیدة المستمدة من العناصر طبیعیة .
  

 ٨٦            زهرة اللوتس . .١

 ٨٩          زهرة التولیب . .٢

 ٩٥            الورد البلدي . .٣

 ٩٧            ثمرة البامیة. .٤

 ١٠٠          ثمرة الخرشوف . .٥

 ١٠١          ثمرة الصنوبر . .٦

 ١٠٢          حیوان الحلزون . .٧
 ١٠٣          حیوان بلح البحر . .٨

 ١١٠          حیوان نجم البحر. .٩

 ١١٢          حشرة الفراشة . .١٠

                  
   تطبیقات مقرنصة باستخدام التصمیمات الجدیدة:  الفصل الثاني

  ١٣١-١١٤          للوحدات الأساسیة و الدلایات.
 .١١٦            مدخل بوابة 

 .١١٩              قبة 



 ١٢٥             .كورنیش 

 .١٢٧              منبر 

 .١٢٩            ركن داخلي 
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  ١٤١          . ملخص الرسالة باللغة العربیة
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 قبة في مسجد قرطبة
رویةالمثلثات الك  

 الحنایا الركنیة
 مقرنص بسیط في أحد جدران أبنیة سمراء
 مثلثات كرویة في مسجد الشاة بأصفهان

 قبة الدوري
 قبة داقوق

قبة عون الدین بن الحسن    
النجميقبة  

النجمي قطاع طولي قبة    
الست زینبقبة  

 المقرنص ذو المركزین 
 عقد مخمس

 المقرنصات المدببة
ْ◌  ٣٠عقد مرسوم على زاویة   

 بعض الأجزاء المكونة للمقرنصات ومساقطها الأفقیة
 تفصیل من صورة فوتوغرافیة لجبل في جنوب شرق سیناء

 صورة فوتوغرافیة لرمال في واحة سیوة  
 مقرنصات ذات فتحات  
 مقرنصات ذات فتحات 
 مقرنصات ذات فتحات

صورة فوتوغرافیة توضح اتجاهات حركة الهواء داخل 
 تجاویف المقرنصات

ه فوتوغرافیة لنخلةصور   
 تخطیط یوضح وجه الشبه الدلایات بالنخلة

 صوره فوتوغرافیة للرواسب المتدلیة من أعلى الكهوف
 

 صورة لثمرة الخرشوف
قطاع في ثمرة البلح    
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 حبات العنب في تراصها أشبه بالمقرنصات
 ثمرة الأناناس
 ثمرة التوت 
 ثمرة الرمان 

                 عباد شمس تتراص كالمقرنصات         
عباد شمس تتراص كالمقرنصات      

نبات الصبار                                             
نبات صنوبر لونجیفولیا       

 التركیبة القشریة للسمك
الطائر رص الریش في جناح  

 رص الریش في بدن الطائر
 رص الریش في ذیل الطاووس

 جلد الثعبان
 الشعاب المرجانیة

عاب المرجانیةالش  
ثمرة البامیة                                             

 ثمرة اللب
لمقرنصات مخططات لمساقط أفقیة  
لمقرنصات مخططات لمساقط أفقیة  
لمقرنصات مخططات لمساقط أفقیة  

جزء من مخطط لصنع قبة في إیران مخططات لمساقط 
لمقرنصات أفقیة  

 مربع
ربع دائرة ناتجة من تكرار الم  

 مثلث ناتج من تقسیم المربع عن طریق القطر
 المستطیل الذهبي 

 المعین
 الأجزاء الأساسیة المكونة للمقرنصات

 مخطط لبناء قبة
 المثلث كوحدة أساسیة المكون للقبة

 مخطط لكورنیش مع مسقطه الأفقي والجانبي
 إفریز
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 مخطط الإفریز
 إفریز

 مخطط الإفریز
 إفریز

 مخطط الإفریز
سزهرة الوت  

 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من زهرة اللوتس
 تشكیل لمخروط
 زهرة التولیب

 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من زهرة التولیب
تشكیل آخر من عمل الباحث مستوحى من زهرة تشكیل 

 لورقة الزهرة          
 تشكیل لقلب الزهرة

 تشكیل آخر لورقة الزهرة      
 تشكیل آخر لقلب الزهرة 

البلدي   الورد  
 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من الورد البلدي

 تشكیلات استخدمت في انشاء وردة بلدي
 ثمرة البامیة       

 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من ثمرة البامیة .
 تشكیل استخدم لعمل نموذج البامیة بعد تعدیله .

. ثمرة الخرشوف  
 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من ثمرة الخرشوف

 تشكیل استخدم لعمل نموذج لثمرة الخرشوف
 نبات الصنوبر

 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من نبات الصنوبر .
 تشكیل استخدم لعمل نموذج لثمرة الصنوبر .

 حیوان الحلزون .
 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من حیوان الحلزون .
 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من حیوان الحلزون

عمل نموذج للحلزون .تشكیل استخدم ل  
 حیوان نجم البحر .
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 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من حیوان نجم البحر .
 تشكیل استخدم لعمل نموذج نجم البحر .

 حیوان بلح البحر.
 تشكیل من عمل الباحث مستوحى من بلح البحر .

 تشكیل استخدم لعمل نموذج لبلح البحر .
 حشرة الفراشة

ى من حشره الفراشة .تشكیل من عمل الباحث مستوح  
 تشكیل استخدم لعمل جناح الفراشة .
 تشكیل استخدم لعمل أس الفراشة

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس .
تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس یصلح 

 كدلایة .
تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس 

 یصلح كدلایة .
الباحث مستوحى من زهرة الوتس تشكیل من تصمیم 

 یصلح كوحدة اساسیة في المقرنص .
تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة الوتس 

ككورنیش من المقرنصات . یصلح  
 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب .

التولیبمستوحى من زهرةتشكیل أخر من تصمیم الباحث   
زهرة التولیب یصلح  تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من

. كدلایة  
تشكیل آخر من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب 

. یصلح كدلایة  
 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب

. یصلح كوحدة اساسیة في المقرنص  
تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب 

.ككورنیش من المقرنصات  یصلح  
 زهرة التولیب مستوحى منلباحث تشكیل من تصمیم ا

. یصلح ككورنیش  

 تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب
. یصلح كدلایة مقرنصة  
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تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب 
ككورنیش من المقرنصات یصلح  

تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب 
ككورنیش من المقرنصات یصلح  

ن من تصمیم الباحث مستوحى من زهرة التولیب تكوی
ككورنیش من المقرنصات  یصلح  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي
 یصلح كدلایة في المقرنص

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي
.یصلح كدلایة  

 تكوین من تصمیم الباحث مستوحى من الورد البلدي
قرنصاتیصلح كدلایات في م  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة
.یصلح كدلایات  

من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیةآخر تشكیل   
.یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة
.یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة
.یصلح كدلایات      

من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة تشكیل  
(وحدات مجمعة لنفس التصمیم السابق)یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة البامیة

. یصلح كدلایات  
ثمرة الخرشوف .تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من   

الخرشوفتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة   

. یصلح كدلایات  

 .الصنوبریل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة تشك
الصنوبرتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ثمرة   

. یصلح كدلایات  
. حیوان الحلزونتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من   

. حیوان الحلزونتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من   
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حیوان الحلزون مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث

. أساسیةیصلح كوحدة   
حیوان الحلزون مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث

. یصلح كوحدة أساسیة  

حیوان الحلزون مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث

. یصلح ككورنیش  
حیوان الحلزون تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من 

. یصلح كوحدة أساسیة  

حیوان الحلزون مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث

. رنیشیصلح ككو   
.تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر
. یصلح كدلایات    

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر
. یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر
. یصلح كدلایات  

لح البحرتشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من ب  
. یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر
. یصلح كدلایات  

 تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من بلح البحر
. یصلح كدلایات  

حیوان نجم تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من 
 البحر یصلح كوحدة أساسیة .
حیوان نجم تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من 

لح كوحدة أساسیة .البحر یص  
 

حیوان نجم تشكیل من تصمیم الباحث مستوحى من 
 البحر یصلح ككورنیش .

حشرة الفراشة مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث
 یصلح كوحدة أساسیة .
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حیوان حشرة مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث
 الفراشة یصلح كوحدة أساسیة .

حشرة حیوان مستوحى من  تشكیل من تصمیم الباحث
 الفراشة یصلح ككورنیش .

 مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث 
باستخدام الوحدات الجدیدة المستمدة من العناصر الطبیعیة 

 الجدیدة  .
  مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث

 (زاویة أخرى لنفس المدخل) .
  مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث

 (زاویة أخرى لنفس المدخل) .
مقرنصات لمدخل بوابة مدرسة في سوریا             

 مقرنصات لمدخل بوابة افتراضیة من تصمیم الباحث
 مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث
 مقرنصات لقبة افتراضیة من تصمیم الباحث
 مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

القبة) . (تفصیلة داخلیة لقمة  
 مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

 (تفصیلة داخلیة لزاویة القبة) .
 مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث

 (تفصیلة داخلیة عامة للقبة) .
 مقرنصات لقبة افتراضییة من تصمیم الباحث
 (تفصیلة داخلیة لوحدات القبة المقرنصة) .

.ن تصمیم الباحثمقرنصات كورنیشة افتراضیة م     
 مقرنصات كورنیشة افتراضیة من تصمیم الباحث

 (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).
مقرنصات كورنیشة افتراضیة لباب منبر من تصمیم    

.الباحث  
مقرنصات كورنیشة افتراضیة لباب منبر من تصمي 

 الباحث(زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).
من تصمیم الباحث .مقرنصات لركنة افتراضیة   

 مقرنصات لركنة افتراضیة من تصمیم الباحث
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 (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق).
 مقرنصات لركنة افتراضیة من تصمیم الباحث

      (زاویة مختلفة لنفس التصمیم السابق بخامة مختلفة).
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 ملخص الرسالة باللغة العربیة:

یتناول البحث دراسة تحلیلیة تطبیقیة لعنصر المقرنصات وهو إحدى العناصر الزخرفیة في العمارة 
الإسلامیة حیث یتم التعرف على ماهیة المقرنص وتاریخ نشأته تركیبه ووظائفه واستخداماته كیفیة 

ه من حیث الأسس الهندسیة لبنائه وكیفیة التخطیط له ثم یتطرق البحث إلى ابتكار تصمیمات إنشاؤ 
عناصر جدیدة یمكن استخدامها في عمل وحدات أساسیة ودلایات تطبق بعد ذلك في عمل نماذج 
مقرنصة جدیدة على غرار القدیم التراثي منها مستوحاة من العناصر الطبیعیة المختلفة ، وذلك في 

ثة أبواب كل باب مكون من فصلین على النحو التالي. ثلا  
 الباب الأول : دراسة عامة للمقرنصات .

  الفصل الأول : ماهیة المقرنصات .
  ات .المقرنص تعریف
نشأة المقرنصات .تاریخ   

. أنواع المقرنصات  
 الخامات المستخدمة في صناعة المقرنصات .

المقرنصات . تركیب  

 وظائف المقرنصات .
 الفصل الثاني : العوامل المؤثرة في نشأة المقرنصات .

 العوامل الدینیة والاجتماعیة .
 العوامل الطبیعیة .

 فلسفة الفنون الإسلامیة وجمالیاتها .
 

 الباب الثاني : التحلیل الهندسي للمقرنصات .
 الفصل الأول : التحلیل البنائي للمقرنصات .

.الأسس الهندسیة لبناء المقرنصات  
.التخطیط للمقرنصات كیفیة  

.طریقة التخطیط لعمل أفاریز من المقرنصات البسیطة  
 الفصل الثاني : استحداث (ابتكار) نماذج جدیدة مستوحاة من العناصر الطبیعیة

 یمكن تحویرهـا لتستخدم فـي تصمیم المقرنصات .
 . زهرة اللوتس 

 . زهرة التولیب 



 . الورد البلدي 

 .ثمرة البامیة 

 . ثمرة الخرشوف 

 . ثمرة الصنوبر 

 . حیوان الحلزون 

 . حیوان نجم البحر 

 .حیوان بلح البحر 

 . حشرة الفراشة 

 
 التطبیقات . الباب الثالث

 الفصل الأول : تصمیم وحدات أساسیة ودلایات للمقرنصات باستخدام
 النماذج الجدیدة المستمدة من العناصر طبیعیة .

 
 الفصل الثاني : تطبیقات مقرنصة باستخدام التصمیمات الجدیدة

 للوحدات الأساسیة و الدلایات.
 .مدخل بوابة 

 .قبة 

 كورنیش. 
 .منبر 

 .ركن داخلي 

 
 
 
 
 
 
 

  
  
  



  
 

The Summary Of The Study 
 

This research aims to study analytic of muqarnas and applied  
muqarnas is one of Islamic decorative architecture elements . 
 the research explains what is the muqarnas , history , structure ,  functions ,  
uses ,  who to construct its basic geometric work , who to plane it , who to 
create new elements used in anew basic units and stalactites for applied in 
new muqarnas derived from nature. 
that divided into three units : 
 
First unit : 
A general studies of muqarnas . 
 
Chapter one : 
What is the muqarnas . 
Muqarnas definitions. 
Muqarnas evolution history. 
Muqarnas types. 
Materials which used in muqarnas industry. 
Muqarnas structure. 
Muqarnas functions. 
 
Chapter two :     
Influence factor of muqarnas evolution .  
Religious and socials Influence. 
Natural Influence. 
Islamic art philosophy and esthetic. 
 
 
Second unit : 
Geometric analysis of muqarnas.  
 
Chapter one : 
Structure analysis of muqarnas.  
Basics geometrical construction of muqarnas.  
Who to plane muqarnas. 
Plane to build simple cornice using muqarnas. 
 
Chapter two : 
Create a new samples derived from nature uses in muqarnas design . 



 
 
 Third unit: 
Application. 
Chapter one : 
Create a new basic units and stalactites using new samples  . 
 
Chapter two :     
Application for muqarnas using a new basic units and stalactites . 
Gate. 
Dome. 
Cornice. 
Platform. 
Corner. 
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